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PARABASIS NOVEL OR ALESTA GONUL

Ilknur Tatar Kirtllmis*

Oz

Antik Yunan tiyatrosunda oyuncularin siyasi elestiri yapmak igin bir stireligine
oyundan ayrilmalar1 ve sonra tekrar oyuna donmeleri parabasis olarak tanimlanir.
Cagdas edebiyatta Ozellikle postmodernizmle beraber bilingli kullanilan
tekniklerden birisine doniisen parabasis, romandaki parcali gercekligin insasina
katkida bulunur. Tiirk romaninda, parabasisin teknik bir unsur olarak kullanildigina
dair yapilan aragtirmalarda bu terimin eserde zikredilmedigi gibi postmodern bir
zihniyetle degisime ugratiimadig1 da goriiliir. Hakki Ozdemir’in son romani Alesta
Goniil’de ise bu terim romanin yapisinda fonksiyonel bir unsura déniisiir. Romanin
son boliimiindeki dergi seckisinde miistakil bir baglik olarak ele alman parabasis,
Alesta Goniil’de bir roman tiirii olma teklifini dolayli olarak diistindiiriir. Bu
¢alismada parabasis teriminin roman teknigine doniisiimii tecriibesi bahsi edilen
eser lizerinden 6rneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Parabasis, Postmodern Gergekgilik, Alesta Goniil, Hakki Ozdemir.

Abstract

In ancient Greek theater, parabasis is defined as the players leaving the play for a
while to make political criticism and then returning to the play. The parabasis, which
has become one of the techniques used consciously in contemporary literature,
especially with postmodernism, contributes to the construction of fragmented reality
in the novel. In the researches about the using of parabasis as a technical element in
the Turkish novel, it is seen that this term is not mentioned in the work and has not
been changed with a postmodern mentality. In Hakki Ozdemir's last novel, Alesta
Goniil, this term turns into a functional element in the structure of the novel. Parabasis,
which is considered as an independent title in the magazine selection in the last part
of the novel, indirectly makes one think about the proposal of being a novel in Alesta
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Gondil. In this study, the experience of transformation of the term parabasis into novel
technique will be exemplified through the mentioned work.
Keywords: Parabasis, Postmodern Realism, Alesta Goniil, Hakki Ozdemir.

Giris

Modern estetikten postmodernizme gegiste gerceklik algis1 degisir ve bu durum edebi
tiirlerin kendilerine mahsus anlatma prensiplerinde ¢oziilme siirecini baglatir. 20. yiizyila
kadar gergekgilik gercevesinde kurgulanan ve belirli bir olayin etrafinda ilerleyen kurmacanin
mantig1 asrin sonunda dagilir ve bu idrak yazarlar yeni anlatma olanaklarima yonlendirir.
Teknoloji ve medya birlikteligiyle ilerleyen kapitalizmin getirdigi yasam ortaminda kendisini
yabanci hisseden insanin kalabaliklar arasinda bir karaktere dontismesi ve i¢ hesaplagmasini
tiim diinyaya yayabilme arzusu yavas yavas tiikenir. Boylelikle sanatin mimetik 6zelligi terk
edilir, 6znenin bilinci ve gercegin bu merkezden alimlanmasi énem kazanir. Dolayisiyla
roman “20. vyiizyil edebiyati, sanat diizleminde kuiguyla/teknikle/yapiyla oynanan bir oyuna
doniigiir.” (Ecevit, 2001: 38) Romanin yapisindaki bu degisimi, okura biling kazandirilmas: ve
yol gosterilmesi yerine okurda sanatsal bir yasanti olusturulmasimin tercih edilmesi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Yeni estetigi besleyen bir diger yenilik ise sanatta ¢ogulculuk

anlayisidir:

“Postmodern sanat da, c¢esitli tarih kesitlerinden birden fazla sanat akiminn, birden
fazla bicemin birlikteliginden olusur; geleneksel akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig:
yazarlarin  her birinde yinelenen sanatsal ilkelere sahip biitiinciil bir akim olmayip,
farkliliklarin yan yana geldigi eklektik/cogulcu bir yapinin adidir.” (Ecevit, 2001: 68)

Ecevit'in de belirttigi gibi edebi tiirlere has bazi anlati tekniklerini bir araya getirme
anlayisini doguran bu degisim, yazarin ustaca birlestirme ve eserine farklhi bir sekil
kazandirma kabiliyetini vitrine ¢ikarir. Ustkurmaca teknigiyle yazma eyleminin metnin
konusuna doniismesiyle bir biiyiibozumu yasanirken roman okurlariin kurmaca ile iliskisi
farkli bir boyuta tasimir. Anlaticinin kurmacanin iskeletinde goriiniir olmasimin edebiyatta
uzun bir ge¢misi olsa da postmodernizmle bu retorik, kurmaca ve kurmaca dis1 diinyanin
iligkilerini arastirma istegini baglatir ki geleneksel bakistan bu yoniiyle ayrilir. Patricia Waugh,
postmodernizmle kurmacaya ait olmayan farkli dil tecriibelerinin -hatiralar, giinliikler,
tarihler, diyaloglar, resmi kayitlar, gazetecilik ve belgesellerin- roman diinyasinin oncelikli dili
olmak i¢in yaristiklarmi ve kendi yapilarmi kurmaca dilinde bir tiir kesfetme siirecine
girdiklerini diistiniir. Bu goriis, roman dilindeki mozaik goriintimii anlasilabilir bir bilgiye
dontistiirtir (2001: 6). Fakat romansal hakikatin halihazirdaki uygulamalar1 postmodern
felsefede gormezden gelinemedigi gibi terk de edilmez. Geleneksel anlatinin kurallarinin

deneysel girisimlerle gevsetilmesi ise tistkurmaca kanaliyla olur (Waugh, 2001: 18).

Sazyek, tistkurmacanin metinde kullanilma sekillerini ti¢ baslik altinda degerlendirir.
Arastirmaci, bu teknigin “Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisinde konumlandirma,
ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme” fonksiyonunu ilk baslikta; ikincisinde,

"Yansitmac: tarzda dig gercekligi olabildigince inandirict bir tutumla kurmaca yaprya aktarma

270



TATAR KIRILMIS - PARABASIS ROMAN YAHUT ALESTA GONUL

kaygisimin yerini nesnel gerceklik-kurmaca iliskisi/celiskisini belirginlestirme”; tglinclisiinde ise
“Modern yansitmact ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi Ortiiklestirilen anlaticiyi etkin figiir olarak
belirginlestirme “ yoniinii inceler (2015: 311-315). Ozdemir’in Alesta Goniil’iinde {istkurmacaya
dair bu siniflandirmalardan “islevi ortiiklestirilen anlatici etkin bir figiir” olarak kullanilir. Bunun
yaninda dis bir 6ge olarak parabasis ile iistkurmacaya benzer bir tesir metnin kurmacasindaki
biitiinliigii bozar. Bu teknik ile kurmacaya ait gercekgilik ve tiirlerin gerekleri yerine getirilir
fakat bilinen formlar tamamlanmadan dagilir. Yazar, Alesta Goniiliin bazi boliimlerinde
yansitmacit roman tislubunu devam ettirdigi gibi bizzat kendi adin1 bu eserde hem figiiratif
diizeyde isler hem de eserinin son boliimiindeki dergi seckisini kendi yazdig: bir makaleyle

bitirerek kurmacadan ziyade gercekligin tonunu arttirir.

Parabasis teriminin roman diinyasinda kullanilmas: yeni olmakla beraber tiyatroda
olduk¢a uzun bir ge¢misi bulunur. Eski Atina Komedyasi'nda sanat ve gergek arasindaki
farkin keskin bir ¢izgiyle temsil edildigi parabasis adini tasiyan bir boéliim bulunur. Koro
tiyeleri, maskelerini ve kostiimlerini ¢ikararak izleyicilere, topluma veya siyasete dair 6nemli
konularda genellikle birinci sirada oturan asilzadeleri hedef alarak seslenirler. Toplumu
yonetenlerin kusurlarini dile getirirken onlar1 segen izleyicileri de dolayli yonden elestiren
oyuncular, bazen de dogrudan seyircilerin estetik zevklerini hakaret diizeyine varacak kadar
tenkit edebilirler. Oyuncularin sanatin biiyiilii diinyasindan siyrilarak hakikatle sert bir
sekilde ytizlegtirdikleri parabasis boliimiinde esas gaye hiciv degil, “sanat baglaminda simrsiz
siyasi elestiridir.” (Jusdanus, 2012: 107). Sanat eserinin gergegi temsil etmedeki yapayhgmi
seyirciye hissettirme gayesini tasiyan bu teknikte kurmaca diinyasinin yikilarak seyirciyi

oyunun bir pargasi haline getirmek esastir:

“Sahne iizerindeki bir ¢izgiyi, sahneden inmeden gecerek parabasis, temsil ile toplumsal
eylem arasindaki iliskiyi dramatize eder. Toplumsal bir fenomen olarak sanati olumlar; bu sanat
anlayisinda sanat ne hayattan tamamen kopuktur ne de onun kesintisiz bir uzantisi. Fakat
parabasis ancak yar1 6zerk olabilir, zira yaratacagi etki icin oyuna ihtiyact vardir.” (Jusdanus,
2012:108)

Sanat ve siyasetin i¢ ice oldugu zamanlar: tiyatro sahnesinde goriiniir duruma getiren
parabasis, kendi sahasmin disinda, romanda da kullanilan anlati tekniklerinden birisine
doniigiir. Postmodernist roman anlayisinda gercekligin algilanmasina dair kirilma igin
yazarin iltifat ettigi bir unsur olarak kullanilmaya baglanir. Fakat bu teknigin romanda
kullanilmas1 Antik tiyatrodaki halini hatirlatmasi gergevesinde kalir. Dolayisiyla terimin siyasi
elestiri igerigi ayni tonda kullanilmadig1 gibi roman tiiriiniin gercege temas etme kabiliyeti
tiimiiyle bu teknige teslim edilmez.

Yeni Tiirk edebiyati sahasinda parabasis teriminin islevine yonelik yapilan iki aragtirmada
(Odunkiran, 2017; Bolat, 2016) bu teknigin 6zellikleri 6rnek romanlar iizerinde degerlendirilir.
Bolat'mm ¢alismasinda, Erhan Bener’in Oyuncu romanindaki karakterin, Kerim Turgut'un,
kendi kendisiyle yiizlesme arzusuna parabasis ¢ercevesinde bakilir. Hayat hikayesini yazmay1
planlayan karakterin bu siirecte yasadig1 duygusal zayiflik eserine sectigi Oyuncu bashginda

somutlasir.
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“...Kerim Turgut'un bir yasam gayesi hdline getirdigi Oyuncu romamm tamamlama

cabasini, persona ile gélgenin, bilingle bilingdisinin dengelenmesine yonelik bir girisim olarak

degerlendirebiliriz. Boylelikle romanin bu psikolojik muhtevasi, bagkarakter Kerim Turgut “un

bir sanat¢r olmasimn da yadsinamaz etkisiyle, estetik bir muhtevaya eklemlenir. Kerim

Turgut'un personadan siyrilma ¢abasini ortaya koyma sekli ise kelimenin birincil anlamyla da

birleserek (persona: maske) bir parabasis etkisi yaratir.” (2016: 57).

Odunkiran’in arastirmasinda ise Tanpmar'in Mahur Beste’sindeki tarihsel farkindalik
atmosferi ile eserin sonuna eklenen mektubun romanmn kurmacasmni dagitmasi yoniindeki

1

tesir parabasis olarak orneklendirilir (2017: 90). Zira mektupta Tanpmar'in “...hikdyenizi
yazmamig olsaydim hangi vesileyle kendinize bu kadar dikkat cekecektiniz. Kapali bir kutuya benzer bir
hayatiniz vardi. O kutuyu ben sizin i¢in achm.” (1988: 168) degerlendirmesi, yazarin Behget Bey’e
otoritesini belirginlestirdigi gibi romandaki kurmaca algisinin kirilmasma da hizmet eder.
Romanin kahramani Behget'in Tanpinar'a yazdigi bu mektupta, Mahur Beste’de silik
kalmasindan dolay itiraz ettigi goriiliir. Yazarin karaktere verdigi cevapta, klasik roman

diinyasinda kahramanin yazar tarafindan sinirlandirildig: gergegi bariz olarak goriiliir:

“Madembki bahis agildi, sunu da soyleyeyim: Tek kahramanl hikdye artik canimi sikiyor.

Nihayet son ciimlenize cevap verecegim. ‘Hem artik ¢alismiyorsunuz, beni yarim

birakacaksimiz diye korkuyorum.” Hayiwr, yarim kalmayacaksmiz. Yalmiz etrafima ok insan

yigildi. Hepsi birden konusuyorlar... Benim séziimii kendiniz tamamlamaya kalkmayin. Ben

onlarin sesini orkestralamaya mecburum. Bu is bitene kadar sabredeceksiniz. Digaridaki

dostlarimizdan biraz uzakta kalacaksiniz. Bu iste benden daha sabirsiz olmaya hakkiniz yok.”

(Tanpnar, 1988: 175)

Goruldiigi tizere Mahur Beste’de {istkurmaca tekniginin disinda farkli bir yontemle eserin
kurmacasindaki biitiinliik dagilir. Behget Bey’in ana karakter olarak kalamayisimnin izahimin
mektup cercevesinde ortaya konulmasi zihniyet degisimine dolayli yonden bir elestiriyi

diistindiiriir ki tiyatroda parabasisin roman dilinde ifade edilmis durumu da bu olsa gerektir.

Hakki Ozdemir ise Alesta Goniil’de parabasis teknigini postmodernizmin tecriibesi
cercevesinde romanina dahil eder ve bu felsefenin ge¢misle ile iletisim seklinin altini ¢gizer.
Terimin antik tiyatrodaki ilk tanimi siyasi elestirinin vasitasiz, ironiye bagvurmadan yapilmasi
prensibi bu eserde dogrudan bir gondergeye doniismez, aksine romanin her boliimiindeki
gercek ve kurmaca karsithgl eserin sonuna kadar devam eder. Bu calismada, yazarin
parabasisi romanin boliimlerinde teknik bir unsur olarak kullanmasi ve eserinin sonunda

dogrudan bu terimi anlatmasinin roman yapisina tesiri tizerinde durulacaktur.
Alesta Goniil ve Estetik Romanin Intikami

Ozdemir, denizcilik kiiltiiriiniin eslik ettigi Istanbul’da demirlenmis hayatlarla 6rdiigii
son romani Alesta Goniil’de (2018) farkli bir teknigi deneyimler. Bes boliimden olusan bu eser,
“Nihavent Longanin Intikam1”, “Necdet’in Seyir Defterinden”, “Meral’in Bir Giinii”, “Her
Goziin Alargas1” ve “Kalender Dergi’den Se¢meler” basliklarindan olusur. Basindan itibaren
tiim boliimlerinde romanin ana karakteri Sahaf Meral gibi goriiniirse de biitiiniiyle olaylar
onun etrafinda donmedigi gibi eser bittiginde miisahhas bir kimlikle okuyucunun zihninde

yer etmez. Kisilerden ziyade parabasis terimi romanin kahramani gibidir. Kalender Dergi’ye
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yazanlar arasinda bulunan Ozdemir’in bu terimi agiklamak {izere bir yazi yazmas: da bu

izlenimi giiglendirir.

Ilk boliimde, “Nihavent Longa'nin Intikami”nda, kurmacanin oyunsulugundan hareket
edildigi bariz bir sekilde goriiliir. Roman okuyucusunda bulunan sug ve sugun arastirilmasi
ilkesine yonelik birikim, bogaz1 kesilerek o6ldiiriilen kose yazar1t Hamit Gormiis'iin cinayeti
etrafinda Oriilen olay orgiisiiyle harekete gegirilir. Basit bir olaya benzemeyen cinayet sucunun
arastirilmasi iki farkli bakis agisiyla (anlatict ve Meral) detaylandirilir ve Nihavent Longa
bestesi de dolayli yoldan iigiincii bir boyutu sorusturmaya ekler. Hamit Gormiis’iin bogaz
kesilmis ciplak cesedindeki tek aksesuar kirmizi kravat ve etrafa sacilan kanin kirmizilig
polisiye romanin tipik 6zelliklerini boliime toplar. Popiiler roman tiiriiniin olay Orgiisiinii
yanina alarak ilerlenen birinci boliimde 6nemli bir hayal durag: bulunur. Hamit Gérmiis'tiin
eski esi Sahaf Meral, cinayet mahallinde goziine ¢arpanlarla Gormiis ve son sevgilisi Cavidan’i
Beyoglu gecelerinde miizikli bir sokak eglencesinde diigler. Seyyar miizisyenlerin yemek
yiyenlere caldig1 parcalar arasinda Hamit'in kulagina ¢alinan Kemani Kevser Hanmim'in
Nihavent Longa’s1 sokaktaki eglenceyi zirveye tirmandirir. Tiirk miizigi tarihinde din dis1
beste formlarin sozlii galgisal olanlarindan Pisrev (Pesrev), Saz Semaisi, Sirto ve Longa
(Tohumcu, 2015: 712) tislubunun nihavent besteye uygulanmis bu sekli, romanda Hamit
Gormiig'tin bir 6diil gibi gordiigli eglenceli bir zaman diliminde hayatinin trajik bitigine isaret
eder. Nihavent Longa’ya eklenen intikam sozciigiiniin eski es Meral’in muhayyilesinden
verilmesi rizasiz bitirilmis bir evliligi dolayli yoldan anlatir. Fakat tiim bu detaylar kurmacaya
aittir: “Hayati, romanlarla, filmlerle, televizyon dizileriyle cevrili herkes gibi Meral de, mechul bir
kahramamn sucluyu veya katili pek cok denklem kurup; ¢oziilmez samilan problemleri, bilmeceleri
coziip; bilgi, belge toplayup; iz siiriip bulmasin, yakalanmasini” bekler (Ozdemir, 2018: 31). Nitekim
metin de Meral'in beklentilerine uygun bir sekilde devam eder ve heniiz birinci boliimiin
sonunda Hamit’in son sevgilisi Cavidan’in dikkatiyle katil birdenbire yakalanir ve polisiye
tiirtin kurmacasi dagilir (2018: 42).

Parabasis Durag

Romanin ikinci boliimii, denizasiri tilkelerdeki ¢alisma hayatin1 Karadeniz ile sinirlamaya
karar vermis Necdet'in anlatma zamanindan daha onceki bir doneme (1993-2000) ait seyir
defteri etrafinda devam eder. Seyir defterindeki notlarin anlatma zamanindan oncesine ait
oldugu bilgisi hentiz birinci boliimde verilmistir:

“Yerlesik hayata alismann etkisiyle uzak denizlerde calismay: goze alamayan Necdet,
yakin yol ¢alisan gemilerde is bakmg, bunlarin cogunda aradigin bulamamst. 2008 den sonra
standartlar daha da diismiis, bes yilda sekiz gemi degistirdigi garip, zevksiz bir ¢alisma donemi
gecirmigti.” (2018: 13)

Yine birinci boliimde Necdet’in Meral ile duygusal bir birlikteliklerinin oldugu, Necdet'in
eski es Hamit Gormiis’tin gazetedeki cinayet haberini okudugu sirada anlagilir. Yirmi bes yil
oncesine ait bu ani, bitis noktas1 Haydarpasa’dan hatirlanur ve bir golge olarak romana dahil
olur (2018: 13). Zira Necdet'in seyir defteri diizenli ve detayli tutulmus notlardan olusmaz.
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Bazi giinler iki ctimle bazi giinler ise bir sayfay1 gegmeyen bu tespitler, onun birikimi hakkinda
bilgi verir ve bir denizci olarak diinyayr goriis seklini ortaya koyar. Gemideki makine
problemlerine bakanlardan birisi olan Necdet'in tek arkadasi bu defter gibidir. Calisma
mecburiyetinin bir araya getirdigi gemi calisanlar1 arasinda kendisini yalmiz hissettigini
ozellikle problemli zamanlarda bu defteri sik¢a kullanmasindan anlasilir (2018: 65-72; 76-81)
Yine bu defter vasitasiyla Necdet’'in Atilla [lhan, Marksizm’e dair gortisleri, denizci hikayeleri,
gemi miirettebatin kaptana bagl yasantis1 ve bu durumun garesizligi limandan limana
stiriiklenen hayati gozlemlenir (2018: 65-72). Kalenderi Dergi’de de bir siiri yayimlanan
Necdet'in anlatma zamanindaki ruh hali seyir defterindeki su siirle 6zetlenir:

“Deniz ki

gemiler metruk aksamlara demir alir

Iskeleye yanilgilar yanagir

Deniz ki

sirtimi doniip yiiriisen

sokaklar ayaklarima dolasir” ( 2018: 77)

“Necdet’in Seyir Defterinden” boliimiinde yer alan hadiselerin olay orgiisiiyle organik bir
bag kurmamasi ve hatta birinci boliimde isaret edilen Meral’le olan iligkisinin bir kez bile bu
notlarda yad edilmemesi romandaki parabasis duragm diisiindiiriir. Necdet'in calistig
geminin yanastif1 limanlar vasitasiyla diinya tilkelerindeki ekonomik durumun biiyiik bir
resmi ortaya ¢ikarilir. Bu {ilkelerin bazilarinin durumu iyi fakat cogunlugunun ise kotiidiir.
Marksist ideolojinin yasam standartlarini yiikseltecegine inanan Necdetin kalemiyle
fakirligin anlatilmasi roman tiirlinde yapilan bir siyasi elestiriyi-parabasisi- diistindiiriir.
Seyir defteri kanaliyla anlaticinin degistirildigi bu béliimde kurmacanin dagilmasi kolaylastig:
gibi ideolojik dokunun da romanin biitiiniine yayilmasi bu teknikle engellenir. Kapitalizmin
isciyi somiirerek ve hayat giivenligini hice sayarak gemilerde olusturdugu is hayatmnin
zorluklar1 Marksizm’i olumlarken 6te yandan Giircistan limaninda sahile dokiilen bugdaylar
toplayan kadmnlarin bunu ekmek yapip pazarda satmalar bu iltifati sorgulatir (2018: 43).
Bununla beraber Giircistan, Afrika, Hindistan veya Filipinler'deki fakirligin sebepleri ayni
degildir. Necdet'in giderek fakirlesen hayatinin da tesiriyle géziine ¢arpan yoksullugun
acinasi goriiniisii zaman zaman kendisini de kapitalizme boyun egecek duruma getirir.
Arkadasinin Avustralya’ya kagak gitme girisimine kararsiz bakisi basta Marksizm olmak

tizere yoksullugun insanda bitiremeyecegi bir sey olmadigini agik¢a gosterir ( 2018: 84).
Kurmacaya Doniis

“Necdet’in Seyir Defterinden” adli boliimden sonra gelen “Meral’in Bir Giinii”yle tekrar
roman tiriiniin ozelliklerine doniiliir. Babasindan miras kalan Kalenderi Pasajindaki sahaf
diikkaninda yazmay1 planladigl romanina odaklanmaya calisan Meral, esnaf arkadaslariyla
Istanbul'un eski zamanlarindaki yasantisina tutunmaya caligir. Meral'in sadece bir giiniiniin
anlatildig1 bu boliimde sahaflikla karakterin kisiligi arasindaki uyuma dikkat gekilir. Gegmisi
eski oldugu icin degersizlestiren modern bakisla dost olamamasinin sebebi babasmnin

tespitiyle tiirbedarliga ilgi duymasindan kaynaklanir:
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“Kiigiikliigiinden beri daima babasinin yammnda oyalanmaktan, onun mesaisine ortak
olmaktan zevk almugti. Bilhassa annesinin oliimiinden sonra mesaisini daha da ilerletmigti.
Fakat babasina gore tozlu raflarm arasi, bir kiz cocugunun oyun yeri olmamalydr. Onun icin
sahaflik tiirbedarhikti. Her sahaf diikkdni aslinda hdmilsdndi. Siirekli kitaplar: mezara, kitap
ciltlerini mezar taglarina benzetirdi.”(2018: 88)

Meral, c¢ocuklugunu gecirdigi bu mekandan yeniyetmelerin diinyasma girdiginde
babasindan farkli olmadigin1 kesfeder. Yazmak istedigi romanda da bu yoniinii koruyan
Meral, anneannesiyle dedesinin “sabirla beklenen, yogruldugu miisterek hayatin zevkiyle gonliinii
doyurmaya ¢alisan ve kendi duygularimin pesine diismek yerine cocuklarin biiyiitme kaygisinin eglik

ettigi” ask iligkisini yazmak ister.

Necdet, Meral’in de arkadas1 Turgut ile tesadiifen tanisir ve Kalenderi Pasajina dogru
yonelen dostluklari anlatma zamanini Istanbul’a “Her Goziin Alargasi” béliimiiyle demirler.
Necdet'in artik genglik heyecanlar1 dinmis, sahsi okumalar1 ve tuttugu giinliiklerle kendisini
yaz1 diinyasina iyice yaklastirmistir. Bu boliimde, ge¢gmisin zevklerini kendisine siar edinmis
Sahaf Meral ile Tiirkiye sinirlarmin disindan iilkesine bakma firsat1 yakalayan denizci Necdet'i
bir araya getiren tesadiifler kurmacanin istedigi bir netice olsa da romami asil bitiren

“Kalender Dergi’den Se¢meler” baglikli son boliimdiir.
Parabasis Durag:

Kalender Pasaji esnafi ve onlarla irtibatli bir toplulugun gayretiyle ¢ikarilan Kalender
Dergi’de romanin yazari Hakki Ozdemir’in de bir yazisi bulunur ve baglig1 “Parabasis”tir.
(2018: 144-152) Ozdemir’in disinda Meral, Necdet, dldiiriilen gazeteci Hamit Gormdiis ve diger
Kalender Pasaji sakinlerinin bir kismi1 dergide bir araya gelir. Roman yazarlig1 ile arastirmaci
kimligini Alesta Goniil’de birlestiren Ozdemir, Turgut Sirribey, Necdet Kartal ve Hamit
Gormiis isimleri kanaliyla yeni bir tiirii de, siiri, deneyimler. Bu siirler Yahya Kemal

Beyatli'min Istanbul siirlerindeki zamana giizelleme yapar gibidir:

“Sizdiniz hatirladigim silinen son yiiz,

Sehrin panjurlarimda tamdik bir sarida

Zaman avcumda dheste yiiriiyiisiiniiz

Siiziiliip musik? gibi sehndz yolculuklarda  (Gormiis, 2018: 138)

Kalender Dergi’de yer alan “Parabasis” yazisindaki goriisleriyle yazarin Alesta Goniil'tinii
tekrar okumak ve belki de 6nce bu boliimii okuyup sonra esere baglamak metindeki kopukluk
gibi algilanan yapilarin anlagilmasim kolaylagtirir. Zira “Ah Giizel Istanbul” filminin
baslangi¢ sahnesinde yer alan seyirciyle oyuncunun dogrudan iletisim kurdugu ilk agilistan
kurmacaya gegcisine benzer bir yapr bu eserde deneyimlenmistir. “Nasil ki dramatik yap1
gercekten alinip doniistiiriilmiis bir hikaye kurgusuysa, Rifki'min mekani da giindiiz ¢orbaci,
gece meyhaneci olarak sanat eserindeki hayal-gercek, kurgu-olgu, ben-6teki, sahne-seyirci,
estetik- ampirik, 6zne-nesne gibi diyalektik eslesmelere dikkat ¢eken bir vurgu olarak giris
sahnesinin sonuna asilmasi”’nda (2018: 145) oldugu gibi romanin iki boliimii -ikinci ve son- bu
yone dikkat ¢ekmek icin kullanilir. Gergek ve kurmacanin bilinen yontemlerin disinda farkl

bir teknikle islendigi Alesta Goniil’de yazarin gergek kimligiyle romanda iki yerde goriinmesi
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Miisahedit’a da nazire goriiniimiindedir. Ozdemir, romanin son boliimdeki yazisinin disinda
Meral’in sahaf ditkkdnindan Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Ask: kitabi icin ask
romanlarini satin alan ve bu eseri bittiginde hediye olarak gonderen bir isimdir ayn1 zamanda.
Eserde, “Her Goziin Alargas1” boliimiinde Necdet ile Meral'in kavusmas1 ampirik bir 6zii
barindirirken kurguyla baglantisiz duran boliimler estetik roman sdylemini mevcut yapiya
ekler. Son boliim, Kalender Dergi’de yer alan “Parabasis” baglikli yazida bu teknigin Aristo’da
bir yap1 iken modern sanatta ve edebiyatta kendiyle, kendinin sanat olarak meydana
gelmesiyle ilgili bir siire¢ halini aldig1 ve romanla kullanim sahasin genislettigi belirtilir ki bu
teknigin ilk 6rnegi Ahmet Mithat Efendi'nin Miisaheddt’1 oldugu belirtilir (2018: 149).

Dergi seckisinde roman Kkarakterlerinin postmodern diigiinceye tutunamamasi ve
biitiinliiklii bir hayat: temsil edememeleri “Kahramanin Diistisii” bashig altinda Selim
Burgulu tarafindan incelenir. Dostoyevski romanciliginin polisiye ve popiiler santimantal
edebiyattaki duygu istismarina yol actigina dair goriis ise Meral'in “Uyanma Yanilgis1”
yazisiyla bir bag kurar. Romanda Meral’in ask romantizminin hatasina diismemesi, aksine
Hamit Gormiis'tin orta yas krizinde sayisiz iligkilerinin birisindeyken oldiiriilmesi Anna
Karenina romaniyla kadinlara yiiklenen ahlak cezasinin karsihg: gibidir. Zira Meral’in

7

yazisin “Perde iner. Uyanirim...” seklinde tamamlanmasiyla santimantal romanlarm
kolayca paraya doniistiiriilen ask kligsesi yikilmak istenir. “Kahramanin Diisiisii” yazisiyla
roman tiirlinde devam ettirilen hastalikli romantizmin kurmacanin diinyasinda degil,
Kalender Dergi’de tamamiyla gercek 6zelligi tasiyan bir yaziyla elestirilmesi yazarliktaki bu
zaafin altini ¢gizer. Dolayisiyla parabasisin edebi tiirler {izerinden okura yoneltilen elestirisi

Selim Burgulu'nun bu yazisinda belirgin bir 6zellik kazanir.
Sonu¢

Postmodernist felsefe kanaliyla roman diinyasinda tiirler arasi geciskenlik, gercegin 6znel
bakis agisiyla yorumlanmas: ve gergek- kurmaca birlikteliginin romanin diinyasina tagimasi
gibi bir¢ok husus bu tiiriin yapisini biiyiik oranda degistirir. Bu felsefeyle gecmis zamanin
anlatilari, teknikleri veya tisluplarinin roman diinyasinda yeni bir anlatiya doniismesinin tek
kosulu ise degisime ugratilmalaridir. Aksi takdirde gelenegin ge¢misi yansitma ilkesine

yaklasilir ki 21. yiizyil anlatilarinda bu egilimden 6zellikle uzak durulur.

Roman yazarlar igin zamanda geriye dogru gidiste sirlar1 kaldiran ve metnin
varolusuna hizmet edebilecek terim veya tekniklerini metne tasima tecriibesini baglatan
postmodern egilimin tiikkenme ihtimali zayiftir. Ustkurmaca teknigini cagristiran fakat mevcut
kistaslarin diginda Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan elestiri yontemi olan parabasis,
Ozdemir'in Alesta Goniil baghkli romaninda ikili, popiiler ve estetik, bir roman yapist
olusturmak igin kullanilir. Ampirik ézellikler “Nihavenet Longa'nin Intikami'nda” kurulur ve
“Her Goziin Alargas1” boliimiinde mutlu bir sonla neticelendirilir. “Necdet'in Seyir
Defteri'nden” ve “Kalender Dergi’den Se¢meler” boliimlerinde ise parabasise gegis saglanir.
Eserin tiirtintin imkanlar1 {izerinden bir elestiri olusturulmak istendigi gerek yazarin

“Parabasis” baglikli yazis1 gerekse Selim Burgulu'nun “Kahramanin Diisiisii"nde ortaya
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konulurken “Necdet'in Seyir Defteri” siyasi elestiriyi tiim diinya tilkeleri gergevesinde

gosterir. Zira bugiliniin insan1 diinyay1 goriir ve kendisini onlarla beraber alimlar.

Parabasisin Tiirk romanina taginmasi ve bizzat ismi isaret edilerek kullanilmasi agisindan
Alesta Goniil diger tecriibelerden farkli bir yerde durur ve tiir agisindan parabasis roman
teklifini yapar. Ozdemir’in “Roman, hichir zaman aradigimi bulanin edebiyati olmamistir, varhgini
arayis icinde cabalamasina bor¢ludur.” degerlendirmesinde oldugu gibi bu eser bir arayis:
somutlastirir. Ampirik okuru ihmal etmese de agirhigini avangart edebiyata dogru meylettiren

bu eser, yapisi yoniinden deneyselden ziyade postmodern roman ¢izgisine daha yakindir.
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