BOTTICELLI’NIN iLKBAHARI

Giilsah OZDEMIR™

Ozet: Ronesans resim sanatmin gelismesinde biiyiik rol oynanus bir sanat¢i olan
Botticelli 15. yiizyll Floransa’sinin en varlikli ailelerinden olan Medicilerin
himayesinde yillarca ¢alismis ve onlar igin birbirinden kiymetli resimler yapmuistir.
Sanatci, 1482 baharinda bugiinkii sohretinin temelini atan Mitolojik resimlerinden bir
seri olusturmustur. Bunlarin arasinda yaklasik 530 yasinda olan /lkbahar adli eseri
1482’de Medici Ailesinden yeni evlenen bir cifte diigiin hediyesi olarak gelinin yatak
odast i¢in siparis edilmistir. Ahsap iizerine tempera teknigi ile yapilmis olan bu ¢alisma
bugiin 15.yy’in en biiyiik duvar panosu resmi olarak kabul edilmektedir. Resim portakal
agaclarmin ve ¢gigeklerin arasinda yer alan Merkiir, U¢ Giizeller, Veniis, Eros, Flora ve
Zefir gibi figiirlerin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Eger kompozisyonun altinda
yatan metinler bilinmiyorsa resmin anlami bir sir olarak kalacaktir.
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The Spring of Botticelli

Abstract: Botticelli who played a major role in the development of Renaissance art, he
worked for years under the auspices of Medicis that one of the most wealthy families in
Florance in 15th century, and he made very precious paintings for them. The artist made
a series with Mythological paintings that form the basis of today's fame, in the spring of
1482. Among these Spring that about 530 years old, has been ordered for the bride's
bedroom as a wedding gift to a newly married couple in the Medici Family in 1482. It
made with tempera technique on wood these painting today is considered as the 15th
century the largest wall panel. Painting consists of a combination of figures such as
Mercury, the Three Graces, Venus, Eros, Flora and Zephyr is located between orange
trees and flowers. If subtexts not known, means of picture will remain a mystery.
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Giris

Yeniden dogusu simgeleyen Ronesans 14. yiizyilin sonlarinda baslamak
lizere tim bilim ve sanat alanlarini etkisi altina almistir. Bu doénemde ¢ok
onemli bilimsel ve sanatsal gelismeler yasanmis, kilisenin etkisinden
kurtulunmus ve hiimanizm esas alinmistir. “Sanata, bilime, dogaya, insana,
bireysellige deger verilen Floransa’nin altin ¢aginda sanatgilar, filozoflar,

* Ars. Gor., Cumhuriyet Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, SIVAS.



-378- CU Sosyal Bilimler Dergisi, Haziran 2016, Cilt: 40, Sayi: 1, GULSAH OZDEMIR

edebiyat¢ilar, mimarlar, bilim adamlar1 birbirleriyle yakinlik kurmuslar ve
hiimanist diisiinceyi yaymuslardir™!. Resim sanati da ¢ok gegmeden bu yeni
diisiince sisteminden nasibini almustir. “14. Yiizyil Italya’sinda zanaatkar
statiisiine sahip bir ressam, kendisine siparis edilen bir resmi kafasina estigi gibi
sekillendirme 6zelligine sahip degildir. Tersine, eski ve yeni Ahit’te adi gecen
her sehsiyetin nasil gosterilecegini ve bu kisilerin hangi 06zelliklerinden
taninacaklarim belirleyen degismez bir kurallar silsilesi bulunmaktadir”?.
Ressam Ronesans’in getirdigi 6zgiirliik ile artik dini konular yerine mitolojik
konular gibi farkli temalar lizerinde c¢aligabilmekte hatta portre ressamligi
yapabilmektedir. Ronesans Oncesinde resim, heykel ve mimari sanat dallar
arasinda bile sayilmazken yeni diislince akimiyla birlikte “ressamlar, uzun ve
yavag bir siire¢ icinde zanaatkér statiisiinden kurtulmaya ve 6zgiir sanatcilar
olarak fikirlerini ifade etmeye baslamislardir’™,

Yenilesme hareketleri bununla simirli kalmamug perspektif kesfedilmis ve
figiirler kompozisyon i¢inde farklilik gostermeye baglamistir. “Perspektifin
kesfinin resim sanati i¢in tagidig1 biiylik anlami ilk kavrayan ressam Masaccio
olmustur™ Piero della Francesca, “is181n, resmin genel biitiinliigii ve malzeme
ile renklerin goriiniimii agisindan énemini kavrayan ilk resamlardan biri”® iken
Giotto “eserlerine imzasim atan ilk sanat¢1 sifatryla resim tarihine ge¢mistir’®,
Daha bir¢ok yenilik getirilmis ve sanatgilar Floransa’da bir¢ok banker ve tiiccar
tarafindan desteklenmeye baslamistir. Bunlardan en {inliisii Medici’ler dir. “‘Il
Magnifico’, yani muhtesem lakabiyla iinlii Lorenzo de’Medici, Floransa’y1 15.
yiizyilm yetmisli yillarinda Italya’min siyasi ve Kkiiltiirel baskenti haline
getirmigtir. Olagan ustii bilgili bir adamdir ve glizel sanatlarin destekgisi ve
hamisi olarak on plana g¢ikmigtir. Kol kanat gerdigi sanatgilar arasinda

Michelangelo’nun yani sira ressam Sandro Botticelli de vardir’™’.

Botticelli

Botticelli’nin en iinlii iki eseri Ilkbahar ve Veniis'iin Dogusu, Medici
tarafindan yaptirilmigtir. “Arno nehri kiyisinda diikkani olan deri ustasinin oglu,
Floransali Sandro Botticelli’nin (1446 — 1510) (Resim 1) gercek ismi
Alessandro di Mariano Vanni Filipepi’dir. Fra Filippo Lippi’nin ve
Verrocchio’nun dgrencisi olduktan sonra 1470’de kendi atdlyesini kuran sanatgi

! Nalan Yilmaz, “Botticelli’nin Ilkbahar’1”, Lebriz Sanal Dergi, 13 Mayis 2011, s: 1,
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Medici ailesinin korumasinda ¢alismalarini siirdiirmiistiir . Botticelli, Ronesans
resim sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynamus bir sanatgidir. Eserlerinde
“renk ve Ozellikle ¢izgi 6n plandadir. Resme canlilik getiren atesli ve atilgan
cizisi ayn1 zamanda tarzini da belirler. Mavi, sar1, kirmizi, yesil, beyaz sinirl ve
lokal olarak bir denge icindedir. Figiirler anitsal ve hacimli, kumaslar
kivrimlidir. Ifade yogun ve kontrolliidiir. Karakterler genellikle melankolik ve
diistincelidir. Yallik, geometrik kurgu, narin ve yumusak g¢izgiler, simetri,
inandiric1 bir doga, sevgi ve giizelligin 6nemsendigi gosterigsiz bir siirsellik
onun sanatinin 6zelliklerindendir®. Medici’lerin himayesinde yillarca caligmis
ve o donem i¢inde Medici Ailesi i¢in Pallas ile Kentaur, Veniis ile Mars,
Veniisiin Dogusu (Resim 2) ve [lkbahar (Resim 3) gibi mitolojik konulu
resimler yapmistir. Ayrica Meryem’in Ta¢ Giymesi gibi dini igerikli resim
siparigleri de almustir. “Dinsel konularin disinda ¢ok sayida portre de
yapmustir. Madalyonlu Adam bunlar arasinda en tanimnmis olamidir. Ancak
Botticelli’nin en taninmig resimleri mitolojik konulu olanlardir*°.

ikbahar’in Analizi

“1482 baharinda Roma'dan dondiikten sonra, Botticelli bir sanatc1 olarak 10
yil i¢inde bugiinkil sdhretinin temelini olugturan Mitolojik resimlerinden bir seri
olusturdu™. Bunlarin arasinda yaklasik 530 yasinda olan [lkbahar adli eseri
1482’de Medici Ailesinden yeni evlenen bir ¢ifte diigiin hediyesi olarak gelinin
yatak odasi i¢in siparis edilmistir. “Ahsap tizerine tempera teknigi ile yatay bir
formatta boyanmis ve 6l¢iileri yaklasik 10x7 feet (2x3 metre) olan bu calisma
bugiin 15.yy’in en biiyiik duvar panosu resmi olarak kabul edilmektedir’*?.
Resimde ¢igeklerle dolu bir ¢ayirdaki dokuz figiir ve arka planda ¢ok sayida
incecik agacla golgeli bir koru betimlenmektedir.

Kompozisyonun solunda sol kalgasinin iizerine kili¢ takmig kirmizi giysili
geng bir adam bulunmaktadir. Kaldirdigi sag elinde bir ¢ubuk tutmaktadir.
Onun yaninda seffaf giysi giyen ve birbirlerinin elini tutan {i¢ gen¢ bayan
vardir. Resmin merkezinde sag elini garip bir hareketle kaldiran, daha miitevazi
giyimli baska bir gen¢ kadin vardir. Eros onun {izerinde bir ok ve yay ile
donatilmis ve gozleri bagl bulunmaktadir. Merkezdeki figiiriin saginda, bir
adim 6nde bulunan ve gicek desenli bir elbise giymekte olan bagka bir kadin
figlir vardir. O elbisesinin etegine doldurulmus cicek yigmmina uzanmaktadir.
Onun yaninda ise seffaf beyaz giyinmis geng¢ bir kadin bulunmaktadir. Geng
kadin yanindaki kadima dogru yiiriiyormus gibi goriinmektedir fakat basim
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kompozisyonun sagindaki yanaklari iifleme pozisyonunda olan ve calilarin,
agaclarin ortasindan 6ne dogru yiizer gibi goriinen bir erkek figiire ¢evirmistir.
“Sahnenin sol tarafindaki gen¢ adamin ayakkabilarinda kanatlar1 bulunmaktadir
ve elindeki yilan dolanmis ¢ubugu ile kiiciik bir sis ve bulut y1ginin1 bélmek ve
dagitmak icin diirtmektedir. Yilan dolanmis ¢ubuk ve kanatli ayakkabilar agik¢a
gostermektedir ki bu figiir Jiipiter ve Peri Maia’nin oglu Merkiir’diir. Merkiir,
hem tanrilarin habercisi hem de tiiccar ve hirsizlarin tanrisi olarak, baharin
miijdecisi ve kis riizgarlarinin kovucusu olarak kabul edilmektedir”®.

Eserin kompozisyonu bir¢ok edebi eserden (Tablo 1) ilham alinarak
olusturulmustur. Merkiir, “Virgil’in Aeneid’inde* asasi ile riizgarlar1 ve
bulutlar1 bolen bir tanr1 olarak tarif edilir. Buna gore Botticelli kis riizgarlarini
dagitan ve ilkbahari baslatan Merkiir tasvirinde Aeneid’e atifta bulunmugtur™4,
Veniis’in tizerindeki kanatli melek ¢ocuk Eros’tur. “Eros, Mars ve Veniis’iin
kanatli oglu ve tutkulu agk tanrisidir. Apuleius tarafindan yazilan Cupid ve
Psyche’nin hikdyesinde: ‘Yeterince sabirsiz ve atilgan, kotii ahlakiyla tiim kamu
adalet ve hukuku tarafindan kinanan, ates ve oklarla donanmis, geceleri evden
eve dolasan, bir yukari bir asagi kosturan, herkesin evliligini bozan ve
cezalandirilamayan bir kotiiliiktiir.” diye anlatilir. Botticelli yanan oku Eros’a
verdigi sahne, Angelo Polizianonun melek ¢ocugun ayni silahi tasidigr Stanze
per la Giostra’simn (turnuva igin bir siir) bir yansimasi olabilir”*®. Eros’un
altina yerlestirilmis olan gen¢ kadin, Eros’un annesi, agk ve giizellik tanrigasi
Veniis’tiir. “Basi1 digerine saga dogru egiktir. Meryem’in tasvirlerini andiran bir
durus ve pelerinli giysi gdze ¢arpar”®. Onun saginda dans eden “ii¢ kadin figiir
Ug Giizellik Tanrigast gibi klasik motiflere deginiyor goriinse de, dogrudan
dogruya antikiteden degil, Ghilberti’nin Floransa Vaftizhanesi’ndeki bronz
kapilarindan almti yapmaktadir (6zellikle, Yakup ve Esav rolyefinde
hizmetgiler grubundan)!’. Bagka bir kaynaga gore ise “Onlarin beyaz havadar
elbiseleri kimliklerini tanimlamada biiyiik bir kanittir, hem klasik kaynaklarda
hem de 14.yy’in sanat teorilerinde giizeller hafifce giyimli giizellik ve
cekiciligin atmosferini yaratan ve dans eden bir grup olarak tanimlanirlar ve sik
stk Veniis ve Merkiir’le birlikte goriiliirler. Veniis, Eros, Ug Giizeller ve
Merkiir'iin ayn1 diizenlemesi, Romal1 Sair Horace’in meshur bir gazelinde
bulunmaktadir. Bu kompozisyonun ruh hali de, Poliziano Rusticus pasajlari,
Alberti'nin Resim Uzerine Denemeler’i ve Seneca'min De beneficiis’i ile
karsilastirilmustir, 6zellikle Botticelli’nin bir daire i¢inde birlikte dans eden ve
hafif ugusan elbiseler giyen Ug Giizellerinin tasviri ile ilgili baz1 ayrintilar o
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dénemin siirlerindeki benzer motifleri hatirlatmaktadir*®. Resmin sol tarafina
kiyasla sag tarafi daha karisiktir ve figiirleri tanimlamak daha zordur. Botticelli
Veniis’iin saginda 6ne g¢ikan gen¢ kadini sayisiz sembolik cigek ve filizlerle
stislemistir. Cicekler kizin elbisesini kaplamakta, saglarimi1 ve yakasini
siislemekte, yiiksek belini kusatmakta ve elbisesinin Onilindeki katini
doldurmaktadir. “Biiyiik olasilikla bu geng bayan Flora’dir. Bu arkaik Italyan
tanrica, Lucretius tarafindan yazilan onun felsefi didaktik siiri De rerum
natura’da, ¢igeklerin ve filizlerin, baharin ve kadinlar i¢in ‘iyi umut’un tanrigasi
olarak ve Veniis, Amor(Veniis’iin kanatli habercisi) ve diger bir tanr Zefir ile
birlikte betimlenmistir. Bdylece Botticelli de bu kaynaktan yararlanarak
cizimini gerceklestirmistir. Aslinda Flora kompozisyonun sag ve sol taraflarini
baglamaktadir. Bahar tanricast Flora, aslinda varlifint bir metamorfoza
bor¢ludur. Baslangigta o, bati riizgarlarinin tanrisi Zefir ona dokunana dek
Kloris diye bilinen bir peridir. Bir bahar giinii bakire peri Kloris agikta
gezinmektedir. Zefir onu farkeder, o kagar ama Zefir o kadar giicliidiir ki
sonunda Kloris’i alt eder. Zefir’in dokunusuyla o Floraya doniisiir ve agzindan
nefesiyle birlikte ¢icekler dokiiliir; Botticelli resminde Zefir’in ugusunu ve
dokunusunu agik¢a tasvir etmistir. Botticelli’'nin kompozisyonunun sag
tarafinda Zefir, kanatlar1 ve iiflemekte olan yanaklar1 ve riizgar {iflenen
agacglarin onun Oniinde biikiilmesi ile daha da tanimlanabilir. Botticelli’nin
resmindeki sayisiz gigekler Ovid’in 6zel bir pasajini hatirlatabilir. Peri Kloris’in
Flora’ya doniismesi Fasti’de anlatilir ve ¢arpici bir sekilde Botticelli tarafindan
tasvir edilen resmin evlilik konusuyla baglantili oldugu acik¢a goriilmektedir;
Zefir, bakire periyi sadece bahar tanrigasi Floraya doniistiirmekle kalmamis
aynt zamanda onu kendine es olarak almistir — Ovid’e gore. Ovid ilgili
pasajinda evlilige ek olarak c¢eyizden de bahseder; gelinin evliligine getirdigi
miilk ve para 15. yy Floransa’sinda bir diigiiniin en onemli statii sembolii
olmustur. Ovid, ¢icek bahgesini, gelinin evlilige getirmesi beklenen dogurganlik
metaforu olarak agiklamaktadir. Ovid belirtmektedir ki Zefir baslangicta
Flora’ya zorla sahip olmus(tecaviiz) ve daha sonra bu durumu bir koca olarak
ona kars1 sevgi dolu davraniglariyla telafi etmistir. Flora ise harika bahgesi’ni
¢eyiz olarak getirmistir. Hersey bu bahgede yil boyunca yesildir. Flora esi igin
bu bahgeyi kendi yaptig1 ¢icekler ve tomurcuklarla doldurmustur™®®, Yerdeki
cayirlara gelince bu noktada bir renk bozulmasi oldugu diisiiniilmektedir. Pano
resimlerinde, en sik rastlanan bozulmalar yesil rengin kullanildigi alanlarda
meydana gelmektedir. “Bu rengin pigmentlerinin ¢ogu bakir tabanli oldugundan
restorasyon Oncesinde kahverengiye doniisebilir; Ilkbahar’in yesil cayirlariin

18 751ner, 40-42
19 Z5lner, s: 40-44



-382- CU Sosyal Bilimler Dergisi, Haziran 2016, Cilt: 40, Sayi: 1, GULSAH OZDEMIR

da bundan ¢ok fazla etkilendigi diisiiniilmektedir’®. Bu yiizden ¢iceklerin
bulundugu cayirlar kahve-siyah tonlarina doniigmiis ve kurtarilamamis olabilir.

Resimdeki ¢ok sayida figiiriin dogru yorumlanmasi ¢ok zordur; ilk zamanlar
yapilmig ¢ok fazla yorum vardir ve bu yorumlar konuyu anlagilir kilmaktan
ziyade karmasiklastirmistir. “Giorgio Vasari (Ronesans’in ilk sanat
tarihgilerinden), flkbahar resminin konusunu ‘Veniis’ii, giizeller tarafindan
ciceklerle siislenmis baharin bir goriintiisii’ olarak agiklamigtir. Sonrasinda
yapilmig tim yorumlart etkileyecek bir parga bilgi sunmus ve sonug olarak
sadece karisikliga neden olmustur. Vasari’ye gore, Boticelli’nin hem flkbahar
hem de Veniis iin Dogusu adli yapitlari, Botticelli’nin patronlarina ait bir kir
evini siislemek amaciyla birlikte yapilmistir. Ancak, Medici konutlarinin hane
halki envanterinin incelenmesi Ilkbahar tablosunun herhangi bir sekilde
yorumlanmasinin temelini radikal bir sekilde degistirmistir: 1482 yazinda bu
resimin aslinda Floransa’da daha gen¢g Medici aile iiyelerinin konaginda,
Semiramide Appiani’nin yatak odasinda, yer aldigi anlasilmistir. Bu resim
aslinda Lorenzo di Pierfrancesco de 'Medici ve Semiramide Appiani ¢iftinin
diigiinlerini diizenleyen, yine Medici ailesinin bir bagka iiyesi olan Lorenzo il
Magnifico tarafindan, geng ¢ift igin, siparis edilmistir”2., Kompozisyondaki
figiirlerin gesitli mitolojik kahramanlar oldugunu tespit etmek miimkiindiir ama
altinda yatan metinler bilinmiyorsa resmin anlami bir sir olarak kalacaktir.
“Virgil, Lucretius, Horace ve Ovid’in eserleri birlikte ele alindiginda bu
kaynaklar tam olarak resimdeki figiirlerin kimligini ortaya ¢ikarmakta ve resmin
icerigine uygun bir aciklama sunmaktadir. Bu yiizden, Ilkbahar’in
kompozisyonu ve igerdigi figiirler cesitli metin parcalarindan esinlenilerek
cesur bir kombinasyonun ortaya ¢ikmasiyla olusmustur denebilir”?.

Resmin sol tarafindaki kompozisyonun daha gorkemli oldugu diisiiniilebilir.
Ancak resmin sag tarafi ¢ok daha dinamiktir. Soldaki sahnenin daha duragan
olmasi ile sagdaki sahnenin daha aktif olmasi bir zitlik olusturmaktadir.
“Kompozisyonun sag tarafi ile ilgili olan Ovid’in Fasti’sindeki pasaj; Horace,
Virgil ve Lucretius’un ilgili boliimlerindekinden ¢ok daha canli ve dramatiktir.
Ovid’in metni, sadece en 6nemli karakterleri igeren isim oldugu i¢in degil ayni
zamanda sahnedeki eylemler kurulumunun agiklamasini verdigi i¢in en dnemli
kaynaktir™?,

Kompozisyondaki figiirlerin ger¢ek kisiliklerinin tanimlanamamasi kendi
ozellikleri ile resimdeki figiirlerin  &zelliklerinin  benzememesinden
kaynaklanmaktadir. “Eserdeki oyun karakterlerinin agik dizilimini ve resimsel
Oonemini daha agik anlatacak olursak; kompozisyondaki Zefir, damat olan

20 Umberto Baldini, Primavera. The restoration of Botticelli Masterpiece, Harry N. Abrams
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Lorenzo di Pierfrancesco de' Medici’yi, Flora da gelin Semiramide Appiani’yi
temsil etmektedir’?. Figiirlerin kimlikleri bulmak ise sadece kompozisyonun
bagli oldugu metinlera ya da siparisin verildigi tarihdeki 6nemli kaynaklara
dayanarak saptanabilir. “Bu anlamda, Merkiir ve diigiinii diizenleyen Lorenzo
the Magnificent arasinda bir baglant1 olabilir (Resim 4). Giizellerin rehberi ve
kis riizgarlarii kovan tanri Merkiir diigiin i¢in elverisli bir ortam yaratan
Lorenzo the Magnificent ile 6zdeslestirilebilir. Aslinda, Merkiir'iin 6zellikleri,
yine Boticelli'nin yaptig1 geng¢ Lorenzo il Magnifico’nun oldugu tespit edilen
portresi, Portrait of a Man with a Medal of Cosimo the Elder’deki goriintiisiine
bir benzerlik gostermektedir. En giiglii fiziksel benzerlikleri, diizensiz burnu,
yiiksek elmacik kemikleri, biraz batik yanaklar ve dolgun dudaklari ile kendini
gostermektedir™?,

Kompozisyondaki Veniis ise bir kisilikten ¢ok evlilik diigiincesini temsil
etmektedir. Veniis’iin “bitkilerinden biri evliligi, cinsel istegi, cocuk dogurmay1
simgeleyen mersin yapragidir. Tanriga cinselligin evlilik ile olmasi gerektigini
destekler”?. Kompozisyonda Veniis’iin arkasinda yer alan mersin agaglari ayni
zamanda bir hare goriiniimii yaratmaktadir. Farkli kaynaklarda Meryem olarak
da gegen figiir iizerindeki hare ile evliligin kutsalligin1 vurgulamis olabilir.
“Ilkbahar’daki ask tanrigasi ¢iplak degildir ve giyinmistir. Yani resimde evlilik
dist arzu ve dizginlenemeyen sehvetle daha az ilgisi olan iffetli bir Veniis
vurgulanmaktadur. iffet fikri tanricanin boynundaki hilal seklinde tasvir edilmis
bir agk muskasi ile ima edilmistir. Hilal geleneksel olarak, tiim taliplerine
direnen, hatta en atesli hayranlarii piiskiirmek i¢in tiim viicudunu kir ve
pislikle kaplayan av tanrigasi, iffetli Diana’nin bir 6zelligi olarak kabul
edilmektedir. Bu gelenek dogrultusunda, hilal, gorsel sanatlarda iffetin sembolii
olarak anlasilmaktadir. Botticelli’nin ilkbahar’inda kapali bir sekilde giyinmis
Veniis figlirti hilal muskasini boynuna takmistir, bu anlamda namuslu bir ask
ideali icin orda durmaktadir"?’ (Resim 5). Ilkbahar ve esinlenilen edebi
kaynaklarda evlilik imalar1 ve dogurganlik fikri icigedir. “Dogurganlik temasi
resimde ¢ok sayida cicek ve olgun portakallarla ifade edilmektedir. Ayni
zamanda Flora figiiriiniin elbisesinin katina serpilmis beyaz ve pembe giiller,
onun rahmindeki bebege agik bir referanstir”?,

Kompozisyondaki herbir agacin bir diisiinceyi temsil ettigi gibi portakal
agaclarinin da simgesel bir anlami vardir. “15.yy’da Floransa’da portakallar
Medici Ailesinin sembolii olarak bilinirmektedir. 14. yiizyildan beri, eski
Medici sarayin avlusunda kiigiik bir portakal bahgesi biiyiimiis ve bu bahce
ailenin tarihinin akisini 6lgen bir tiir barometre olarak kabul edilmistir. Bu

2 Zdlner, s: 45
5 75lner, s: 48
% Yilmaz, s: 2
27 75lner, s: 48-52
28 751ner, s: 56
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resimde portakal agacinin kullanilmas1 Medici ailesi i¢in biiyiik bir anlam ifade
etmektedir. Resmi yaptiran Medici’nin meyveleriyle Flora ve meyve veren
agaclar arasindaki baglanti dikkatlice resmin sag tarafinda, merkeze dogru dis
kenarinda olusturulmustur. Resimde Zefir defne agacina konumlandirilmistir bu
da damat igin net bir kinaye olusturmaktadir.”?® Zefir yani Lorenzo evlenmeden
oncesinde verimsiz agaclar gibidir. Kloris yani Semiramide ile evlendikten
sonra ¢ocuklar1 olacak ve verimsiz dallar birden ¢icek agan ve meyve veren bir
agaca doniisecektir. Bu ylizden “Zefir’in arkasinda kalan agaglarda meyve
yoktur. Khloris’le evlendikten sonra goriiniirler”®. Kompozisyonda da Zefir’in
Floraya dokundugu noktada agaglarin ciceklenip meyve verdigi goriilmektedir.
“Flora olarak Semiramide Appiani sadece Lorenzonun dokunusuyla Medici’nin
meyve ve soyunun tasiyicisi olacak, onlarin birlikteligi kari-koca olarak devam
edecektir. Burada gelecek nesillerin iiremesi, evlilik ve cinsel iligkinin gergek
amaci olarak goriilmiistiir3?,

Botticelli son donemlerinde Meryem’e Miijde, Dante’nin Ilahi Komedya’s1
gibi dini igerikli resimler yapmustir. “Dominiken Tarikati’ndan kesis
Savonarola’nin takipgisi olunca yogun mistisizm etkisiyle pek ¢ok eserini tahrip
eder. Savonarola devrildikten sonra calismalarini siirdiiriir. Pagan tanrilari,
tanrigalar1 ile Hiristiyan inancini birbiriyle kaynastiran Botticelli’nin sanati
1480’ler ve 1490’lar boyunca saygi goriip kopya edilse de 16. yiizyilin ilk
yillarinda Leonardo da Vinci ve Michelangelo’nun yapitlart ile kiyaslaninca
modasi gegmis bulunur. Yalniz ve unutulmus bir ressam olarak 65 yasinda
hayata veda eder” %,

Botticelli, Medici Ailesi i¢in f/lkbahar gibi birgok kusursuz kompozisyon
olusturmus ve devrinin en biiylik istatlarindan sayilmistir. Yaptigi ¢alismalar
resim sanatma yon veren eserlerdir. Ancak ronesans sonrasinda unutulmus,
“1570’1er ve 1580’lerde manyerist Floransa iistatlarinin ilgisini ¢ekmis fakat bu
kisa canlanma sonrasinda ii¢ yiizy1l Vasari’nin “Sanat¢ilar ve Hayatlar” adl
kitabinda bir isim ve biyografi olarak bilinmekten dteye gidememistir®®, Ancak
1800’lerde On-Raffaellocular tarafindan yeniden kesfedilmistir. “Unii ve
popiilaritesi bir asir kadar eskidir, Klasik antik ¢agin en bilyiik ressam1 Apelles
ile karsilagtirllmistir, yasiyorken hiimanist sairler dvmek amaciyla ona 2.
Apelles demisler ve Floransa’nin biiyiikk ustalarindan biri olarak kabul
etmislerdir®.

*Aeneid M.O. 19-29 yillar1 arasinda Virgil tarafindan yazilmis epik bir latin siiridir.

2 7Zdlner, s: 57
30 Yilmaz, s: 2
31 Z5lner, s: 58
32 Yilmaz, s: 2
33 Ronald Lightbown, Botticelli Life and Work, Abbeville press Publishers, New York, 1989, s: 1

34 Lightbown, s:1
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RESIMLER

Resim 2. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, Ahsap Uzerine Tempera, Ufizi Miizesi,
Floransa, 1486
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Resim 3. Sandro Botticelli, “Ilkbahar”, Ahsap Uzerine Tempera, Ufizi Miizesi,
Floransa, 1482

Resim 4. Sandro Botticelli, “Lorenzo II Magnifico’nun Madalyonlu Portresi” ve
“IIkbahar” Resminden Ayrint1 (Merkiir) Karsilagtirmasi
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Resim 5. Sandro Botticelli,

"‘ilkbahar” Resminden Ayrintt

TABLOLAR

# Virgilin Aeneid’inde Merki, # Apuleius tarafindan yazilan Cupid  ®Flora, Lucretius tarafindan
*0 asas ile bulutiara cobanlik ve Psyche'nin hikayesinde Eros:  yazilan onun felsefi didaktik
eder ve bulutiarin kasveti ile “Yeterince sabirsiz ve atilgan, kotii  siiri De rerum natura'da,
yiizerdi. diye tarif edilir ahlakiyla tiim kamu adalet ve hukuku ~ciceklerin ve filizlerin,

S . _tarafindan kinanan, ates ve oklarla  baharin ve kadinlar in “iyi
® Uc gdzelerin bulundugu KOmpoz- - y5nanmie geceleri evden eve umut "un tannigasi olarak ve

syonun ruh hali de, Poliziano Rus- - ; A 2 e
: ! g : san, bir yukari bir agagi Veniis, Amor(Veniis'in
ficas pasapan; AN Resin kosturan, herkesin eviiligini bozan ve  kanatii habercisi) ve diger bir

Uzerine denemeleri ve Seneca'nin P TS P
cezalandiniamayan bir kotailiktar. tann Zefir ile birlikte

De beneficiis'i ile karsilagtinimistir, diye anlatilr betimlenmistir

dzellikle Botticelli'nin bir daire icinde ’ )

3 o @ Peri Kloris'in Flora'ya
birlikte dans eden ve hafif ucusan g vengs, Eros, Ug Gizeller ve doniismesi 0vid’inyFasti’sinde
elbiseler giyen Ug Guzellerinin tas-  yseriiiriin ayni diizenlemesi 3

viri e ilgili bazi ayrintilar 0 donemin oo oo Horace'in meshur bir aniatilir ve resmin eviilik
sirterindeki benzer motileri 9 $ konusuyla baglantil oldugu

hatiratmaktadir gazelinde bulunmaktadir. agik;a goriimektedir

Tablo 1. Botticelli’nin Kompozisyonunu Kurarken Faydalandigi Edebi Metinler
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