ASIK VEYSEL’IN; “CARIK-MES KONUSMASI” ADLI SiiRiNiN
ONTOLOJIK TAHLILI
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Ozet: Edebi iiriinlerin tahlil edilmesine farkl1 bir bakis agis1 getiren ontolojik yontem,
incelenen eserleri tabakalar esasina gore ayirarak eserin vermek istedigi iletiye, yani
Oziine inmeyi amaglar. Bu dogrultuda, edebi iiriinlere yontemin ilk denemesini yapan
Roman Ingarden ve farkli bir tabaka sistemi gelistiren Nicolai Hartmann’dan hareketle
Ismail Tunal sanat eserlerinin ontolojik acidan nasil incelenmesi gerektigini ortaya
koymustur. Bu yeni tahlil yontemine gore edebi eserler pramidal 6zellik gosteren bes
tabakada incelenir. Bu varlik tabakalari ses, anlam, nesne, karakter ve almyazisi
tabakalaridir. Ontolojik yontem 6zellikle divan sairlerinin eserlerine uygulanmustir.
Halk sairlerinin iriinleri {izerine yapilan c¢aligmalar yeterli diizeyde degildir. Bu
calismada, yukarida bahsi gegen yontemle asik tarzi siir geleneginin yetistirdigi en
mithim asiklardan Asik Veysel’in “Carik-Mes Konusmasi” adli siiri incelenecektir.
Ayni zamanda bu yontemin asik tarzi siir gelenegi iiriinlerine uygulanabilirligi de
gbzlemlenmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ontolojik Yontem, Varlik Tabakalari, Asik Tarz1 Siir Gelenegi,
Asik Veysel, Carik-Mes Konusmast.

Ontological Analysis of Minstrel Veysel’s Poem Named “Rawhide Sandal-
Leather Sandal Dialogue”

Abstract: Ontological method which gives a different aspect for being analysed the
literary works, by separating the researched works according to stratums principle, aims
to get to the core of the message which the work wants to give. By this way, with the
acts of both Roman Ingarden who made the first study of the method for the literary
products, and Nicolai Hartmann who developed a different stratum system, Ismail
Tunali put forward the necessity of how to be analysed the art objects in terms of
ontology. According to this new analysis method, literary works are viewed in five
stratums which show pramidal characteristics. These essence stratums are such as
sound, meaning, character and destiny stratums. Ontological method was applied
especially in the works of Ottoman poets. Studies which have been done about the
products of minstrels are not enough level. In this study, with the method which is
mentioned above, one of the most important poets raised by the tradition of minstrel
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style poem, Minstrel Veysel's "Rawhide Sandal-Leather Sandal Dialogue" will be
analysed. At the same time, the practicability of the method to the products of minstrel
style poem tradition will have been observed.

Key Words: Ontological Method, Essence Stratums, Tradition of Minstrel Style Poem,
Minstrel Veysel, Rawhide Sandal-Leather Sandal Dialogue.

Giris

Ontoloji; varlikbilim anlamima gelen, eski Yunan felsefesinden beri ele
alman, var olanin 6zline inmeyi amaglayan bir bilim dahdir. Filozoflar,
“Varligin anlami nedir?”, “Bir seyin var olmast ne demektir?”, “Varligi varlik
kilan ilkeler nelerdir?”, “Neler var olmaktadir?”, “Hangi tiirden varliklar,
gercek anlamda vardirlar?” sorularina cevap bulmaya ¢alisarak varlig
sorgulamaktadirlar (Bayram ve Erdemir, 2008: 76). Varlikbilim deyimi, varlik
anlamima gelen Yunanca “ontos” deyimiyle bilgi anlamima gelen “logos”
deyiminin birlesimi olarak ilk kez Aristoteles tarafindan ortaya atilmistir. Orta
Cag’da Aquinolu Thomas, Aristoteles’in bu calismasim “fanrimin yarattig
varliklarin bilgisi” olarak tanimlar (Hangerlioglu, 1978: 136). Descartes’e gore;
Tanri’min var ettigi alemin varligini kesinlestirebilmek icin, dlemi yaratan
Tanri’min varligimin da kesinlestirilmesi gerekmektedir (Bayram ve Erdemir,
2008: 77).

Ontoloji alaninda en kapsamli calismalari Tiirkiye’de Ismail Tunali
yapmustir. Tunali, “Sanat Ontolojisi”” adli eserinde ontolojiyi “eski ontoloji” ve
“yeni ontoloji” olarak ikiye ayirir ve eski ontolojinin temsilcisi olarak
Aristoteles’i, yeni ontolojinin temsilcisi olarak da Nicolai Hartmann’i
gostermektedir. Tunali, yeni ontolojinin inceleme alanin1 su sekilde ifade
etmektedir: “Diinya, ¢esitliligine ve heterojen olmasina ragmen, hig¢ de birlikten
yoksun degildir. Onun bir sistemli birligi vardwr, ama bu sistem, bir tabakalar
sistemidir. Iste yeni ontolojinin arastirmak iizere konu olarak ele aldigi varlik,
boyle varlik tabakalarinin olusturdugu bir tabakalar sistemidir.” (2014: 16).
Tunali,, bu diigiincenin sanat eserlerine uygulanabilirligini de ele almis ve
edebiyatta, resimde, miizikte, heykelde ontik yapinin varligimi uygulamali
olarak gostermistir. Biz de ontik yapinin sanat eserlerine uygulanmasindan
hareketle edebiyatta, daha 6zelde asik tarzi siir geleneginde ontik yapinin
tabakalarini géstermeye ¢alisacagiz.

Bir sanat eserinde ilk dikkat edilen sey o eserin estetik bir yapiya sahip
olmasi ve giizel olmasidir. Yavuz Bayram, eserde ontolojik agidan “giizel/”in
nasil bulunacagini su climlelerle izah etmektedir:

Ontolojik estetik anlayisinda giizel (estetik), 6zne ile nesnenin
birliginden meydana gelir. Sanat eserinin gercek yani, muhatabindan
bagimsizdir; fakat onun gergek disi tarafi, ancak sanattan anlayan geist
sahibi (bir mana diinyasi olan) insan i¢in var olur. Bu itibarla bir sanat
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eseri, ondan anlamayan birinin elinde, géziinde, kulaginda, karsisinda
sadece madde tabakasina ait bir varliktir. Bir vahsi, heykelde yalniz
tag goriir. Siirden anlamayan, sadece birtakim kelimeler, sesler duyar.
Dolayistyla mana katinda bulunan (geist sahibi) kisi ile sanat eseri
arasinda ontik biitlinlik kurulamazsa, gilizelden s6z edilemez. (2008:
78)

Tunali, edebiyat eserinin tabakalarini verirken oncelikle Roman Ingarden ve
Nicolai Hartmann’in fikirlerini aktarmaktadir. Daha sonra da iki goriiste eksik
gordiigi fikirleri gelistirerek edebiyat eserinin ontik tabakalarini siralamaktadir.
Edebi eserlere tabaka diislincesini uygulayan ilk isim Roman Ingarden’dir.
Ingarden, edebiyat eserinin tabakalarini dort agsamada belirlemektedir:

1- Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha
yiiksek bir basamagi gosteren ses yapilari. (Ses Tabakast)

2- Farkli derecelerdeki anlam birlikleri. (Anlam Birligi Tabakasi)

3- Farkli sematik gériisler. (Nesne Tabakast)

4- Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin
alinyazilarinmin tabakasi. (Gorme Tabakasi) (2014: 89)

Nicolai Hartmann’in tabakalar goriisii Ingarden’in goriisiinden farklidir. O,
varlik tarzi ayrimindan yola ¢ikarak edebiyat eserlerini (siir, tiyatro, roman)
heterojen karakterli iki varlik tabakasina ayirmaktadir. Bunlardan birincisi,
zaman ve mekan i¢inde yer alan gercek varlik, ikincisi ise gercek zaman ve
mekanin disindaki gercek olmayan varliktir. Hartmann, tabakalar teorisini bu
ontik karsitlikla kurmaktadir. Gergek varlik alaninda ilk olarak siirin dili, yani
onun sozleri ve kelimeleri vardir. Buna “kelimeler tabakasi” denir. Kelimeler
siirin gercek yapisini ortaya koyar. Fakat kelimelerin gorsel ifadesi ve sesler tek
basina bir anlam ifade etmez. Asil anlatilmak istenen daha farkli bir seydir. O
ylizden bu varlik alaninin iistiinde bir de gercek olmayan varlik alani vardir.
Real 6n yapt maddidir ve homojendir, irreal arka yapi1 maddi degildir ve
heterojendir. Bu irreal yap: kendi i¢inde farkli tabakalara ayrilir. Ilk tabaka,
goriilebilen ve duyulabilen “anlam tabakasi”dir. ikinci tabaka, 6n tabakanin
ardindan gelerek goriiniise ulasan “nesne tabakasi”dir. Ugiincii tabaka, ahlaki
catigmalara yer veren “ruhi tabaka” veya “karakter tabakasi”dir. Son tabaka ise
“kader tabakasr’dir (Tunali, 2014: 109).

Tunal,, bu iki tabaka goriisiinden hareketle siiri bes ontik tabakada
incelemektedir. Bunlardan ilki ses tabakasidir. Ses tabakas1 dis yapiy1 (veya 6n
yapiy1) olusturmaktadir. Ses tabakasinin iistiinde anlam tabakasi vardir. Daha
sonra nesne tabakasi gelmektedir. Bu tabakalar karakter ve alinyazisi (kader)
tabakalar izlemektedir. Bu dort tabaka ise i¢ yapiyr (veya arka yapiy1)
olusturmaktadir (2014: 112).

Tunali, varligin yapisinin {ist iiste tabakalardan olustugunu sdylemektedir.
Bu tabakalar pramidal bir sistem teskil etmektedir. En altta bulunan maddi
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tabaka yayilma bakimindan en genis alana sahiptir ve olmazsa olmazdir. Diger
tabakalar bu tabakanin iistiine insa edilmektedir (2014: 26). Bir sanat eserinde,
bahsedilen biitiin tabakalar bulunursa sanat¢i aktarmak istedigi duygu ve
diisiinceyi basarili bir sekilde aktarmis olur. Ontik tabakalar sdyle gosterilebilir:

Karakter
Tabakas1 ic

YAPI
/Nesne Tabakasx
Ses Tabakasi DIS
YAPI

|—

Sekil 1. Ontik Tabakalar

Her tabakada eserin biitiinliigii adina yeni bir sey ve estetik nitelik
bulunmaktadir. Bu estetik nitelik, eseri monotonluktan kurtarmakta ve eserin
degerini arttirmaktadir. Bu tabakalarin her biri kendi i¢lerinde barindirdiklar
ozellikleri ile biitiine katki saglamakta ve eser biitiin agisindan yepyeni bir
kimlige biirlinerek olusumunu tamamlamaktadir (Tunali, 2014: 90). Eseri
monotonluktan kurtaran, ahengi olusturmada yardimci olan estetik nedir?
Estetigin bir sanat eserinde bulunma gayesi nedir?

Estetik, Yunanca “aisthetikos”, “aisthanesthai”, yani “duymak”,
“algilamak” sozciliklerinden olusmus, giizel duygusuyla, giizelin algilanmasiyla
ilgili sey manasinda kullanilan “aisthetike” (duyum), giizel sanatlarin yapisini
inceleyen felsefe dali (Bozkurt, 2014: 37) olarak tanimlanabilir. Estetigin gayesi
ise insan sanatinin bilylik yaratmalarina, yaratilanlara ve esyanin uyandirdigi
hislere ait olan i¢ yiiziinii arastirma merakini tatmin etmek veya tatmin etmeye
calismaktir (Yetkin, 1940: 17). Siirde estetige, imgelerle, sesin yarattigi
ahenkle, anlamla ve evrensel yazginin aktarimryla ulasilmaktadir.

Bu calismada, -yukarida verilen bilgiler 1s13inda- Asik Veysel’in asagidaki
siirinden hareketle, ontolojik tahlil yOnteminin halk siiri {rlinlerine
uygulanabilirligi incelenecektir.
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CARIK-MES KONUSMASI

Carik:

Aman kardes ¢ok iistidiim
Sen késede ben disarda
Senin ile kardes idim

Sen késede ben disarda

Mes:

Elin yiiziin camur bu ne
Git ahirda kizinsene
Laf'istemem uzun ¢ene
Ben késede sen disarda

Carik:

Sen de deri ben de deri
Gortiyon mu kor kaderi
Sen tutmussun mevkileri
Sen késede ben disarda

Mes:

Neler gordiim tezgahlarda
Hi¢ gezmedim uzaklarda
Haklkum vardwr bu haklarda
Ben késede sen disarda

Carik:

Giizel giizel hali kilim
Senin kilin benim kilim
Tepeleyip etme zuliim
Sen kosede ben disarda

Mes:

Ben kimseye etmem zuliim
Ne ¢are ki boyle yolum
Hali gene benim halim
Ben késede sen disarda

Carik:

Sen gezersin halilarda
Giizel giizel balolarda
Ben gezerim ¢alilarda
Sen késede ben disarda

Mes:
Mes cariktir carik mestir
Yiiriirlerse ayni sestir

Veysel séyler bir nefestir
Gah igerde gdh disarda  (Kaya, 2011: 140)
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Dis Yapi (Ses Tabakasi)

En kiiciik gramer birliklerinden en biiyiik climle birliklerine kadar dili
olusturan biitiin sekillerin biinyesinde “ses” adi verilen en kiigiik dil unsuru
bulunmaktadir. Bu unsurlar bazen tek baglarina, bazen de bir araya gelerek
kelime dedigimiz dil birligini olusturmaktadir. Sesler tek baslarina bir anlam
ifade etmezler. Bu en kii¢iik unsurlar sedalari ile vazife gorerek diger gramer
birliklerini meydana getirmektedir (Ergin, 2006: 29). Bir edebiyat eseri yalnizca
seslere degil, onlarin anlamlarina da dayanmaktadir. Anlamlar1 tasiyan ise bu
seslerdir. Yani ses tabakasi anlami tasimak i¢in zorunlu olan bir tabakadir. Ses
tabakasi yalnizca ontik islevi olan bir tabaka degildir, ayn1 zamanda estetik
islevi olan bir tabakadir. Ozenle bir araya getirilen sesler ve seslerin
kafiyelenigleri, siirdeki ritim, sanata estetik katma amaci giitmektedir.
Bundandir ki, her dilin kendi estetik dokusu vardir. Tiirk¢e bir siirin baska bir
dile ¢evrilmesindeki zorluk ve ceviriden sonraki sanatsal dokunun kaybolmasi
estetik islevin 6nemini izah eden giizel bir 6rnektir (Tunali, 2014: 91).

Incelenen siirin ses ozelliklerini aktarmadan once sekil 6zelliklerini
siralamakta fayda vardir. Siir asik tarzi siir gelenegi kurallarina uygun olarak
viicuda getirilmistir. Hece Ol¢iisiiniin 8’li kalibiyla yazilan siir, 4+4 duraklidir.
Dortliik esasina uygun olarak kiimelenmis ve sekiz haneden olusturulmustur.
Siirin semai nazim sekliyle yazildig sdylenebilir. Veysel’in siirinde iki cansiz
nesne olan c¢artkk ve mesi konusturmasi siiri Ozel bir yere koymay1
gerektirmektedir. Insan dist varhklarin karsilikli  konusturulmasi esasina
dayanan siirlere “deyistirme” veya “soylestirme” denmektedir (Kaya, 2014:
259).

Ses tabakasinda ilk olarak bakilmasi gereken siirin uyak diizenidir. Siirin
uyak diizeni semai uyak diizenine uygundur ve su sekildedir: “abab-cccb-dddb-
eeeb-fffb-gggb-hhhb-:6”.  Siir uyak kullanimi agisindan  ¢esitlilik arz
etmektedir. Yarim, tam, zengin uyaklar ve redif kullanilmistir.

1.Dortliik
...ust(dliim)

i(dim)  redif

2.Dortliik

...bu [ne]
...kizinse[ne]

...ce[ne] tam uyak

3.Dortliik
....d[eri]
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...kad[eri]
...mevkil[eri]  zengin uyak

4.Dortliik

...tezgah(larda)

...uz[ak](larda)

...h[ak](larda) [ak] tam uyak , (larda) redif

5.Dortlitk
...ki[1]i[m]
.ki[1]1[m]
...zu[1]i[m] yarim uyak

6.Dortlitk

...zu[1]ii[m]

...yo[l]u[m]

...ha[l]1[m] yarim uyak

7.Dortlitk

...ha[lJi(larda)

...ba[l]o(larda)

...ca[lJi(larda)  [l] yarim uyak, (larda) redif

8.Dortliik

...m[es](tir)

...s[es](tir)

...nef[es](tir)  [es] tam uyak, (tir) redif

Ses tabakasinda bakilmasi gereken bir diger dis yapr unsuru siirde hangi
sesin ka¢ defa kullanildigidir. Siiri olusturan seslerin kullanim sayilari su
sekildedir: a: 61, b:18, c: -, ¢: 13, d: 47, e: 103, f: 2, g: 14, 8: -, h: 11, 1: 31, i:
29, j: -, k: 30, 1: 32, m: 32, n: 46, 0: 4, 6: 13, p: 2, r: 48, s: 30, 5: 21, t: 12, u:
15, ii: 13, v: 3,y: 10, z: 13.

Goriildiigi tizere en ¢ok kullanilan {inliiler 103 defa ile “e”, 61 defa ile “a”
ve 31 defa ile “7” sesleridir. Bu finlillerin ortak ozellikleri diiz inliiler
olmalaridir. Siirin biiylik ¢ogunlugunda diiz tnliilerin kullanilmas1 Tiirk¢enin
yapisina da uygun olarak siire ahenk katmaktadir. En ¢ok kullanilan iinsiizler
ise 48 defa ile “r”, 47 defa ile “d”, 46 defa ile “n” unsiizleridir. Sik kullanilan
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iinsiizlerin yumusak iinsiizler olmas1 ve “¢, f, p, ¢’ gibi sert iinsiizlerin az
kullanim siirde yumusak bir tavrin hadkim oldugu ipucunu vermektedir. Eserde
verilmek istenen iletinin temelinde, zengin-fakir, sehirli-kdylii ¢atigmasinin var
oldugu diisiiniiliirse; sorgulayict bir tavir kullanan asigin yumusak bir tavir
sergilemesinin kokeninde bir mahcubiyet, zengine karsi ezilme duygusunun
yattig1 sOylenebilir. Nitekim son dortliikte Veysel’in “mes ¢ariktir, ¢artk mestir;
yiirtirlerse aym sestir” diyerek birlik iletisi vermesi ve karakteri geregi siirin
biitiinlinde isyankar bir {slip kullanmamasi sert {insiizlere ihtiyag
duymamasinin sebeplerinden biridir.

Dikkate deger bir diger nokta, mes tarafindan sdylenen dortliiklerde sert
{insiizlerin daha fazla olmasidir. Ornegin; “mes”in dértliiklerinde “¢” iinsiiziiniin
“cartk” dortliiklerinde bulunandan 6 kat fazla olmasi ve “f” linsiiziiniin sadece
“mes” kisminda olmasi1 gibi veriler, “mes”in, yani sehirlinin-zenginin daha sert
bir tislipla koyliyii-fakiri asagiladigin1 gostermektedir. “Elin yiiziin camur bu
ne, git ahirda kizinsene” demesi bu islibu acik¢a ortaya koymaktadir. Bize
gore, sert iinsiizlerin “mes” kisminda daha ¢ok kullanilmasi tesadiifi bir durum
degildir.

Siirde gecen tekrarlar, i¢ yapinin temelindeki anlam tabakasini tastyan
unsurlardan biridir. Asigin bu tekrarlar1 yapmasi anlam agisindan vurgulamak
istedigi seylerin ipucu niteligindedir. Siirde tekrarlanan sdzciikler ve dizeler
sunlardir: kardes (2 defa), deri (2 defa), giizel (4 defa), sen (11 defa), ben (11
defa), “sen kosede ben disarda” dizesi (aks-i tam sanatiyla birlikte 7 defa). Her
dize sonunda kullanilan yineleme ayak siirin ahengine katki saglamaktadir. Siir
estetigi agisindan bakildiginda son dizelerin aks-i tdm sanati ile degistirilerek
ritimli bir sekilde vurgulanmas: karsilikli sarki  sOyleyen iki insami
andirmaktadir ve bu 6zelligi ile siiri miizige yaklastirmaktadir. Asik Veysel’in
miizikal yetenegi lizerinde bir makale yayimlayan M. Hilmi Bulut (2013), onun
normal insanlara gore miizikal yeteneginin daha gelismis olduguna dikkat
cekmektedir. GOrme yetisini kaybetmis bir insan bir yandan bu engelle
yasamaya calisirken diger yandan diger duyu organlarini daha da
gelistirmektedir. Bundan dolay1 Veysel’in isitme duyusunun normal insanlara
gore gelismis oldugu sdylenebilir. Iyi derecede saz calabiliyor olmasiin,
siirlerini  tiirkiilestirebilmesinin ve siirde miizikaliteyi yakalayabilmesinin
bundan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Ayrica bu siirin Ersen ve Dadaslar! adl
miizik grubu tarafindan sarkis1 da yapilmstir.

1 Ersen ve Dadaslar adli miizik grubunun 1986 yilinda gikardig1 9 parcalik “Gegti Bor’un Pazar1”
alblimiinde yer almstir. Sarki icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=JfrsK024m5U
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Ic Yapr
1. Anlam Tabakas:

Ic yapiyr olusturan tabakalarin ilki anlam tabakasidir. Bu tabakada
sozciiklerin tek tek birinci anlamlart incelenmektedir. Dil olgusu 6n plandadir
ve siirdeki gondergeler, s6z sanatlar1 bu tabakada ele alinmaktadir (Giirbiiz,
2014: 477). Anlam tabakasinda siirde gegen biitlin kelimelerin ilk anlamlar1
incelenmektedir. Siirde gegen kelimelerin ilk anlamlar1 su sekildedir?. aman:
yardim istenildigini anlatan bir séz, kardes. 1. aym anne babadan dogmus
cocuklarin birbirlerine gore adi 2.adr bilinmeyen kimselere séylenen bir
seslenme sozii; ¢oK: sayi, nicelik, deger vb. bakimindan biiyiik ve asirt olan,
iisii- (mek): w1 azligindan veya yoklugundan etkilenmek; sen: 2. tekil sahis
zamiri; kose: iki duvarin birlestigi girintili veya ¢ikintili yer; ben: 1. tekil sahis
zamiri; disar: dis cevre, dis yer, harici; ile: ciimle icinde ayni gorevde bulunan
iki 6geyi birbirine baglamaya yarayan bir séz; i-(mek): yardime fiil; el: kolun
bilekten parmak u¢larina kadar olan boliimii; yiiz: basta alin, géz, burun, agiz,
yanak ve ¢enenin bulundugu 6n boliim, camur: su ile karisip bulasir ve igine
battlir duruma gelmis toprak, balgik; bu: isaret zamiri; ne: soru zamiri; git-
(mekK): bir yere dogru yonelmek; ahir: biiyiikbas hayvanlarin barindigi kapali
yer; kizin- (mak): wsinmak; laf: séz, lakirti; iste-(mek): bir seyin kendisine
verilmesini veya yapimasin dilemek; uzun: iki ucu arasinda fazla uzaklik olan;
cene: omurgalilarda kemik veya kikirdak ile desteklenen, alth iistlii disleri
tasiyan ve agzin agilip kapanmasim saglayan par¢a; de: baglag; deri: insan ve
hayvan viicudunu kaplayan tiiy, pul veya killa kapl ortii, cilt, ten; gor-(mek):
goz yardimyla bir seyin varligm algilamak; mu: soru eki; kor: gozleri
gormeyen; kader: yazgi; tut-(mak): elde bulundurmak, ele almak; mevki: 1.
yer, mahal 2. makam; tezgah: genellikle diikkanlarda saticilarin oniindeki uzun
masa; hic¢: olumsuz yargili ciimlelerde fiilin anlaminmi pekistiren bir soz; gez-
(mek): bir yerde dolasmak yiiriimek; uzak: gidilmesi ¢ok siiren, otelerde
bulunan; hak: adaletin, hukukun gerektirdigi veya birine ayirdigi sey, kazang;
var: sahiplik bildiren olumlu isim ciimleleri kuran bir soz, giizel: goze ve
kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran; hali: yere serilmek igin, ¢ogu yiinden
dokunan, kisa ve sik tiiylii kalin yaygr;, Kilim: déseme, divan gibi yerlere serilen,
genellikle desenli, kalin, kil veya yiin dokuma; Kil: keg¢i tiiyii, kegi tiiyiinden
yapilmig veya dokunmus olan; tepele-(mek): ayaklar: altinda ezmek; et-(mek):
bir igi yapmak;, zaliim: giiclii bir kimsenin yasaya veya vicdana aykirt olarak
baskasini ugrattigr kotii durum; Kimse: herhangi bir kigi, sahis; ¢are: bir
sonuca varmak igin tutulmast gereken yol; Ki: baglag; boyle: bunun gibi, buna
benzer; yol: davranis, tutum, gidis veya davrams bicimi; gene: yine, tekrar;
balo: dansli ve dzel giysili gece eglencesi; ¢ali: saplart odunsu bitki; mes: mest,
tizerine mesh edilebilen, kisa konglu, hafif ve yumusak bir ayakkabr tiirii; ¢arik:

2 Sozciiklerin ilk anlamlart Tiirk Dil Kurumu’na ait Tiirk¢e Sézliik (2005)’ten alinmustir.
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islenmemis sigwr derisinden yapilan ve deliklerine gegirilen seritle sikica
baglanan ayakkabi; yiirii-(mek): adim atarak ilerlemek, gitmek; aym: benzer,
aralarinda ayrim olmayan; ses: kulagin duyabildigi titresim, seda; \eysel:
sahis adi;, soyle-(meK): diisiindiigiinii veya bildigini sozle anlatmak; bir:
sayularn ilki; nefes: soluk.

Sonraki agsamada siirde gegen bazi kelimelerin gondergesel anlamlari ele
almmaktadir. Bu gondergeler tablo halinde su sekilde gosterilebilir:

Tablo 1. Gondergeler®

Siirde Ge¢en Kelimeler Kelimelerin Gondergeleri
Kose tstiinliik, rahatlik
Disart rahatsizlik
Kardes baris
Ahr kotii kogullarda yasam
uzun ¢ene cartk
kor kader talihsizlik
Mevki sayginlik
Tezgdh emek
Yol kader
Hali refah
Balo medeniyet
Cali cefa
Mes zenginlik, refah
Carik yoksulluk, cefa
ayni ses birlik duygusu

S6z sanatlart da anlam tabakasinin bir parcasidir. Her siirde oldugu gibi
Veysel’in siirinde de sanath sdyleyis hakimdir. Siirin temelinde teshis ve intak
sanatlarinin oldugunu sdylemek gerekmektedir. Teshis, hayvanlari, bitkileri
veya bir nesneyi insana benzetme; intak, bu benzetme yapilan varliklart
konusturma sanatidir (Kocakaplan, 2011: 177). Asik Veysel, siirini bir karsithk
lizerine inga etmis ve kisilestirme sanatiyla ¢arik ve mese bir anlam yiliklemistir.
Her iki nesneyi karsilikli konusturarak intak sanatina bagvurmustur.

Asigin kullandigr bir diger séz sanati istidredir. Siirin bir yerinde “laf
istemem uzun ¢ene” diyerek ¢ari@i uzun bir ¢ceneye benzetmistir. Ayrica tezat
sanattyla siirin  temelindeki catismaya vurgu yapmak ic¢in anlami
kuvvetlendirmistir. Siirin 7. hanesinde gecen “hali” ve “cali” sodzcikleri
rahathig1 ve rahatsizlig1 temsil eden iki sozciiktiir ve zithk teskil etmektedir.
“Kose” ve “disart” sozciikleri de zitlik teskil eden sozciiklerdir ve “kése”
burada igeriyi temsil etmektedir.

3 Bu tablolastirma fikri Adem Giirbiiz (2014)%in “Tevfik Fikret’in Ramazan Sadakast Siirinin
Ontolojik Analiz Metoduyla Coziimlenmesi” adli makalesinden alinmustir.
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Siirdeki tekrir sanati da asik ve siir hakkinda 6nemli ipuglar1 vermesi
acisindan  onemlidir. Ik dikkat c¢eken tekrar, siirin yineleme ayakla
yazilmasidir. Asik, semai diizenine bagl kalarak ilk dortlikte ayak tekrari
yapmakta ve vermek istedigi iletiyi daha ilk dortliikte vurgulamaktadir. “Carik”
dortliiklerinde “Sen kdsede ben disarda” diyen asik, “Mes” dortliiklerinde “aks-i
tam” da denilen misray1 diizenli ¢cevirme (Cetin, 2014: 258) ile “Ben kosede sen
disarda” diyerek tekrar yapmistir. Her dortliikte bu tekrarin yapilmasi siirin ana
fikrini iletmektedir. Dikkat ¢eken tekrarlardan biri de “sen” ve “ben” sahis
zamirlerinin sik kullanimidir. “Sen” zamiri de, “ben” zamiri de 11 kez
tekrarlanmustir.  “Sen” ve “ben” zamirlerinin esit sayida tekrarlanmasi
kiyaslanan iki ziimrenin aslinda “egit” oldugu izlenimini vermektedir. Ayrica
“sen-ben” kavgasi siirin son dortliigiinde “biz”e donmektedir ve birlik iletisini
vurgulamaktadir. Bir diger tekrar olan “deri” sézctgii “Sen de deri ben de deri”
dizesinde iki kez vurgulanmustir. Yapilan bu tekrar da her insanin ayni sekilde
yaratildigini, kimsenin kimseden farki olmadigm diisiindiirmektedir. ilk hanede
carik tarafindan iki kez tekrarlanan “kardes” sozciigli, cariin mese karst
tutumunu gostermektedir. Carik her ne kadar baristan ve kardeslikten yana olsa
da mes onun istedigi sekilde davranmamaktadir. Bundan dolay1 carik iki kez
kardeslik vurgusu yaparak birlik, beraberlik duygusunu akla getirmektedir.

Son olarak, siirde dil sapmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Dil sapmalari, bilinen
dil bilgisi kurallarina aykirt  olarak  degisiklikler ~yapmak olarak
degerlendirilmektedir (Cetin, 2014: 168). Agiz dzelliklerini yansitan birtakim
sozciikler dil sapmasi olarak degerlendirilerek anlam tabakasi iginde yer
almaktadir. Uciincii dértliikte “gdriiyor musun” ¢ekimli fiilinin “gériiyon mu”
seklinde agiz oOzelligine uygun bicimde cekimlendigi goriilmektedir. Ayni
sekilde altinci dortlikkte “gene” kullanimi “yine”nin karsih@idir ve asigin
yasadig1 bolgeyi yansitan bir agiz 6zelligidir. Bu tiir dil sapmalar1 asik tarz1 siir
geleneginin dokusuna uygun bi¢cimdedir.

2. Nesne Tabakast

Anlamin yogun oldugu, anlam agisindan olmazsa olmaz denebilecek
kelimeler siirin nesnelerini olusturmaktadir. Bu “kelimeden kelimeye atlayarak
anlama ulasmak” seklinde tarif edilebilir. Siirde temel nesneler ve onlara
yardimec1 olan nesneler bulunmaktadir. Yardimci nesneler temel nesneleri
desteklemek amaciyla siirde yer almaktadir (Bayram ve Erdemir, 2008: 81;
Gurbiiz, 2014: 479). Carik-Mes Konugmas: siirinde temel iki nesne
bulunmaktadir. Bunlar “¢arik” ve “mes”tir. Diger nesneler bu iki temel nesneyi
destekleyen yardimci unsurlardir.

Ikinci dortliikte gecen ¢amur, ahir ve uzun gene sdzciikleri zihinde bir carik
tasavvuru olusturulmasi i¢in yer almaktadir. Mes, konusurken carigi bu
nesnelerle tasvir ederek bir carik tasavvuru olusturmaktadir. Carik, tgiincii
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dortliikte deri sozciigiinii kullanarak yine ayni tasavvura destek vermektedir.
Boylelikle bahsi gegen carigin ve mesin ne tir nesneler oldugu gozde
canlanmaktadir.

Besinci dortlitkte Aali, kilim sozciiklerinin kullanilmasi benzer bir amaca
hizmet etmektedir. Hali ve kilim, mesin bulundugu ortami gézde canlandirmak
icin gereken, rahatlig1 cagristiran sembolik kelimelerdir. Ayni sekilde yedinci
dortliikte gecen cali sdzciigii tam tersi bigimde c¢arigin ¢ektigi rahatsizligi
sembolize etmektedir.

Nesne tabakasinda tizerinde durulmasi gereken bir diger konu siirde gegen
ana karakterlerin eylemleri ve baslarina gelen olaylardir. Bu eylemler de i¢
yapiyl olusturmaktadir (Tunali, 2014: 112). Incelenen siir bir “durum”u
yansittig1 icin siireklilik arz eden bir hareketten s6z etmek miimkiin degildir.
Fakat siirin ikinci dortligiinde “mes” tarafinin ¢arigi ahira i1sinmasi igin
gondermesi bir eylem ifade etmektedir. Buradan anlasilmaktadir ki, mesin ¢arik
iizerinde bir emir verebilme giicli vardir ve iislibuyla diledigi seyi yaptirmak
istemektedir. Bu durum zengin-fakir ayriminda zenginin fakir tizerindeki
etkisini gostermektedir. Bir diger eylem besinci dortlikkte gegen “tepeleyip etme
zuliim” dizesidir. Carik bu eylemi mesin yaptiklarina dikkat ¢ekmek igin
bildirmektedir. Mesin hali istiinde, balolarda, ¢arigin ise c¢alilarda gezmesi
yukarida bahsedilen zengin-fakir ¢atismasini yansitan eylemlerdendir.

3. Karakter Tabakas:

Ruhi o6zelliklerin yer aldigi karakter tabakasinda kisilerin eylemleri degil,
eserin arka planinda yer alan ruhi tavri ve karakteri incelenmektedir (Tunali,
2014: 113). Karakter tabakasimi incelerken eser sahibinin hayati hakkinda
birtakim bilgilere ihtiya¢ vardir. Ancak bu bilgiler 1s13ida Asik Veysel’in
incelenen siirinde yansittig1 ruh diinyas1 anlagilabilir.

Asik Veysel, ozellikle cocukluk yillarinda olmak iizere hayat: sikintilarla
geemis biridir. Heniiz gocukken, kendinden once dogan 5 kardesinin cesitli
sebeplerle oldiigiinii 6grenmistir. 7 yasinda sol goziinii ¢igek hastaligindan otiiri
kaybetmesi, 12 yaslarinda talihsiz bir kaza sonucu da sag goziinii kaybetmesi
(Kaya, 2011: 19-34) Veysel’in sikintilarimin temelinde yatan sorundur
denilebilir. Veysel, biitiin bu olumsuzluklara ragmen umutsuz olmamaya gayret
ederek gozlerinin gormemesinin kendisi i¢in avantaj oldugunu su ciimlelerle
ifade etmistir: “Gézlerim a¢ilip her seyi goriince ne olacak ki? Bwrak ben seni
hep bildigim gibi gérmeye devam edeyim.” (Kaya, 2011: 24). Veysel, kendi
i¢inde yarattig1 litopik diinyasinda her seyi géormek istedigi gibi tasavvur etmeyi
tercih etmistir. Sanki gozleri acgilirsa diinyanin kotii taraflarii goreceginin
kaygisim tagimaktadir. Omriiniin son donemlerine yakin Istanbul’daki
doktorlarin gozlerini ameliyat etme teklifini reddetmesi de bundandir.
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1921 yilinda ilk esi Esma’dan olan iki ¢ocugunun vefat etmesi ve yine
Esma’nin azapliklarin1 yapan biriyle kagmasi, 19-20 yaslarinda geng bir
delikanliyken seferberlik zamam gozleri goérmedigi igin askere alinmamasi
(Kaya, 2011: 19-34) gibi sikintili olaylar onun igine kapanik biri olmasina yol
acan diger etkenlerdir. Tespit edilen 173 siirinin 20’sinde toplamda 22 kez
tekrarladiglr “hayal” sozciigii, onun, sikintilardan kacip hayali bir diinyaya
sigindigini gostermektedir.?

Izi kayip kendi gizli bir ydre
Asigim pesinde gezerim boyle (s. 162)

Mecnun gibi dolantyom ¢ollerde

Hayal beni yeldiriyor yel gibi (s. 190) diyerek hayal diinyasinda gizlenen
yarini aramistir.

Veysel’in siirlerinin geneline bakildigi zaman, asik, yoksulluktan her ne
kadar sikayet etse de kaderine razi olan bir karakterdedir. Pek ¢ok siirinde dile
getirdigi gibi, padisah da olsa, coban da olsa herkesin er ge¢ ayn1 topragin altina
gireceginin farkindadir.

Ne var ise sende bende

Ayni varlik her bedende

Yarin mezara girende

Sen toksun da ben ag miyim (S. 254)

Gelip gegen evvelinden
Ne gotiirmiis azdan ¢oktan (S. 259)

Zengin fakir ayni hana
Pencereden bakar gider (s. 290)

Nice kahramanlar nice sultanlar

Gelmiy gitmis bagri yanik ozanlar

Veysel der hani ya nerede onlar

N’oldu padisahlar soylar nic’oldu (s. 331) diyerek diinyanin fani olduguna ve
herkesin esit olduguna vurgu yapmistir.

Kaya’nin aktardiklarma gore, Asik Veysel’in, siirlerinde sosyal konulari
islemesinde Sivrialan’a 5 km uzakliktaki Mescit kdyiinde yasayan Bektasi
dervisi Salman Baba etkili olmustur. Salman Baba’nin fikir diinyasindan

4 Dogan Kaya (2011)’nin “Asik Veysel” adli calismasi dikkate almmustir. Siir alintilart da bu
eserden yapilmistir.
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etkilenen asik, siirlerinde medeniyet, esitlik, Cumhuriyet rejimi gibi konular ele
almistir (2011: 46).

Yukarida bahsi gecen bilgilerin 1s181nda, Veysel’in “Carik-Mes Konusmasir”
siirine yansiyan ruh hali incelenebilir. Veysel’in gozii hi¢bir zaman zenginin
malinda olmamustir. Sikayet etse de yoksullugu kabullenen bir yapisi vardir.
Nitekim bir siirinde durumunu séyle izah etmistir:

Oglum kizim hep ¢arikli
Mes giymemis soyum benim (S. 246)

Veysel’in rahatsiz oldugu sey zenginin veya sehirlinin yoksulu, kdylityii hor
gormesidir. Veysel, birlik, beraberlik i¢inde kardesce yasamay ilke edinmistir.
Kavgadan, savastan hoslanmayan 1limli biridir. Incelenen siirinde gecen

-Senin ile kardes idim
-Sen de deri ben de deri
-Mes cariktir cartk mestir
-Yiiriirlerse ayni sestir
dizeleri onun kisiligini yansitan dizelerdir.

Asik, her ne kadar durumunu kabullenmis bir tavir sergiliyor olsa da
haksizlik karsisinda sitem etmekten geri kalmamistir. Fakat bu sitem giiclii bir
sesle ve kavgaci bir Usllpla dile getirilmemistir. Kaderine sitem etse de inanci
geregi sirk kogsmamaya 6zen gostermistir. Siirin bazi dizelerinde sitemini soyle
dile getirmistir:

-Sen késede ben disarda
-Goriiyon mu kor kaderi
-Sen tutmugssun mevkileri
-Tepeleyip etme zuliim
-Ben gezerim ¢alilarda

Gortldiigi tizere, Veysel durumunu kabullenmis olsa dahi sorgulayici bir
tavir sergilemektedir. Ona gore, zenginler balolarda, rahat rahat hali iistiinde
gezerken o cali Ustiinde rahatsizlik ¢ekmektedir. Tek istedigi esit bir sekilde
muamele goérmektir. Cilinkii her insan ayni topraktan yaratilmigtir ve yine
topraga donecektir. Yukarida dikkat ¢ekilen dizelere bakildigi zaman Veysel’in
karakteri, ruh diinyasi, hayat karsisinda aldigi tavir ve siir anlayisi hakkinda
bilgiler elde etmek miimkiindiir.

4. Ahnyazisi Tabakast

Ontik tabakalarn sonuncusu alinyazisi tabakasidir. Asigim karakterinin
yansitildig1 ruhi tabakadan sonra bu tabakada, siirin biitiin insanlifa vermek
istedigi ileti aranmaktadir (Tunal, 2014: 113). Asik, siirini hangi amaca hizmet
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etmek icin yazmistir? Siirin genelinde vermek istedigi ana fikir nedir? Vermek
istedigi ileti evrensel bir ileti midir? Alinyazisi tabakasinda ulasilmak istenen bu
sorularin cevabadir.

Veysel, siirinde esitlikten ve birlik, beraberlikten bahsetmektedir. Ister
zengin olsun, ister fakir olsun her insan er geg¢ 6liimii tadacaktir. Bundan dolay1
birbirini asagilamasi, hor gérmesi gereksizdir. Zengin olanin parasi oldugu igin
her seyi yapmaya hakki oldugunu diisiinmesi yanlis bir fikirdir. G6ziinii para
hirsinin biiriimesi, ¢evresindeki fakir insanlari, yardima muhtaglari gdrmesini
engellemektedir. Oysaki her ikisi de ayni topraktan var edilmistir, ayni
deridendir. Bu yiizden biitiin zorluklarin iistesinden gelmek igin birlikte hareket
etmeleri ve diinyayr daha giizel, yasanilir hale getirmeleri gerekmektedir.
Fakirin carik imgesiyle, zenginin de mes imgesiyle konusturulmasi bahsedilen
evrensel iletileri vermek igindir.

Sonug¢

Ontolojik tahlil yontemi biitiin sanat dallarina oldugu gibi edebiyat alanina
da uygulanabilen bir yontemdir. Bu yontemin asik tarzi siir gelenegi liriinlerine
uygulanabilecegi, Asik Veysel’in Carik-Mes Konusmasi siirinin tabakalar
diizenine gore incelenmesiyle elde edilen sonuglarda goriilmektedir. Toplumun
sesi olma vazifesini iistlenen asiklar ve onlarm iginde 6zel bir yeri olan Agik
Veysel, toplumsal konulara kayitsiz kalmamislardir. incelenen siir, toplumsal
sorunlardan biri olan siif ayrimimin alt kiiltiire verdigi rahatsizligin,
adaletsizligin, haksizligin yansitildig:1 siirlerden biridir. Veysel, genellikle i¢
diinyasina c¢ekilerek iitopik bir diinya kurmus olsa da, toplumsal konulara
kayitsiz kalmayarak -estetik bir bigimde- rahatsizligini ifade etmistir.

Siirin en alt tabakasimi olusturan ses tabakasinda ritmik tekrarlarla bir
miizikalite yakalandigi soylenebilir. Asigin gorme yetisini kaybettikten sonra
gelistirdigi miizikal yeteneginin bunda pay1 biiyiiktiir. Siirin i¢ yapisinda asik,
cesitli gondergelerle bazi ¢agrisimlar yaparak siire sanatl bir sdyleyis katmistir.
So6z sanatlartyla da sanatli sdyleyisini desteklemistir. Kullandig1 carik, mes,
hali, ¢ali gibi nesnelerle yarattig1 zitlikla, vermek istedigi iletiyi kuvvetlendirme
yolunu gitmistir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Asik Veysel’in ruhi yapisi,
karakteri ¢oziimlenebilmektedir. Veysel, esitlikten, dayanigsmadan yana bir
insandir. Vermek istedigi evrensel ileti bu kavramlar etrafinda sekillenmistir.

Sonug olarak; ontik tabakalar tek tek ele alindiginda halk siiri iiriinlerinin
ontolojik agidan incelenebilmesi ve evrensel bir iletiye ulagilmasi miimkiindiir.
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