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ABSTRACT

In the Ottoman Empire, especially with the Westernization that started in the 18th century, it is seen that there
was a change/metamorphosis/innovation in the civil [Political-Social-Cultural] and military field. That this
innovation makes itself felt in every aspect; In the 19th century, when the empire's state form, structuring and
view towards the West gradually changed; It is a period that was the first of the practices for change and
innovation that will gain momentum with the Republic. Although the field of art is also affected by this
innovation, it completely contributes to this change as the main area where innovation hits and returns. This
change has also manifested itself in the field of music. Although the Ottomans met the music of the West long
before, Il. Mahmud Era (1826) and the establishment of Mizika-i Himayun appear as a turning point. Mizika-i
Himayun has now replaced the mehterhane and the mesgkhane, which meets the musical needs of the palace
the transition from the mehterhane to the tubing/ band is one of the first and radical examples of this change.
The teaching and transmission of Turkish music, which has been going on for centuries, was entirely based on a
method called mesk in the master-apprentice relationship. Mesk; unwritten; It is a method based on verbal-
auditory and visual memory Along with westernization / modernization, the efforts of this method to be written
on paper are seen. These efforts are mostly related to instrument teaching in Instrumental Music. Also known
as Instrument Teaching Books; Methods. In this study; Methods written up to date will be evaluated in terms of
methodology. The main question of the study is "How should Turkish Music instrument methods be?" is the
question. The study is a Qualitative study. The Document Examination Model was used in the study. In order to
apply the model, firstly, a Literature Search was made, and the sample of the study was created using the
"random" method after the scan. At the end of the study, the situation was determined in line with the findings
and recommendations were made.
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Osmanli imparatorlugu'nda &zellikle 18. yiizyilda baglayan Batililasma ile sivil [Siyasi-Sosyal- Kiltiirel] ve askeri
alanda degisim/baskalasim/yenilesmenin yasandigi gortlmektedir. Bu yenilesmenin her yonlyle kendini
hissettirdigi; imparatorlugun devlet bigiminin, yapilanma ve 6nemli 6lgtide Bati’ya bakisinin giderek degistigi 19.
yuzyil ise; Cumhuriyet’le birlikte hiz kazanacak olan degisim ve yenilesmeye yonelik uygulamalarin ilkleri olmug
bir dénemdir. Sanat alani da bu yenilesmeden etkilenmekle birlikte, yenilesmenin garpip geri dondugi baslica
alan olarak tamamen bu degisime katkida bulunmaktadir. Bu degisim -6zellikle- miizik alaninda da kendini
gosterir. Osmanli, Bati’'nin muzigiyle cok daha 6nceleri tanismis olmasina ragmen, Il. Mahmud Dénemi (1826) ve
Mizika-i Himayun’un kurulmasi doniim noktasi denilebilecek bir tarih olarak karsimiza gikar. Artik, mehterhane
ile sarayin muzikal gereksinimini karsilayan megkhanenin yerini Mizika-i Himayun almistir. Mehterhaneden boru
takimi/bandoya gecis, degisimin ilk ve kokli/radikal 6rneklerinden biri olmustur. 19. Yuzyilin sonlarina
gelindiginde, Bati notasinin yayginlasmasi ve nota yayinciliginin baglamasi, Turk Muzigi’ nin de yeni bir slirece
girmesine vasita olur. Ylzyillardir stregelen Turk muziginin 6gretimi ve aktarimi, bitunlyle usta-girak iliskisi
icerisinde megsk adi verilen bir yonteme dayanmaktaydi. Mesk; yazili olmayan, sozel-isitsel ve gorsel olarak
hafizaya/bellege dayali bir yontemdir. Batililasma/modernlesmeyle birlikte bu yontemin, kagida, yaziya gegirme
cabalari gériiliir. Bu cabalar daha cok Calgisal Miizikte, calgi gretimiyle ilgilidir. Calgi Ogretim Kitaplari olarak da
tanimlana bilinen; Metotlar. Bu calismada; Turk Muzigi calgilan igin ginimuize kadar yazilmis metotlar,
metodoloji-yontembilim agisindan degerlendirilecektir. Calismanin ana sorusu, “Turk Mizigi ¢algi metotlari nasil
olmalidir?” sorusudur. Calisma nitel bir calismadir. Calismada Dokiiman incelenmesi Modeli kullanilmistir.
Modelin uygulanabilmesi icin 6ncelikle literatir taramasina gidilmis, tarama sonrasi random yoéntemi ile
galismanin 6rneklemi olusturulmustur. Calismanin sonucunda bulgular dogrultusunda durum tespiti yapilarak,
onerilere yer verilmistir.
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Giris

Glnimzde galgl 6gretimi alanindaki calismalar diger
sanatlara oranla yetersiz sayilabilir. Tirk miizigi alanindaki
analitik ¢alismalar arasinda calgilarla veya galgl 6gretimi
ile ilgili olanlar da yok denecek kadar azdir. Calgilarin
teknik imkanlarinin artirilmasi, icrasi, 6gretimi ve yapimini
ele alan arastirmalar son yillarda bir élglide artmistir. Bu
cercevede, Turk Muzigi calgilarina yonelik bazi metotlar
olusturulmustur. Bu makale olusturulan Turk Mizigi calg
metotlarini analitik olarak ele almaya g¢alismistir.

Turk muziginde 6gretim, geleneksellesmis mesk/usta-
¢irak yontemine dayanir. Tavir ve Uslubun biiyik 6nem
tasidigl bu mizik, ytzyillar boyunca devamliligini mesk ile
saglamistir. Usta tarafindan c¢iraga aktarilan bilgi,
deneyim, eser, Uslup, kisaca mizik, ezberleme ve
pekistirme yoluyla Ogretilmistir. Bu yontemde ustanin
deneyimi ve verdiklerini sabirla tekrar etmesi; ¢iragin da
verileni dikkatle dinleyip hafizasina naksetmesi 6nemlidir.
Usta-¢irak yonteminin ylzyillarca uygulaniyor olmasi,
ezberlenen eserlerin hafizalardan zamanla silinmesi veya
degisime ugrama tehlikesini beraberinde getirmektedir.
Bu ylizdendir ki zamanla eserlerin bir isaret sistemi ile
hatirlanmasina, yani notaya ihtiya¢ duyulmustur. Bu
durum ozellikle ¢algi Ogretiminde ¢algi metotlarin
olusturulmasiyla kendini gostermistir.

Egitimde bilimsellik geregi, bireysel vyaraticiligin
disinda, ogretilen her tirlG bilginin sistemli hale
getirilmesi gereklidir. Bu baglamda yazilacak olan yeni
metotlarda iceriksel agidan standartlar olusturulmalidir.
Olusturulan bu standartlar, metotlarda bulunmasi
gereken temel konulari sekillendirmelidir. Calgi metotlari,
calgi 6gretiminin baslangicinda ve sonraki evrelerinde
calgi 6grenmeyi etkileyen bir unsur olup, 6grenmeyi etkili
ve surekli hale getiren 6gelerden biridir.

Bu ¢alismada; Turk Miizigi calgi metotlari tarihsel siireg
icerisinde ele alinmis, Orneklendiriimis ve bir
degerlendirmeye gidilmistir. Degerlendirme sonucu Tirk
Muzigi calgi metotlarinin metodolojiden uzak oldugu
sonucuna variimistir.

Kavramsal Cergeve

Bu boélimde oncelikle ¢alismanin konusuyla ilgili olan
kavramlar ve terimlerin tanimlanmasina gidilmistir.

Ogretim

(=lng. Teaching) En vyalin tanimiyla éagretim;
kisinin/bireyin tutum veya davranisinin bir 6greticinin
kontrolii/denetimi altinda degistirilmesi, bir bilgi veya
beceri edindirilmesidir (Demirel, 2006). Baska bir tanimla,
bireyin, 6grenmesini gerceklestirme eylemi ve siirecidir
(Duruhan, 2002).

Her faaliyete baslarken o faaliyetin amacina ulagsmasini
kolaylastiran kurallar, her zaman (zerinde durulmus,
disinilmis bir alan olmustur. Bu kurallar ne olclide
dogruysa amaca o kadar ulasilir, eger degilse amaclardan
uzaklasilir. Ogretimde, amaca ulasmayi kolaylastirmak icin
17. ylzylldan glinimize kadar egitim-bilimcilerin
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galismalari/deneyimleri, bircok 6gretim ilkeleri ortaya
koymustur (Kuglikahmet, 2001). Kiugiukahmet (2001)‘e
gore bu ilkeler;

e Ogrenciye gorelik ilkesi

e Yakindan uzaga ilkesi

e Bilinenden bilinmeyene ilkesi

o Aciklik ilkesi

e Somuttan soyuta ilkesi

e Basitten karmasiga seklindedir.

Kiglikahmet (2001); ayrica “6gretimde bu ilkelerin ayri
ayri degil bltiin halinde uygulanmasi 6nemlidir ve builkeler
arasinda ¢ok siki dinamik bir baglanti vardir.” ifadesini ekler.
Konumuzla dogrudan ilgili olarak ¢algr 6gretimi kavrami ise
su sekilde tanimlanabilir. Ugan (1994)’'a goére; “Bireyin
calgisi Uzerinde bir 6gretici kontroliinde, beceri kazanma,
degistirme ve gelistirme streci” dir.

Ugan, bir 6gretim siirecinde yerine getirilmesi gereken
baslica gorevleri ise su sekilde siralamaktadir; a)
Bireyi/Ogrenciyi 6Grenmeye hazirlama. b) Ogrenciye yol
gosterme, ipuglari verme. c) Odrencinin 6Grenmeye katilimini
saglama. d) Odrenciye pekistirecler verme, é§renmeyi
pekistirme. e) Odrenciye, édrenmenin sonucuna iliskin
bilgi(déniit) verme. f) Odrencinin, 6§renme eksikliklerini
giderme, yanhshklanini diizeltme ve d&grenemediklerini
yeniden 6gretme. g) Odrenciye égrendigi  davranisin,
kullanimina ve yasama gegirimine iliskin érnekler verme,
uyari, égiit ve énerilerde bulunma. Bu gorevler, tirl, dizeyi,
stresi ve icerigi ne olursa olsun, bir hedef davranisin
kazandirilmasina iliskin, 6gretme durumlarinda izlenen
Ogretim siirecinin 6zUinl olusturur (Ugan, 1994).

Metot: (= Fr. Methode) Yontem. Bilimde, belli bir sonuca
erisebilmek icin bir plana goére izlenen dizgesel yol (Jary,
1995). Kelimenin kokeni Yunanca olup Meta-Hodos' dur.
Etimolojik olarak izleme, pesinden gitmeyi ifade eder.
Fransizcadan dilimize gecen kelime, Tirkcede; bir amacin
geceklestirilmesi icin izlenen vyol, us@l, yontem olarak
tanimlanir. Ayni zamanda amaca ulastiracak islemler ve bir
eylemin sistematik bir sekilde dizenlenmesi olarak da
tanimlanabilir (TDK, 1998). Muzikte/calg 6gretimin de ise
metot, “belirli bir calgi/enstriimanin 6gretilmesi amaciyla
hazirlanmis kitap” olarak tanimlanir. Calgi metotlar, calgi
ogretiminde baslangic asamasindan itibaren kullanilan,
kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel cizgiiceren nota 6rnekli
kitaplardir. Calgi metotlari ilk olarak 18.yy da gelistirilmis,
caglar icinde gelisim gostererek modern egitsel kavrayislarla
strekli yenilenmistir. Caginin tanimi icinde 6nemli olan,
metodun, tutarlilik tasimasi ve uygulamadaki sonugclariyla
uluslararasi 6lgekte onaylanmasidir (Say, 2002).

Metodoloji

Yontembilim. Belirli disiplinler 6zelinde, gercekligin
anlasiimasi  ve  aciklanmasina  yonelik  bilgilerin
Gretilmesinde kullanilan yol, yontem ve yordamlari ele
alan bilim dalidir. Diger bir tanim; amaca ulasilabilmesiicin
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ne/hangi tir arag ve yontemler kullanilmasi gerektigi
konusunda gelistirilen bilgilerin sistemli ve diizenli olarak
ifade edildigi kavramsal sistemdir (Jary, 1995).

Yontem

Calisma, butinilyle Nitel (Yildirm, Simsek; 2005) bir
arastirmadir. Betimsel bir yontem kullanilarak yapilan bu
arastirma  icin  gerekli olan  veriler, Dokiman
incelenmesi/Literatiir Analizi yoluyla elde edilmistir. Veriler,
arastirma konusuyla dogrudan veya dolayli ilgili olabilecek,
ulasilabilen yazili kaynaklar/metot kitaplar, dergiler,
makaleler, tezler vb. kaynaklar incelenerek, kurgusal bir
bicimde islenmistir. Calismanin o6rneklemi “random”
(Karasar, 2004) yontemi ile olusturulmustur. Calismanin
sonucunda bulgular dogrultusunda Durum Tespiti
(Creswell, 2007) yapilarak, onerilere yer verilmistir. Durum
tespiti calismasi, bir veya birkag durumu goklu veri toplama
araglan ile derinlemesine inceleyerek, bu durumlara bagh
tema ve alt temalari ortaya gikaran bir nitel yaklasim olarak
tanimlamistir. Durum c¢alismalari sonucunda ortaya ¢ikan
Urdin, olayin nigin bu sekilde oldugunu ortaya koyma ve
ilerde yapilacak g¢alismalar igin bir 6n ¢alisma olma 6zelligi
tasimaktadir. Bu ylizden bu tiir galismalar, hipotez veya test
etmekten ziyade bir sey Uretme veya ortaya koyma
acisindan 6nemlidir (Yildinm ve Simsek 2005).

Bulgular

Osmanli imparatorlugu'nda 6zellikle 18. yiizyilda
baslayan Batillasma ile yasamin hemen her alaninda
degisim/baskalasim/yenilesmenin yasandig1 gérilmektedir.
Sanat alani da bu yenilesmeden etkilenmekle birlikte,
yenilesmenin carpip geri dondugi baslica alan olarak
tamamen bu degisime katkida bulunmaktadir. Bu degisim -
ozellikle- mizik alaninda da kendini gosterir. Osmanl
Bati'nin muzigiyle ¢cok daha oOnceleri tanismis olmasina
ragmen, Il. Mahmud Doénemi (1826) ve Mizika-i
Himayun’un kurulmasi donim noktasi denilebilecek bir
tarih olarak karsimiza c¢ikar. Donemin kokli/radikal
degisimlerinden biri, Yeniceri Ocagi'nin kaldirilmasiyla,
yerine Asakir-i Mensure-i Muhammediye adinda yeni bir
ordunun kurulmasidir. Bu yeni ordunun kurulmasina paralel
olarak mehterhane de kapatiimis olur. Kapatilan
mehtehanenin yerine -mehter gelenegine hi¢ benzemeyen-
kurulan boru takimi/bando artik yeni orduya eslik
edecektir. Bandonun basina litalyan opera bestecisi
Gaetano Donizetti’nin kardesi, Giuseppe Donizetti (1788-
1856) getirilir. 1831’de Muzika-i Himayun adini alan bu
topluluk, oOnceleri saray ve ordu bandolarina eleman
yetistirmekle yikimla iken, bati mizigi egitimi icin ilk
adimlar (1863) da atilmis olur. Donizetti Pasa zaman icinde
bandosuna yayli sazlar bolimi ekleyerek bir orkestra
olusturur, bu orkestraicin -cok sesli- besteler yapar. Sadece
sarayda calmakla kalmayan orkestra, halk 6niinde verdigi
konserlerle halkin c¢ok sesli muzikle tanismasini saglar
(Pacaci, 1999; Behar, 2015 ve Ugan, 2000).

19. yazyilin sonlarina gelindiginde, saray ve cevresinde
bati mzigine ilgi artar, ugrasanlarin sayisi ¢ogalir. Ud,

tambur vb. gibi geleneksel calgilarin yerini piyano almistir.
1850’den itibaren istanbul’da kurulan ¢ok sayida miizik
magazasl, Bati calgilari getirmis, Bati tarzi yaprak ve defter
biciminde nota yayinciligina baslamistir. Bati notasinin
yayginlasmasiyla, geleneksel mizigin de yazilabilme-
kaydedilme agisindan yeni bir siirece girmesine neden olur
(Pagaci, 1999-2000. Behar, 2015, Ugan, 2000, Vural, 2011.
ve Besiroglu, 1999).

1870’ li yillara gelindiginde Turk Muzigi eserleri, notaci
Hacl Emin Efendi (1845-1907) tarafindan bati notasiyla
basilmaya baglanir. Haci Emin Efendi, 1876'da ilk fasil
killiyatlan ile yaprak notalari yayimlar. Basilan pargalarin
¢ogu piyano icin diizenleme/armonize edilmistir. Bu
tarihten itibaren yapilan nota yayinlarinin sayica cok
artmasi, toplumun Bati tarzi yasama olan ilgisinin yani sira
¢ogalan bati mizigi calgilarin egitimi -Ozellikle piyano-
Bat'dan calgi metotlarinin getirilmesinin 6niini agar (
Behar, 1998).

Diger yandan; Turk Muzigi’'nin 6gretimi ve aktarimi,
bitlunuyle usta-cirak iliskisi icerisinde mesk adi verilen bir
yonteme dayanmakta, hem ses hem de saz
O6grenimi/ogretimi mesk etmekle gergeklestirilirdi. Mesk;
16. ylzyihn ortalarindan itibaren Turk Mizik gelenegi
icinde varligini siirdiiren; muizigin yaziya aktariimadig —
notaya alinmadigl- taklit ve tekrar Uzerine kurulu
kulaktan/hafizaya dayali mizik  6gretim/6grenim
yontemidir. Muzik 6gretimi/6greniminde yazi ve nota
kullaniminin  yayginlasmasiyla, mesk; ses ve saz
o6gretiminde islevini giderek kaybetmistir. Nota gerek
6grenimin, gerekse icranin temel dayanagi haline gelmistir
( Gliner, 2014, Budak, 2006 ve Behar, 1998, 2015).

Osmanli/Turk Mduzigi, basindan beri bir ses/vokal
mizigi olmustur. Mizik bitlniyle insan sesine dayalidir.
Repertuardaki eserlerin % 95’e yakini sozli eserlerdir. Geri
kalanini  olusturan  saz/calgi  eserlerinin  buylk
cogunlugunun konum, statli ve islevlerinin tanimi sozli
eserlere atfen yapilmistir. Ornegin; pesrev, saz semaisi,
taksim ve daha sonralarn gelistirilen sarki aranagmeleri
gibi. Calginin gérevi sadece insan sesine eslik etmektir. 20.
yuzyil'a kadar gelen bu sirecte Osmanli/Tlirk muziginde
farkli/cesitli nota yazilarina rastlamak mimkindur. Daha
cok “gufteye” agirlik veren bir mizik yapisina sahip
Osmanli/Turk Muzigi yine bu vylzyila kadar nota
kullanimina fazlaca ilgi gosterilmeden mesk usuli ile
varligini strdlirmistir (Glner, 2014, Budak, 2006, Ak,
2006, Behar, 1998 ve Pacaci, 1999).

Osmanli/Turk Muziginde calgisal mazige yonelim, 20.
ylzyilin baslarina rastlar. Klasik Gslupta eser veren pek ¢ok
besteci: Dede Efendi’den Zekai Dede’ye, romantik sarki
formu agirlikli eser veren Haci Arif Bey’den Rahmi Bey’e ve
calgi icrasinda ustaligi ile yeni bir anlayisin habercisi olan
Tamburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey’e bir¢ok isim bu
ylzyilin 6nemli 6rnekleri olarak gosterilebilir. Bu dénem
miizik te calgisal/saz eserlerinin sayisinin oldukca arttigi
dénemdir. Tamburi Cemil Bey (1873-1916)'le birlikte
baslayan calgida virtii6z/ustalik kavrami yine bu dénemde
gelisir. Calgilar artik sadece insan sesine eslik etmekle
kalmayip, kendi teknik becerilerini gostermek lizere de
kullanilmaya baslanmistir. (Aksoy, 1999 ve Oztuna, 1990).
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Osmanl/Tark Miziginde Batili anlamda
ustalik/virtouzite kavramiyla birlikte ilk ¢algr metotlari 20.
Yuzyilin baslarinda goralir. Calgi Metodu; ¢algl ¢alma
ediminin/davraniginin basta teknik (=baslangic
davraniglar) olmak UGzere bir muzik duyarliig (=Fr.
Musicalite) temelinde ve her ¢algl 6zelinde, hazirlanmis
Ogretim/6grenim  kitabi olarak tanimlanabilir. Calg
metotlari, kolaydan zora dogru tutarli bir ¢gizgi iceren nota
ornekli egitsel kitaplardir (Say, 2005-2000).

Bati (Avrupa)’'da c¢algi metotlarina 18. vyizyilin
baglarinda rastlanir. Bu vyuzyillda goriilen ilk metot;
1716’da yayinlanan Fransiz besteci Frongois Couperin’in
L'art de toucher le clavecin [Klavsen-Harpsichord Calma
Sanati] adli 6gretici bilimsel eseridir. Eser 1717'de gbzden
gecirilerek yeniden basiimistir/yayinlanmistir. Calisma,
ozellikle klavsen sanatgilarina performans/icra pratigi
yapma konusunda talimat vermek icin
yazilmistir. Donemin gliniimiize kadar gelen en 6nemli
eserlerinden biri olarak kabul edilir. 18. Yizyl'da
gelistirilen ve egitsel degerini uzunca bir siire koruyan
taninmig metotlar arasinda: J.Joachim Quantz: “ Flit
Calma Metodu Uzerine Bir Deneme” (1752), Leopold
Mozart: “Keman Calma Okulu Uzerine Bir Deneme”
(1756), C.F.Emmanuel Bach: “Klavyeli Calgilar Galmanin
Gergek Yolu” (1753) gibi 6rnekler verilebilir (Say, 2002).

Virtibze  anlayisinin - Osmanh/Turk  Muizigi'ne
yerlesmeye baslamasiyla, bu muzikte kullanilan ¢algl ve
calgilar icin yazilan eserlerin sayisi da artmis/gelismis ve
bu gelismelerin paralelinde ¢algi metotlar da yazilmaya
baslanmistir.

Osmanli/Tark Muzigi tarihinde tespit edilen ilk
calgi metodu; 1900 tarihli Hafiz Mehmed’in “Ud Muallimi”
adli ud metodudur. Sonraki tarihlerde Ali SALAHI Bey’in
1910 yilinda yayinlanan, “Hocasiz Ud Ogrenmek Usuli”
adli metodu, 1914 yilinda yayinlanan Abdiilkadir Tore’ye
ait “Keman Metodu”, 1915 yilinda Serif Muhiddin Targan
tarafindan vyazilan ancak 1995 yilinda basilan” Ud
Metodu”dur. Targan metodunda, bati anlayisi virtiozliik
geleneginden etkilenerek Kapris, Etlit, Konser Parcasi gibi
solo bir calgiicin ilk defa eserler bestelemistir. 1920 tarihli;
udi Fahri Kopuz’a ait “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adli ud
metodu, 1924 yilinda yayinlanan Kemani Mustafa Bey’in
“Alaturka Keman Muallimi” metodu bu yuzyilin ilk
ceyreginde yayimlanan metotlardir. 20. ylzyilin sonlarina
gelindiginde yayimlanan ud metotlari; Sadi Eren’in 1956
tarihli “Ud Metodu”, Kadri Sencalar’'in 1975 tarihli “Ud
Ogrenme Metodu”, Onur Akdogu’nun 1987 tarihli “Ud
Metodu”, Bahattin Turan’in 1993 tarihli “Uygulamali Ud
Metodu” ve Mutlu Torun’un 1993 tarihinden itibaren “Ud
Metodu Gelenekten Gelecege” adli  ¢alismalar
gosterilebilir. Tanbur galgisiicin bilinen ilk metot, Dr. Suphi
Ezgi’ye aittir. Bumetot bir bitin halinde basiimamis, 1949
tarihli “Musiki Mecmuasi”’nda 17, 18 ve 19’uncu
sayllarinda bolimler halinde yayimlanmistir. Sadun
Aksit’in 1994 tarihli “Tanbur Metodu” ve Emin Akan’in
1989 tarihli “Tanbur Metodu-Tirk Musikisi Nazari
Bilgileri” adh calismalari goze carpmaktadir. Kemencge
calgisina yonelik metot ¢alismasi, Ziihtl Riza Tinel’in “Asri
Kemenge” isimli ¢alismasinin Dr. Ayhan Sari tarafindan
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giinimuze cevrilip yayimlanan metotdur. Tanburi Cemil
Bey’in tasari halinde kalan “Kamus-1 Musiki” ve Ciineyd
Orhon’a ait yayimlamamis kemenge metotlari da
bulunmaktadir. Yakin déneme geldigimizde, Beril
Cakmakoglu, Mehmet Yalgin ve Hasan Esen’in 2006 yilinda
yaymlanan “Kemenge Metodu” adi altinda metotlar
bulunmaktadir. Kanun ¢algisi i¢in yayinlanan metotlar;
Ahmet LUtfi Tasc’'nin 1978 yilinda yayinlanan “Kanun
Ogrenme Metodu”, Turhan Tezelli’'nin 1997 tarihli “Kanun
Metodu”, Umit Mutlu’nun 1998 tarihli “Kanun Metodu”,
yakin donemde ise; Pinar Somakgi’'nin 2001 tarihli “Kanun
Ogretimine Giris”, Tahir ve Giiltekin Aydogdu’nun 2004
tarihli “Kanun Metodu”, Ozdemir Hafizoglu'nun 2009
tarihli “Kanun Egzersizleri ve Egitimi” Halil Karaduman’in
2012 tarihli “Kanun Metodu” ve Oguz Karakaya’nin 2012
tarihli “Kanun Metodu” baslikli metotlar bulunmaktadir.
Ney Uzerine yapilan galismalar; Neyzen Emin Dede’nin
1942 tarihli yayimlanmamis “Ney Metodu”, 1948 yilinda
Avni Zaimler ve Nurettin Kili¢'in “Ney Metodu”, Sileyman
Erguner’in 1986 tarihinde itibaren cesitli baskilari yapilan
ve 2002 yilinda yeniden yayimlanan “Ney-Metot”, Hayri
Timer’in 1998 tarihli “Ney Ufleme Metodu”, Sencer
Derya’nin 2008 tarihli “Ney Ogretim Kitabl”, Ahmet
Kaya’nin 2011 tarihli “Ney Metodu”, Burcu Karadag’'in
2013 tarihli “Meskte Ney Egitimi” ve Ali Tufekgi’'nin 2014
tarihli “Neyde Teknik Calismalar”, Sencer Derya'ya ait
2015 tarihli “Askin Sesi Ney Ogretim Kitabi” adli metotlar
ornek galismalar olarak verilebilir ( Colakoglu Sari, 2016).

Osmanli/Turk Mizigi'nde uzunca bir ddnem kullanilan
santur calgisi icin yapilan ¢alisma Dardlelhan hocalarindan
Ziya Santur’a aittir. Metot Dr. Ayhan Sari tarafindan
yiksek lisans tezi olarak ¢alisilmistir. Diger bir metot rebab
calgisi icin yazilan Mehmet Refik Kaya'nin “Refik-i Rebab
Metodu” adli calismasidir. Bunlara ek olarak; Giilgin Yahya
Kacar’'in 2005 tarihli “Ud Metodu”, Glingér Sevdican’in
2008 tarihli “Yeni Baslayanlar igin Ud Metodu”, Enver
Mete Arslan’in 2011 tarihli “Ud Alistirmalar” ve 2020
tarihli “istanbul Lavtasi Metodu”, Ali Kerim Oner’in 2021
tarihli “Ayrintili Mizrap Yonleri ve Sislemeleriyle Ud
Alistirmalar’”, Deniz Géktas'in 2018 tarihli “Kanun igin
Armoni Uygulamalan”, Emin Akan’a ait 2007 tarihli
“Tanbur Metodu”, Murat Aydemir’ in 2018 tarihli “Tanbur
Metodu” N.Levent Gokcedag’a ait 2016 ve 2020 tarihli
“Turk Muzigi Sol Klarnet Metodu (3 Cilt)” verebilecegimiz
ornek calismalardir (Isiktas, 2016, Sari, 2016 ve Colakoglu
Sari, 2016).

Bununla birlikte Ulkemizde yaygin olarak kullanilan
calgilarin basinda “Baglama/saz” gelmektedir. Baglama
egitimi/ogretimine yonelik tespit edilen ilk calisma; 1959
yiinda Semsi Yastiman tarafindan yayinlanan “Sazdan
Dizenler” isimli yayindir. Sonraki yillarda; Guray Taptik’in
1970°li yillarda yayimlamis oldugu fakat basim tarihi
bulunmayan dort ciltlik “Baglama Blyik Metod”adli
kitabidir. Daha sonrasinda Sabri Yener’in 1987 yilinda
yayimladigi “Baglama Metodu I-II-III” adli kitaptir. Bunlarin
devaminda; 1989 yilinda irfan Kurt'un “Baglamada Diizen
ve Pozisyonlar” adli kitabi, 1989 yilinda Erdal Tugcular’in
“Baglama icin Coksesli Tirkiler Dagarcig” adl kitabi, 1992
yilinda Nevzat Altug ‘un dort ciltlik “Temel-Teknik Baglama
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Egitimi” metot kitabi, 2000 vyilinda Savas Ekici’'nin
“Baglama Icin Etiitler ve Tezene Calismalari” adl kitabi ve
2001 yilinda Erol Parlak’in “El ile Baglama Calma (Selpe)
Teknigi Metodu I-1I” adli metot, 2017 yilinda Arif Sag-Erdal
Erzincan’in yayimladiklari “Baglama Metodu (2 Cilt) bu
alandaki yapilmis akademik calismalarin ilk 6rneklerini
olusturmaktadir. Baglama igin yayinlanan metot
orneklerini ¢ogaltmak mimkindir. Halk mizigi nefesli
calgilar igin yazilan metotlar; Songil Karahasanoglu Ata’ya
ait 1996 tarihli “Mey ve Metodu”, Temel Hakki
Karahasan’a ait 2003 tarihli “Mey Metodu”, Cebrail
Kalinin 2013 tarihli “Mey Metodu”, Ali Yilmaz'in 2017
tarihli “Mey Metodu”, Zafer Kigik’'e ait 2014 tarihli
“Zurna ve Metodu”. Bu metot Ulkemiz’'de yayimlanan ilk
zurna metodudur. Diger bir calgimiz kaval igin tespit
edebildigimiz metot, Burhan Tarlabasi’'na ait iTU. TMDK.
Ders Mifredatlari arasinda yer alan “Kaval Metodu” dur.
Bu metot ayrica MEB Talim-Terbiye Kurulu tarafindan
1989 vyilinda Ortadgretime Yardimci Ders Kitabi olarak
tavsiye edilmistir. Dilli veya dilsiz kaval icin yazilmis metot
ornekleri ¢ogaltilabilir. Halk miizigimizde kullanilan yayh
calgilara iliskin kabak kemane igin yazilmis 2019 tarihli
Cafer Nazlibas'a ait “Kabak Kemane Metodu 1” ve Ozgiir
Celik’e ait yine 2019 tarihli “Kabak Kemane Metodu 1”
isimli calismalari gérmekteyiz (Kaya, 1993, Kurt, 1989,
Parlak, 1998 ve Ozdemir, 1992).

Osmanli/Tark Muzigi calgilar icin yazilan-yayinlanan
metotlarin érnekleri cogaltilabilir. Buraya kadar adi gegen
metotlar, alaninda ilk/akademik olmasi agisindan énemli
gorilmastar.

Metot-Metodoloji ve Calgi Metodu Anlayisinin Elestirisi

Bilim etkinliklerinin ortak paydasi ve bilim etkinliginin
eksiksiz  bir bicimde gercgeklestiriimesini  saglayan
metot/yontem; bilimsel egitim-6gretim/6grenimin temel
anahtaridir. Yontem, eksik-tam, dogru-yanhs elestirisi
alabilen, kendine kural konulabilen, nasil olmasi gerektigi
ya da nasil olmamasi sdylenebilen bir alandir. Akil ylritme
bicimleri ile akhn isleyis kurallaridir. Akil yiritme/
uslamlama, zihnin adim adim ilerleyerek belli birtakim
onermelerden belli bir sonug ¢cikarmasi, yeni bir 6nermeye
varmasl olarak tanimlanmaktadir. Yontem uslamlamayi
icerir. Metodoloji/Yontembilim ise; insan beynin anlayis,
kavrayis ve algilama yetisinin, gergek/reel olay/olgu
Uzerinde nesnel dogrulara varmak, yasalara/kurallara
ulasmak amaciyla harcadigi disiinme faaliyetini ifade
eder. Tarihsel deneyimde, bilimsel ve sanatsal ¢calismalarin
en temel dayanagi olmustur (Celebi, 2004).

Calgi metotlari, ivmesi son vyillarda artan bir elestiri
firtinasina maruz kalmistir denilebilir. Calgi metodu nedir?
ne ise yarar? Calgi icrasinda; muzik mi? teknik mi? vb. Bu
sorular icin cevap su olabilir; “calgl metotlar, ileri diizey
teknikler icin, muzik duyarhhigi/muzikalitenin higbir zaman
g0z ardi edilmedigi siirece, calgl 6gretiminde énemli bir
dayanaktir. Calgi metotlari ilk olarak 18. ylizyil baslarinda
yazilmaya baslamis, ylzyilin ikinci yarisi itibariyle yayginlk
kazanmistir. Fakat glinimizde halen ¢algi metotlarinin
vasat da kazandirdigi kaybettirdigi, Urettigi tGretemedigi,

animsattigl  unutturdugu tartisma  konusudur. Bu
tartismanin daha ¢ok “bir ¢algi metodu nasil olmalidir?”
sorusunun ekseninde dondiGguni goruriz.

Yontem, “Ne 6gretiyorum?” ve “Ne 0&greniyorlar?”
sorular arasindaki “Nasil 6gretiyorum?” sorusuna yanit
arar. Bu yanit en temel anlamda dort boyutludur. Bu
boyutlar; amag, icerik, 6gretim/6grenme siiregleri ve ¢ikti/
sonuctur. Amag; elde edilmesi ve ulasilmasi beklenen
hedeftir. icerik ya da muhteva; amaca ulasmada “ne
Ogretelim?”  sorusunun cevabini veren boyuttur.
Kavramsal cerceve, temel konu ve fikirler/kuramlar
icerigin tanimidir. icerik boyutu her seyden énce bilimsel,
gecerli ve 0Ogrenebilirlik olcltlerinde, dahasi ardilhg
olmalidir. Ogretim Siiregleri; icerigin, belirlenen/taninan
zaman araliginda 6gretimin gerceklesebilmesini saglayan
her tiirli etkin olma durumunu kapsar. Her tirlu firsat bu
boyutun kapsamindadir. Sonu¢ boyutu; 6gretimin
amacina ulasip ulasmadigi konusunda elde kalanlardir.

Ogretim, kazanilmasi istenen bilgi ve becerileri kapsar.
Bu bilgi ve becerilenin 6grenen lzerindeki degisikliginin
niteligi, derinligi ve gesitliligi bakimindan farkl alanlarda
ele alinir. Bloom (1976)’a gére bu alanlar su sekildedir; 1)
Bilissel Alan 2) Duyussal Alan 3) Devinissel Alan (Ugan,
1997).

Bilissel Alan: Kuram-Bilgi Alani. Bilgiyi alma, kavrama,
uygulama, analiz ve sentez basamaklarindan olusur.

Duyussal Alan: Tutum-Deger ve Etki Alani. Tepki, kabul
etme, deger verme, organize/iliskilendirme ve genelleme
basamaklarindan olusur.

Devinissel Alan: Beceri Alani. Teknik ve pratik yapma
basamaklarindan olusur (Taspinar, 2002).

Calgi 6gretim siirecinde; biligsel, duyussal ve devinissel
alanlardaki calgi c¢alma davranislarinin kazandirilmasi;
bunlarin  bir  butlnlik  icerisinde  gelistirilmesi
gerekmektedir. Calgi 6gretimi, bu davranislarin gelisimini
kapsayan c¢ok karmasik bir slre¢ olmakla beraber,
o6gretimin 6zUnU olusturan sey, muzik duyarlhihgi olmalidir.
Bu miizikal ifade gliclinii saglayabilme, kazandirabilme ve
gelistirilmesi anlamina gelir. Calgi ¢alma; calgl ¢almakla
ilgili  davranislarin  6grenilmesi ve &grenilen bu
davranislarin beceriye donistirilmesi isidir. Calgi ¢calma,
glic ve karmasik bir istir. Calgiyi O6gretecek iyi bir
ogreticinin, 6grenmeye hazir yetenekli bir 6grencinin ve
uygulanacak diizenli bir programin olmasi gerekir (Kaptan
ve Yondem, 2010).

Calgi metotlarinin 6gretimde basari saglayabilmesi,
oncelikle hedeflenen grup veya topluluk/hedef kitle
onemlidir. Bu, hedeflenen kitlenin egitim-6gretim
gereksinimlerini de belirler. Bireysel ya da diizeysel [yaslar
arasi] farkliliklar ve 6zellikler her zaman icin gereksinimleri
degisken kilar. Bu farkhliklar goz 6nine aldigimizda,
Ogretimde  yontemin  uygunlugu ve  pedagojik/
egitimbilimsel olarak da basamaklandiriimasi, dizgesel
olmasi olduk¢a 6nemlidir. Basamaklar, temel bilgi ve
becerilerin  kavranilmasindan, st dizey dusinme
becerilerine dogru giden bir yol izlemektedir. Nunley
tarafindan gerceklestirilen basamakli/dizgesel 6gretim
sistemi, kademeli 6gretim yaklasimi olarak da ifade
edilmektedir. (Gokbudak, 2013 ).
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Dizey, bu galismanin konusu baglaminda yaslar arasi
seviye/farkliliklara isaret etmektedir. Calgi Ogretimi
strecinde faktorlerin basinda bireyin/6grencinin “yasi”
gelir. Yas bireyin, cocukluk, ergen/gen¢ ve vyetiskin
evrelerinden her biridir. Bireyin 6gretime hazir olmasi igin
oncelikle “olgunlasma” nin gerceklesmesi sarttir. Bireyin
fizyolojik agidan bir davranigi yapar hale gelmesi
olgunlasmanin gergeklestigi anlamina gelir. Sorenson
(1975)'a gore; Ogretime hazir olmayi, bireyin zihinsel,
bedenen ve sosyal olarak donemde olmasi demektir, hig
kuskusuz, bu yonlerle birlikte duyusal yon de ¢ok
onemlidir (Artut, 2009).

Muzik egitimi-6gretimi Ulusal Konferansi muzik/calg
Ogretimi icin, “Ulusal Standartlar” gelistirmistir. Bu
standartlar; “sarki  sdylemeyi, c¢algi ¢almayi, miuzik
yaratmayi, mizige cevap vermeyi ve mizigi anlamayi
icermektedir (Karakelle, 2013). Bireyin yas evresi bu
standartlarla 6rtligmesi olmazsa olmazlardandir. Bireyin
yas evrelerinin sayisal araliklari; 6(7)-11 yas arasi cocukluk
dénem, 11-21 yas arahigini ergen/genglik ve 20-40 yas;
yetiskinlik yasi olarak belirlenmistir.

Sonug

Calgi 6gretimi/6grenimi temelde, zihinsel, devinissel
ve duyussal becerilerin gelisimini kapsayan ¢ok yonli ve
karmasik bir slirectir. Bu siirecte, bir ¢algiyi gorsel olarak
tanima ve teknik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmanin
yaninda, c¢alginin nasil c¢alinacagi konusunda calgl
metotlari 6nemli ¢alismalar olmustur. Sun (1969)”a goére
calgi metodlari; “Calgi calma sanatinin teknik ve miizikalite
yonlerinin bilimsel bir yoéntemle 6gretebilmek icin her
calginin 6zelliklerine goére hazirlanmis calgl 6gretim kitabi
olarak tanimlanabilen ¢algi metodlari, ¢algida sesi nasil
cikarnlacagindan baslayarak virtiiéziteye kadar uzanan
onemli egitim araglarndir.”

Bu baglamda Tirk Muizigi c¢algt metotlarini
inceledigimizde, metotlarin genelinde hedef alinan
kitlenin acik ve net olmadig goriilmektedir. Bu durum
ogretim gereksinimlerini belirsiz hale getirmektedir.

Yabanci/Bati kaynaklarda bircok egitimci, calgi
metotlarini genel olarak baslangig¢/temel, orta ve ileri
diizey olarak ele almis ve buna gore olusturmuslardir.
Ulkemizde ise Tirk Muzigi calgilari icin yazilan bircok
metotlarin ~ basamaklandiriimasiyla  ilgili  olmadig
gorilmektedir. (Gokbudak, 2013) a gore; piyano
calgisindan ornek vererek “Tirkiye’ de piyano 6gretiminin
basamakmaklandiriimasiyla ilgili yayimlanmis calismalar
yok denecek kadar azdir. Mithat Fenmen’in Piyanistin
Kitabi yedi yillik bir basamaklandirmali bir calismadir”
ifadesini kullanmaktadir.

Diger yandan Tirk Mazigi calgilari icin yazilan birgok
metotlarda, bireyin/6grencinin fiziksel, teknik ve muzikal
yeterlilik gibi  bireysel farkhlklarin gbéz o6ninde
bulundurulmadig gorilmektedir.

Bir diger sorun vyazilan c¢algi metotlarinda vyas
faktérinin goz ardi edilmis olmasidir. Yani ¢algi metodu
hangi yas [cocuk-ergen/genc-yetiskin] grubu igin
yazilmistir? ... sorusudur.
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Metodsuz ve sistemsiz ¢algl egitiminin ortaya ¢ikardigi
sorunlar hakkinda Tura soyle demektedir: “Geleneksel
calgilar, standartlari saptanmadan, standart Gretimlerine
gecilmeden,  egitim  sdreleri  bilimsel  olgutlerle
belirlenmeden, metodsuz, mifredatsiz &gretilmeye
baglanmistir. Neyin nerede, nasil ve ne kadar 6gretilecegi
konularinda ciddi arastirmalar yapilmamis, egitim planlari
gereksiz yuklemelerle doldurulmustur. Cagdas 6grenme
metodolojisinin degistiginin, herkese her seyi degil,
O0grenmeyi 6gretmenin amaglanmasi gerektiginin farkinda
olan pek az kisi bulunmaktadir.” (Tura, 1999).

Metodoloji ve 6gretim stratejileri 6grenci yas seviyesi,
ortam ve daha birgok  durumlar igerisinde
barindirmaktadir. Metot hazirlamada, dogru bir program
olusturularak ve bu program dogrultusunda bir vyol
izlemek gercekci ve hedeflere ulasilabilir bir sireg
olacaktir.
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