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ABSTRACT

It is known that the artists of the Venetian Renaissance were heavily influenced by the developing relations
between the Venetian Republic and the Ottoman-Eastern Empire, and that they sometimes reflected these
influences in their works. In the paintings of the Venetian School period, it is seen that the artists visualised the
nature, architecture and cultural figures of the distant Ottoman Empire from a certain perspective. As a matter
of fact, it is possible to see the manifestations of these images in a wide range, starting from more realistic
depictions based on the impression of Ottoman-Eastern merchants or ambassadors strolling in Venetian squares
to the "fantastic oriental" image presented by sacred texts. In this respect, this study analyses the impact of the
humanitarian relations between the Ottoman Empire and the Republic of Venice on the arts; evaluates the
presence of this interaction in the works of the prominent Venetian School artist Vittore Carpaccio and tries to
explain with examples how the arts of the two societies affected the works of art depending on the growing
relationship.
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oz

Venedik Rénesansi sanatgilarinin, gelisen Venedik Cumhuriyeti ve Osmanli-Dogu imparatorlugu iligkilerinden
ciddi derecede etkilendikleri ve bu etkileri zaman zaman eserlerine yansittiklari bilinmektedir. Venedik Ekoli
doénem resimlerinde, sanatgilarin gormedikleri uzak Osmanli’'nin dogasini, mimarisini ve kilttrel figurlerini belirli
bir perspektif icerisinden imgeledikleri gorulur. Nitekim Venedik meydanlarinda gezinen Osmanli-Dogulu
tiiccarlarin ya da elgilerinin izlenimine dayali daha gergekgi tasvirlerden baslayarak, kutsal metinlerin sundugu
“fantastik dogulu” imgesine kadar oldukga genis bir aralikta bu imgelerin tezahurlerini gormek mumkinddr. Bu
itibarla bu calismada, Osmanli imparatorlugu ve Venedik Cumbhuriyeti arasindaki beseri iliskilerin sanat
tzerindeki yansimalari ele alinmis; bahsi gegen etkilesimin 6nde gelen Venedik Ekoll sanatgisi Vittore Carpaccio
eserlerindeki varligi degerlendirilmis ve iki toplumun sanatlarinin, biytyen iliskiye bagl olarak sanat eserlerini
nasil etkiledigi 6rneklerle agiklanmaya galisilmistir.
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Ronesans Donemi Venedik Ekolii

15. vyiizyllda italya’da Rénesans tiim giicliyle
hissedilirken, Venedik ve Kuzey italya’da bu déniisim
farkh bir seyir halindeydi. Clinkii Kuzey italya’da, Orta
italya gibi tek bir merkez bulunmuyordu. Mantua, Verona,
Ferrara, Bologna, Milano ve Venedik gibi basli basina birer
merkez hiiviyetine sahip Kuzey italya kentlerinde yogun
ticari faaliyetler sebebiyle Flaman sanati etkileri ve
gecmisten gelen Gotik sanat mirasi sirdirilmekteydi.
Konstantinopolis’in  Osmanli imparatorlugu tarafindan
alinmasi, Venedik’in kent Uzerindeki tim ticari ve siyasi
iddiasindan vazge¢mesine neden oldu ve bdlgenin
Rénesans hareketine katiimasini hizlandirdi. Venedik'in
Dogu Akdeniz medeniyetleriyle ekonomik ve siyasi
iliskileri bu kent devletinin sanatsal Gretimini ve kiiltirind
de etkilemistir (Contadini-Norton, 2018:25).

Bu acidan Venedik’'te sanatsal gelisim, italya’nin
diger bolgelerinden farkh sekillenmis; basta ticari
faaliyetler olmak Uzere bankerlik meslegi ve Dogu ile
kurulan yakin iliskiler, 6zellikle resim sanatinda 6zgin bir
Uslup ortaya cikarmistir. Boylelikle Venedik Ekoll resim
gelenegi; perspektif kurallarin bilimsel kaynaklarla kabuld,
yagh boya kullanimi ve son olarak 1s1gin resimde temel
unsur olarak rol oynamasiyla kuramsal kimligini
tamamlamistir. Kente hakim olan isik, sanatgilarin siklikla
sanatlarina dahil ettikleri bir glic olarak karsimiza gikar.
Kentin cografi konumu, bu giict etkin ve kullanilir kilmistir.
Yine kentin cografi 6zel konumu, sadece isigin bilingli
bicimde resme dahil edilmesini saglamakla kalmamis tuval
resminin dogusuna ve gelisimine de sebep olmustur.
Venedikli ressamlar, bu dénemde islam sanatindaki
teknikleri taklit etmeye baslarlar. Ornegin safrani hem
karisimsiz hem de kagit tizerine boyamak icin tercih eden
dénem sanatgilari, yesil olusturmak icin mavi ile sariyi
karistirarak orpiment (arsenikten olusan, parlak sari
mineral) elde etmislerdir. Renk donlisimu icin indigolu su
kullanimi ise islam sanatina has tekniklerden ciddi bir
bicimde etkilendiklerini gostermektedir (Berrie, 2006:
141-142). Diger taraftan Venedik resmine Dogu ve islam
cografyasinin etkisi sadece renk kullanimi ve teknik
alanlarla sinirh kalmamis; konu, tema, kompozisyon,
bezeme ve dekorasyon gibi farkli kulvarlarda da bu
yansimanin yogun bicimde kendisini gosterdigi tespit
edilmistir.

Venedik Ekolli, italya’da yasam déngisiinii
canlandiran Ronesans atmosferine farkli bir enerjiyle
dahil olmustur. Ekol; Jacopo Bellini, Gentile Bellini,
Giovanni Bellini, Andrea Mantegne, Giovanni Mansuetti,
Vittorio Carpaccio, Tiziano Vecellio (Titian), Tintoretto,
Paolo Veronese gibi yetenekli isimlerle taninirligini
artirmistir.  Arastirmamizin - konusu olan  Vittore
Carpaccio ise basarili Osmanh-Dogu temsilleriyle ekol
icerisinde 6zgunligu ile dikkat ceken sanatgilardan bir
digeridir.

Vittore Carpaccio

italyan ressam Vittore Carpaccio, 1465 civarinda
Venedik'te bir kiirk tliccarligi yapan Piero Scarpazza'nin
oglu olarak diinyaya gelmistir. Venedik’in himanist
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cevresi ile temas halinde olan bir ailede yetisen Vittore
Carpaccio, geng yaslarindan itibaren ailesinin sosyo-
kiltirel cevresinin de etkisiyle sanatla i¢ ice blyumustdr.
Venedik Ekoli’'nin etkili oldugu dénemlerde Vittore
Carpaccio, en Gnli eserlerini yapmistir. Ozellikle
zamaninin ressamlariyla karsilastirildiginda; kisisel Gslubu,
konu segimleri, karakter ve renk tercihleri agisindan
sanatginin ayricalikh bir yere konuslandigi; ancak yine de
Venedik Ekoliu kokenli oldugu anlasiimaktadir (Brown,
1988: 24).

Venedikli ressamin hayati vyetersiz bir sekilde
belgelenmistir  ve  kimden egitim aldigi net
bilinmemektedir, fakat c¢alismalari Uzerindeki baslica

etkinin Gentile Bellini oldugu konusunda genel bir kani
vardir. Pek ¢ok elestirmen, Carpaccio’nun sanatsal
deneyimine o zamanlar 6nde gelen sanatgilar Gentile
Bellini, Lazzaro Bastiani, Antonello ve Giambellino'dan
etkilenerek Venedik'te basladigi sonucuna varmistir
(Humprey, 2022: 17). Ancak yine de Carpaccio'nun,
Antonello da Messina ile temasi oldugu ve Piero della
Francesca'nin Ferrarese dongusuniin eserlerini gordugu
veya inceledigi neredeyse kesindir (Humprey, 2022: 42).

Vittore Carpaccio’nun ilk siparisinin 1490 yilinda
Scuola di Sant'Orsola igin yaptig resimsel dongi oldugu;
bunu diger 6nemli eserlerinin izledigi bilinir. 15. ytzyilin
sonunda Gentile Bellini'nin yonetiminde Scuola Grande di
San Giovanni Evangelista icin eserler yaratmistir. Bu
donemde Gentile Bellini sayesinde, Venedik Ekoli
Uslubunda popller olan dogu modasi ile tanismistir.
istanbul’dan déndiikten sonra degisen sanatsal tarziyla
dikkat ¢eken Gentile Bellini, Vittore Carpaccio’ya da ilham
vermistir. Nitekim Bellini’"den sonra sanatginin eserlerinde
temsili otantik kiyafetli karakterler, egzotik hayvanlar, liks
esyalar, mekanlar, Osmanli, Afrika ve islam diinyasindan
bazi motifler siklikla yer almaya baslamistir (Sgarpi, 1995:
79). Vittore Carpaccio eserlerinde belirgin bir sekilde Orta
Dogu gorinimli manzaralar, dini sahnelerin zemini
olarak tercih edilmektedir. Ayrica sahnelerin birgogu etnik
cesitlilik ve din degistirme gibi kiltirler arasi konulan
dogrudan ele almaktadir.

16. ylzyihn ilk wyillarinda Vittore Carpaccio, o
zamandan beri ona ¢aginin en 6nde gelen oryantalist
ressami unvanini  kazandiracak eserler Uretmeye
baslamistir (Campbell, L., 1981: 120-23). 1501 yilinda
Palazzo Ducale i¢in Sala dei Pregadi'yi ve Maggior
Consiglio'yu dekore etmeye yonelik projelerde yer alan
Carpaccio, Venedik Ekolii ve o0zellikle Gentile Bellini
etkisinde kalarak gelistirdigi tGslubunda 1500°li yillardan
itibaren bircok Venedik Ekolli projesinde prestijli
gorevlerde bulunmustur. Dalmagya Okulu (San Giorgio
degli Schiavoni) icin, San Gerolamo, San Trifone ve iki
evanjelik hikayeden olusan Aziz Hikayeleri dongisi
gerceklestiren sanatgl; Azizlerin efsanelerini igeren
kapsamli anlati kompozisyonlari yapmistir. Ressamin renk
zenginligi ve ince ayrintilarla zamanin Venedik yasamini
resmettigi eserlerinin hepsi Venedik'te korunmustur.



Kazang / CUJOSS, 47(2): 265-270

Ayrica Vittore Carpaccio, Ulzerinde calistigi cok sayida
bayindirlk isi nedeniyle Devlet Ressami olarak goriilse de
sivil vatandaslar igcin din disi eserler de yapmistir.
Carpaccio'nun hak ettigi UGnin vyayilmasiyla birlikte
siparigleri italya’nin diger bélgelerine de ulasmistir
(Christiansen, 1987: 166—77).

Vittore Carpaccio Resimleri

Dogu- Osmanli temsillerini eserlerinde siklikla ve
basariyla resmeden sanatgi, Scuola di San Giorgio degli
Schiavoni'de 1502 ile 1508 yillari arasinda dokuz resimden
olusan genel bir kompozisyonun pargasi olarak Aziz
George'un hayatindan lg¢ sahne ¢izmistir. Calismamizda
bu resimsel dongiiniin iki 6rnegi olan Aziz George’un
Zaferi ve Selentilerin Vaftizi ile tuval Gzerine yapilmis Aziz
Stephan’in  Vaazi adli dini anlatilarr  Osmanli-Dogu
temsilleri baglaminda degerlendirilecektir.

Dalmagyal tiiccarlarin fondaco'su olan Scuola di San
Giorgio degli Schiavoni, Aziz George Dalmagya
kardesliginin toplanti evi ve kendileri de bir hagh 6rgiti
olan Kudis Aziz John Soévalyelerine ait bir binadir.
Dalmagyalilar, Adriyatik'te Turklere karsi Venedik
micadelesinin 6n saflarinda yer almiglardi ve Venedik'teki
varliklari, onlari esasen Osmanli genislemesinden kagan
mdlteciler olarak gosteriyordu. Toplanti odasini dekore
etme komisyonunun vesilesi, Venedik bayragi altindaki
kahramanliklarinin onuruna Aziz George'un 6nemli
konumunun vurgulanmasiydi. Dalmagyali tlccarlarin
fondaco’su olan Scuola di San Giorgio degli Schiavoni'de,
1502 ile 1508 vyillari arasinda Vittore Carpaccio, dokuz
resimden olusan genel bir kompozisyonun pargasi olarak
Aziz George'un hayatindan ¢ sahne yapti. San Giovanni
Evangelista'daki iki resim Venedik toplumunun gesitliligini
temsil ederken, bu resimler Venedik sanatinda alenen sark
tarzinin bir pargasini olusturur. Bir bitin olarak anlati,
sehrin  kurulusunu ve refahini betimleyen tarihsel
kroniklerin gorsel bir karsiligi olarak, Venedik Efsanesi'ni
temsil etme islevi gordi (Brown, 1988: 254).

Gorsel 1: Vittore Carpaccio, Aziz George’un Zaferi, 1507/8,
Scuola di San Giorgio degli Schiavoni, Venedik

Figure 1. Vittore Carpaccio, The Triumph of St. George,
1507/8, Scuola di San Giorgio degli Schiavoni, Venice

Carpaccio'nun Aziz George'un Zaferi (Fotograf 1) adli
eseri, Kudus'teki Kubbetii’s-Sahra ve Kutsal Kabir
Kilisesi'nin gravir resimlerine dayanan binalarin arka
planina karsi Hiristiyan sovalyenin zaferine tanik olan
cesitli Musluman figlirleri gosterir. Aziz George hikayesi,
din degistirme temasini ve Hiristiyanligin GstinlGgini ele
alan galismalardandir. Altin Efsane'ye gore Hiristiyan bir
sovalye olan George, bir ejderhaya kurban olarak sunulan
Libyali bir prensesi kurtarir. Pagan ailesinin boyle bir sey
yapmasindan dehsete disen George, ejderhayi
kasabasina geri getirir ve onlari vaftiz olmaya zorlar.

Aziz George hikayesi Ronesans doneminde ¢ok
popllerdi ve sovalye ile ejderhanin ylizlesmesi ¢cok sayida
sanatgl tarafindan resmedildi. Ejderha motifi Altin
Efsane’de yer alan anlatilardandir. Burada ejderhanin
oldurilmesi, halkin Hiristiyanhgi kabullyle sonuglanir. Aziz
George'un darbesine yenik diismek Uzere olan ejderhayi,
Kilise'nin Ustesinden gelmeye hazirlandigi Hiristiyanlik
karsiti bir figlir gibi okumak yerindedir (Pixley, 2003: 9—
18).

Venedik’'te 15. ylzyihin sonlarinda gorilen siyasi
gelismeler, Vittore Carpaccio gibi sanatgilari eserlerinde
bir mesaj verme sorumluluguna yoneltmistir. Osmanl’nin
ve Islam’in genislemesinin yarattigi korku, bazi Venedikli
sanatcilar  tarafindan  Ozellikle Hiristiyanhga 06zgi
kahramanlik hikayelerinde karsit imaj olarak ele alinmistir.
Carpaccio’nun Aziz George’un Zaferi eseri de bu érnekler
arasinda yer alir. Resmin solundaki birbirinden ayn iki
kule, Anastasis Kilisesi’'nin kulesi ile cephesinden
alinmadir. Klasik Ronesans mimarisine ait bir yapinin
onlinde Aziz George’un zaferiyle sonuglanan miicadele,
Osmanh kiyafetleri giymis bir grubun ortasinda
gerceklesmektedir. Doguya 06zgl enstrimanlar calan
figrler ve athlar, sahnenin yarattigi heyecani tesvik
etmektedirler. Diger taraftan caminin resimdeki kubbesi,
sivri olmaktan ziyade vyari kiresel forma sahiptir.

Resimdeki kiyafetler ise Reeuwich’in gizimleriyle benzesir
(Gorsel 2-3).

Gorsel 2: Erhard Reeuwich, 1486, Suriyeli Sarap Ureticileri,
Los Angeles County Museum of Art

Figure 2. Erhard Reeuwich, 1486, Syrian Winemakers, Los
Angeles County Museum of Art
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Gorsel 3: Erhard Reeuwich, 1486, Kutsal Kabir Kilises,
1486, Rijksmuseum, Amsterdam

Figure 3. Erhard Reeuwich, 1486, Church of the Holy
Sepulcher, 1486, Rijksmuseum, Amsterdam

Carpaccio’ya ait diger bir ¢alisma olan Aziz Stephen
Vaazi (Fotograf 4), Scuola di Santo Stefano dongisiinde
yer alir. Sanatgi bu eser (izerinde ¢alismaya basladiginda,
figlir, mimari ve kostiim detaylari icin epeyce bir Alman
baski eserleri biriktirmistir. Ayrica Erhard Reeuwich'in
gravir illustrasyonlari, bu esere yansiyan en 6nemli
kaynaklarindan biri olmugtur. Bu par¢anin mimari arka
plani, dogrudan Reuwich'in resimlerinden alinan birkag
binayr icermektedir. Ortada, Yakin Dogu'da hala
gorilebilen ve bu bolgelere gelen Venedikli ziyaretgileri
blyilleyen antik ¢ag kalintilarina atifta bulunan bir zafer
taki ve Roma situnu gosterilmektedir (Campbell, 1981:
467-73).

Gorsel 4: Vittore Carpaccio, Aziz Stephen’in Vaazi, 1514,
Louvre, Paris
Figure 4: Vittore Carpaccio, St. Stephen's Sermon, 1514,
Louvre, Paris
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Aziz Stephen’in Vaazi isimli ¢alismada etrafindaki
kalabaliga vaaz veren gen¢ Aziz, durusuyla yikik bir
mermer kaide Uzerinde yer alan bir Roma heykeline
benzemektedir. Dinleyen kalabalikta farkli etnik gruplar,
gosterisli  kiyafetler icinde temsil edilen Dogulularla
beraber kadinlar ve erkekler gorilir. Kalabalik arasinda
Hiristiyan hacilarla birlikte Osmanli ve Memluk tirbanli
erkekler de bulunmaktadir. Vaazin 6niinde, yerde oturan
bes kadindan doérdinin pegelerinin  geri ¢ekildigi,
yuzlerinin agiga ciktigi gorilmektedir. Canli arka plan;
tamami geleneksel Yakin Dogu kiyafetleri giymis erkekler,
kadinlar, c¢ocuklar ve hayvanlardan olusmaktadir.
Boylelikle Osmanliya 6zgl kiyafetler icinde resmedilen ve
Musliiman olduklari anlasilan bu insanlar, Aziz Stephen'in
sozlerini dikkatle dinlerken; Hristiyanligin islam tizerindeki
hakimiyetine de vurgu yapmanin incelikli bir yolu
gosterilmis olur. Ote taraftan dinin birlestirici giiciine de
evrensel bir katki sunan bu yorumun, dinler arasi diyaloga
yapilan 6zgiin bir vurgu oldugu sdylenebilir. Zira Hiristiyan
azizin soézlerinin, her iki dinin mensuplarini kapsadig ve
belli ki ortak bir mesaj icerdigi anlasilmaktadir (Sgarbi,
1995: 97).

Gorsel 5: Vittore Carpaccio, Selenitlerin Vaftizi 1507,
Scuola di San Giorgio degli Schiavoni, Venedik

Figure 5. Vittore Carpaccio, Baptism of the Selenites 1507,
Scuola di San Giorgio degli Schiavoni, Venice

Son olarak, Vittore Carpaccio'nun 1507 tarihli
Selentilerin Vaftizi adl eseri (Fotograf 5), Hiristiyanligin
islam'a kargi zaferini taglandiran agik bir mesaj
niteligindedir. Resmi siparis veren cemiyetin Dalmagya ve
cevresiyle iliskisi diistinlildiigiinde Carpaccio, Osmanli-
Venedik iliskileriyle yakindan ilgili olmasi hasebiyle San
Giorgio ikonografisiyle, ¢cok da alisiimis olmayan bir
konuyu tercih etmistir. Scuola di San Giorgio degli
Schiavoni icin yapilan bu c¢alisma, sadece bes yilda
tamamlanan dokuz anlati tablosundan biridir. Bu resmin
hazirhk c¢izimleri, sanatginin  bunun gibi karmasik
kompozisyonlari hazirlarken son derece hassas oldugunu
ortaya koymaktadir. Calisma, cemiyetin koruyucu
azizlerine adanmistir. Vaftiz olayl, Libya topraklarinda
gecer ve oryantal kimligi vurgulanmaya calisilan Selene
kenti konu edilir. Ejderhayi 6ldiiriip Prensesi kurtaran Aziz,
Selene kentinde hirmetle karsilandiktan sonra kentin kral
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ve kralicesi Hiristiyanhgl kabul eder. Bu sebeple de
Hiristiyanhgin koruyucusu durumundaki Aziz, onlari vaftiz
ederken tasvir edilir.

Vittore Carpaccio’nun bu eserinde Dogu temsilleri
dikkat cekmektedir. Friz benzeri kompozisyon, Dalmagya
kostimli iki kadinin yaninda Osmanli ve Memluk
kiyafetleri icinde tasvir edilen figlrleri gosterir.
Muzisyenlerin ayaklarinin altinda gosterilen bir Turk halisi,
Osmanliya ve doguya has objeler, resimdeki oryantal
etkiyi daha da gliglendirmektedir. Tasvir edilen sahne, bir
grup Seleni'nin vaftiz edilmesidir; aralarinda, vaftiz olmaya
hazirlanirken sarigini gikarmis kisilerin temsiliyle giicli dint
mesaj one cikarilmaktadir. Hiristiyanligin gercek zaferi bu
sarigin ¢ikarilmasiyla sembolize edilir. Bu bakimdan
boylesi bir sahnenin resmedilmesinin buyik olasilikla
bilingli tercih edildigi soylenebilir; zira bu eserin
hamilerinin Osmanl askeri glcinin gayet iyi farkinda
olduklari ve islam'in baskisini hissettikleri, tarihi kayitlarla
sabittir. Dolayisiyla bu imge ile islam ve Osmanl giici
karsisinda manevi bir Ustinlik kurmayr amagladiklari
tespit edilmektedir.

Carpaccio'nun ayirt edici 6zelliklerinden olan
ritGelistik ani betimleme, Venedik kent gorintiisinin
kalabalik, farkli etnik ve dini ayrintilarini gorme yetenegi;
en basaril ifadesini resimlerinde bulmugstur. Venedikli
Unli ressam Giovanni Bellini'den sonra ikinci isim olarak
degerlendirebilecegimiz sanatginin  eserlerinin  ¢ogu,
Venedik kentinde korunmustur. Carpaccio'nun tablolari,
eski Venedik'in demografik yapisinin ve etnik kimliginin
izinin sirilecegi bir sirecin pargasi olarak gorilebilir.
islami Dogu'nun Venedik sanati iizerindeki etkisinin belki
de en biyik kaniti, bu eserlerdedir. Resimlerde Dogu
kaynakli 6gelerin tasviri, yalnizca bu eserlerin varliginin
kanitini saglamakla kalmaz; ayni zamanda hem dinf hem
de dinyevi eserlerdeki tasvirlerin ¢oklugu, bu 6gelere
Venedikliler tarafindan ne kadar deger verildigini gosterir.

Ancak Hiristiyanlik-islam, Dogu-Bati kiiltiiriine karsi
gelismis olan merak, ilgi ve hayranhga ragmen islam
tehdidinin Venedikliler igin ciddi bir endise oldugu gergegi
de unutulmamalidir. Zira bu eserler, bir yandan Dogu-Bati
kiltlrleri arasinda gerceklesen etkilesimi yansitirken,
diger taraftan ise islami Oteki'nin Venedikliler tarafindan
ne derece olumsuz algilandigina da isaret eder. Osmanli-
Dogu ile gonil bag kurmus olmalarina karsin Venedikli
sanatcilar, islam'in olusturdugu tehdidi kabul ederek
Hiristiyan inancini savunmaya c¢alismistir. Bu ikili duygu,
sanatlarina yansimis ve nihayetinde islami Yakin Dogu'yu
ayni anda kutlayan ve kinayan eserlerle sonuglanmistir.
Cogu hayali olan doguya 06zgl cografi cagrisimlar, bu
sanatgilar vasitasiyla sekillenmis; etnik kostlimler,
aksesuarlar, kimlik ve davranis sablonlari da yine so6z
konusu ressamlar araciligiyla yansitilmistir. Bu itibarla
Gentile Bellini'nin himayesindeki Vittore Carpaccio;
Osmanl, Memlik, Dogu kiyafetleri ve edepleri konusunda
gercek bir uzman olmustur. Bu sayede Aziz George‘un
Zaferi, Selentilerin Vaftizi ve Aziz Stephan’in Vaazi’'ndaki
sahneleriyle dogulu figlrler dinf ikonografiye dahil edilmis

ve kabul goren betimler olarak Venedik resim sanatinda
yer almislardir.

Extended Abstract

This article analyses the artistic development and
characteristics of the Venetian School during the
Renaissance through the works of Vittore Carpocio. In the
15th century, when the Renaissance influence intensified
throughout Italy, this influence developed differently in
Venice and Northern Italy. Instead of a single centre, there
were different centres in Northern Italy, such as Mantua,
Verona, Ferrara, Bologna, Milan and Venice, and these
cities had different influences in terms of trade and art.
Venice had close relations with the Eastern
Mediterranean civilisations and these relations influenced
Venetian art.

The Venetian School developed a unique artistic
style thanks to trade, banking activities and these
relations with the East. This school has important
characteristics such as the scientific basis of perspective
rules, the use of oil paint and the use of light as a basic
element in painting. In particular, light is associated with
the geographical location of Venice and is frequently used
by artists in their works.

The Venetian School is known for the works of
talented artists such as Jacopo Bellini, Gentile Bellini,
Giovanni Bellini, Andrea Mantegna, Tiziano Vecellio
(Titian), Tintoretto and Paolo Veronese. Vittore Carpaccio
is one of the most important members of this school. He
was particularly successful in depicting Ottoman-Eastern
themes in his paintings.

The life and works of Vittore Carpaccio are also
discussed in the article. Carpaccio was born in Venice and
was interested in art from a young age. Among the artists
he studied, Gentile Bellini's influence is important.
Carpaccio's works include original themes reflecting the
influences of the Ottoman Empire. In particular, works
such as The Triumph of St. George and The Baptism of the
Selentines deal with Islamic and Eastern themes.

Carpaccio, who frequently and successfully depicted
Eastern and Ottoman representations in his works,
painted three scenes from the life of St. George at the
Scuola di San Giorgio degli Schiavoni between 1502 and
1508 as part of an overall plan of nine paintings. The
article analyses two examples of this pictorial cycle, The
Triumph of St. George and the Baptism of the Selentines,
and the religious narratives of St. Stephan's Sermon on
canvas, in the context of Ottoman representations of the
East.

The article analyses how Carpaccio's works reflect
the interaction between Eastern and Western cultures
and Venetian relations with Islam. Carpaccio's paintings
frequently depict Eastern clothing, objects and figures.
These themes emphasise both ethnic diversity and the
superiority of Christianity over Islam. Carpaccio's works
express a kind of spiritual superiority over Islam and the
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Ottoman Empire, while at the same time promoting
interreligious dialogue.

Carpaccio's distinctive features, such as the
depiction of the ritualistic moment and his ability to see
the crowded, diverse ethnic and religious details of the
Venetian cityscape, found their most successful
expression in his paintings. Most of the works of the artist,
who can be considered as the second name after Giovanni
Bellini as a Venetian painter, are preserved in the city of
Venice. Carpaccio's paintings can be seen as part of a
process in which the demographic structure and ethnic
identity of old Venice will be traced. Perhaps the greatest
evidence of the influence of the Islamic East on Venetian
art is found in these works. The depiction of Eastern
elements in paintings not only provides proof of their
existence, but the abundance of depictions in both
religious and secular artefacts shows how much these
elements were valued by the Venetians.

However, despite the curiosity, interest and
admiration for Christian-Islamic, East-West culture, the
threat of Islam was a serious concern for the Venetians.
On the one hand, these artefacts reflect the interaction
between East-West cultures, but on the other hand, they
also indicate the negative perception of the Islamic Other
by the Venetians. Despite their close ties with the
Ottoman East, Venetian artists recognised the threat
posed by Islam and tried to defend their Christian faith.
This dual feeling was reflected in their art, resulting in
works that simultaneously celebrated and condemned the
Islamic Near East. Eastern geographical associations, most
of them imaginary, were shaped through these artists,
and ethnic costumes, accessories, identity and
behavioural patterns were also reflected through them. In
this respect, Vittore Carpaccio, a protégé of Gentile Bellini,
became a true expert on Ottoman, Mamluk and Oriental
costumes and manners. In this way, with the scenes in The
Triumph of St. George, The Baptism of the Selentines and
The Sermon of St. Stephan, oriental characters were
incorporated into religious iconography and became
accepted characters in Venetian painting.

In conclusion, Vittore Carpaccio's works are one of
the original artists who successfully treated Eastern and
Islamic themes as an important part of the Venetian
School.
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