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ABSTRACT

Despite being one of the oldest literary genres, studies on ballads are limited. Ballad is a lyrical genre written in
short and rhyming stanzas. Ballad is also used equivalently with the concepts of romance and epic. This concept,
which includes epic, lyrical and dramatic elements, can be assigned different tasks depending on its literary
purpose. Goethe (1749-1832) and Schiller (1759-1805) have a very different place in German balladry. In this
study, after a general introduction to the concept of ballad, Goethe and Schiller's understanding of ballads were
briefly mentioned, and Goethe's ‘Corinthian Bride’ (Die Braut von Korinth) and Schiller's ‘The Surety’ (Die
Burgschaft) ballads were examined with a comparative method. Goethe's ‘Corinthian Bride’ ballad deals with
elements attributed to classical and romanticism together and thus has a mysterious character in terms of
classification. In the ballad, two elements belonging to the Classical period stand out. These appear as the
examination of Greco-Roman antiquity and the conflict between Paganism and Christianity. The story of Schiller's
‘The Surety’ ballad is based on an ideal. This story tells the story of two friends who are bound to each other by
the deepest friendship. The subject of the story is friendship, the power of friendship and loyalty. Keeping one's
word, believing in the love and loyalty of one's friend, saving one's friend whom no tyrant can underestimate,
dying with him if necessary, constitute the main idea of the ballad. While ‘Die Braut von Korinth’ deals with the
negative consequences of mysteriousness, uncanniness and negative transformation on individuals, ‘Die
Blrgschaft’ reveals the positive changes that loyalty and truthfulness bring about in people.
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Mukayeseli Bir Bakis

oz

En eski edebi tiirlerden biri olmasina karsin, baladlar ile ilgili calismalar sinirhdir. Balad, kisa ve kafiyeli kitalar
halinde yazilmis lirik bir tiirdiir. Romans ve destan kavramlariyla da esdegerli kullaniimaktadir. Epik, lirik ve
dramatik unsurlari igerisinde barindiran bu kavrama edebi amacina gére farkli anlamlar yiklenebilmektedir.
Alman baladinda Goethe (1749-1832) ve Schiller’in (1759-1805) yeri pek ayridir. Bu ¢alismada, balad kavramina
genel bir giris yapilip, Goethe ve Schiller'in balad anlayislarina kisaca degindikten sonra, Goethe’nin ‘Korintli
Gelin’ (Die Braut von Korinth) ve Schiller’in ‘Kefil’ (Die Biirgschaft) baladlari karsilastirmali yontemle incelenmistir.
Goethe'nin 'Korintli Gelin' baladi Klasizm ve romantizme atfedilen unsurlari birlikte ele alir ve bu nedenle
siniflandirma agisindan gizemli bir karaktere sahiptir. Baladda Klasik doneme ait iki unsur 6ne gikar. Bunlar Greko-
Romen antik ¢aginin incelenmesi ve Paganizm ile Hristiyanlk arasindaki ¢atismadir. Schiller’in ‘Kefil’ baladinin
hikayesi ise bir ideale dayanmaktadir. Bu hikayede birbirine en derin bir dostlukla bagh olan iki arkadasin durumu
anlatiimaktadir. Hikayenin konusu dostluk, dostlugun giicii ve sadakattir. Verilen s6zi tutmak, dost sevgisi ve
sadakatine olan inanci, higbir zorbanin kiigimseyemeyecegi arkadasini kurtarmak, gerekirse onunla 6lmek
baladin ana fikrini olusturmaktadir. Ozetle, Goethe'nin 'Die Braut von Korinth' adli eseri bir hayalet baladi iken,
Schiller'in 'Die Biirgschaft' adli eseri ideal bir fikir baladidir. ‘Korintli Gelin’ gizemliligin, tekinsizligin ve negatif
donusiimin sahislar Gizerindeki olumsuz sonuglarini, buna karsin, Kefil sadakatin ve dogrulugun insanda meydana
getirdigi olumlu degisimleri gézler 6nline sermektedir.
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Giris

Gegmisi Avrupa edebiyatlarinda Orta Cag’a kadar
giden balad (ballada), kendine 6zgi bir nazim sekli olan,
danslar esliginde soylenen ve duygusal yonlyle 6ne ¢ikan
bir lirik siir (Toz ve Toz, 2022: 107), bir so6zlli edebiyat ve
sozli mizik tartdir (Mirzaoglu, 2011: 98). Avrupa
kiltirinde edebi yonu itibariyla balad kavramini 1761
yilinda ilk defa zikreden ingiliz Thomas Percy olmustur
(Hukig, 2017: 44). italyanca cikigh bu kavram 14. ve 15.
asirlarda Fransiz kaynaklarinda Ballade ifadesi altinda
nazim seklinde ele alinmis, ingiliz kaynaklarina Ballad
sekliyle epik sarkilar formunda aktarilmis ve daha sonra
Almanca kaynaklara gegmistir. Balad, efsanevi, masalimsi,
trajedik ve komik hadiseleri, soylenti seklindeki eski
hikayeleri isleyen, gesitli formlari olan bir nazim bigimi
olarak gorilmdistiir. Bu nazim tirl dizeler ve bentler
kullanilarak kafiyelendirme sekliyle bir vezin 0lglisu
olmayan metinler olarak da nitelendirilmistir (Uca ve
Soysal, 2020: 788-789). Orta Cagda dans egliginde
soylenen ve bir 6yklye dayal olan bu kavram 18. asirdan
bu yana geleneksel sekliyle kullanilmistir (Black ve ark.,
2012: 610). Gero von Wilpert'in “Sachwérterbuch der
Literatur” adl eserinde bilhassa Roman ulkelerinde dans
eden kisilerce sOylenen Fransiz kokenli dans sarkisi
seklinde ifade edilmistir (Schaum, 1969).

Bir ulusun kiltGrel miraslari arasinda nitelendirilen
baladlarin (Winter, 2014: 22), isledikleri genel konulari ve
yasami birebir aktarmasi yoniyle birbirleriyle benzerlikler
tasidiklari ve iceriklerinde milli unsurlari da barindirdiklar
gorulmektedir. Baladlar, konusu ve niteligi agisindan her
ne kadar eski tur inang formlarini ve mitolojiyi islemis
olsalar bile, gizemli siirler olarak bilinmiglerdir (Hukig,
2017: 44). Daha ¢ok gegcmisteki efsaneleri, 6nemli olaylari,
ask ve sevgiyi konu edinen cesitli siirlerin musikiye
uyarlanmasi bi¢ciminde karsimiza ¢itkmislar, zaman iginde
ritm ve calgilar vasitasiyla birlikte anilagelmislerdir.

Ballad, italyanca “ballata” kelimesi olarak karsimiza
cikarken, 13. asir Fransiz edebiyatinda zirveyi yasamistir.
18. yizyila kadar Roman lkelerinin disina ¢ctkmazken, 18.
asrin sonunda ingiltere’de “Song” kavramiyla esdeger
anlamda kullanildiktan sonra diger Avrupa (llkelerinde
goriilmeye baslanarak halk arasinda yaygin anlatici siir ve
turkdler icin kullanilmistir. Almanya, Avusturya ve isvicre
gibi Almanca konusan ulkelerde 18. yiizyildan itibaren halk
edebiyatinda ve genel edebiyatta yaygin hale gelerek halk
baladi ve sanat baladi diye iki ayri kategoride anilmaya
baslanmistir (Unal, 2005: 11-12). Halk baladlari daha
ziyade sozlli gelenege ve sarkiya olan yakinhgiyla ifade
edilirken, sanat baladi da yazari belli olan ve yazili olarak
kayda alinan eser niteliginde dile getirilmistir. 18.asirdan
baslayarak Almanya’da sanat baladi dendiginde, Goethe,
Schiller, Heine, Birger ve Fontane gibi sairler akla
getirilmistir (Uca ve Soysal, 2020: 789).

Halk siiri geleneginin bir unsuru olarak degerlendirilen
halk baladi kapsam ve icerik bakimindan genis olmakla
birlikte, anlatilan olaylar bakimindan dramatiktir. Halk
baladinin dans, romans, destan ve halk edebiyati tirleri
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olan efsane, menkibe, kaba glildiiri yaninda, gazete
baladiyla da iliskisi s6z konusudur. Halk baladinin ‘romans’
kavrami ile iligkisi s6z konusu olup, bu iligki her iki
kavramin ortak kullanimindan kaynaklanmistir. Nitekim,
‘balad’ kavrami yerine bazen ‘romans’ kavrami tercih
edilmistir (Lorca, 2014). ‘Romans’ kavrami ispanyolcadan
halk dilinde kaleme alinmis, yarim kafiyesi olan, daha agik
ve canli bir temel yapiya sahip kahramanlik 6vgu siiri
seklinde nitelendirilmistir. ‘Balad’” Kuzey Avrupa’ya,
‘romans’ Guney Avrupa’ya has bir kavram olarak
gorialmustir. Esasinda halk baladiyla sanat baladi temel
ozellikleri bakimindan benzerlikler tasimaktadir. Sanat
baladi bazen halk baladindan bazi o6zellikleri blinyesine
alarak epik, lirik ve dramatik unsurlara vyer
verebilmektedir. Sanat baladini halk baladindan ayiran en
onemli unsur, halk baladinin anonim ve halk Griini olusu,
bir yazarinin ya da sairinin acgikga belli olmasi, kendisini
ortaya c¢ikaran sanatginin karakterini ve sanatgi birikimini
yansitmasidir (Unal, 2005: 13-49).

Amag ve Yontem

En eski edebf turlerden biri olmasina karsin, baladlarla
ilgili calismalar sinirlidir. Alman baladinda Goethe (1749-
1832) ve Schiller’in (1759-1805) yeri pek ayridir. Zira her
iki edebi sahsiyetin dostluklari bir yandan onlarin edebi
verimliliklerini artirirken diger yandan pek cok eserin
ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Bu c¢alismanin amaci,
balad kavraminin kapsamini genel bir girisle ele alip,
Goethe ve Schiller'in  balad anlayiglarina  kisaca
degindikten sonra, Goethe’nin “Korintli Gelin” (Die Braut
von Korinth) ve Schiller'in “Kefil” (Die Biirgschaft)
baladlarini karsilastirmak, benzer ve farkli yonlerini
yorumlamaktir.

Sosyal bilimlerde nitel g¢alismalar anlamlandirma ve
yorumlama, olgular ve olaylar yumagindan cikarimlar
yaparak belirli sonuglara varmak igin bir gereklilik olarak
ortaya ¢ikmistir (Topkaya, 2006: 113). Bu bakimdan, nitel
arastirmalar dogal olgulari anlama, yorumlama ve
aciklamaya dayali bir irdeleme yontemidir (Fraenkel ve
ark., 2000: 669; Demir, 2024: 313). Nitel arastirma
yontemi sayesinde edebi metinler karsilastiriimaktadir
(Toz ve Toz, 2022: 111; Kaplan, 2023: 5-6; Barut, 2024:
101). Bu alanda, ‘Karsilastirmali Edebiyat’ bilimi sayesinde
karsilastirilan  eserler konu, dlslince veya bigim
bakimindan incelenebilmekte, benzer, ortak ve farkli
yonleriyle yorumlanabilmektedir (Aytag, 1997: 7).
Karsilastirma hem milli edebiyatin kendi eserleri hem de
farkli milletlerin edebi eserleri arasinda yapilabilmektedir
(Turan, 2007: 94). Karsilastirmali edebiyat biliminde
‘metne bagh inceleme’ ve ‘yorumlayici inceleme’
karsilagtirma yontemleri arasindadir (Solmaz, 2017: 285).
Bu calisma, Goethe’nin “Korintli Gelin” (Die Braut von
Korinth) ve Schiller'in  “Kefil” (Die Biirgschaft)
baladlarindaki olgularin karsilastirmali olarak incelenmesi,
irdelenmesi ve yorumlanmasi yoniyle nitel bir arastirma
olarak tasarlanmistir. ilgili baladlar mukayese yoluyla
degerlendirilmeye calisiimistir.
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Goethe ve Schiller’in Balad Anlayisi

Alman Edebiyatinda balad kavramina bakildiginda
Goethe’nin ve Schiller'in apayri bir yer teskil ettigi
gorlilmektedir. Zira onlarin dliimlerine kadar olan karsilikli
dostluklari her acgidan eserlerine miisbet bir sekilde
yansidigl icin, edebiyatin tim unsurlariyla ilgili séylemis
olduklar ifadeler dikkat gekici nitelikte olmustur. Baladi
bitlin edebi tirlerin embriyosu olarak degerlendiren
Goethe, Schiller ile mektuplasmalarinda, balad ve romans
kavramlarini es anlamli bir sekilde kullanmiglar ve diger
sairler gibi bu iki turd birbirinden ayirmamuglardir.

Goethe’ye gore balad esrarengizlik ve gizemlilik
karakterleri tasir, gizemlilik siirin konusunda vyatarken,
esrarengizlik aktarim biciminden kaynaklanir (Unal, 2005: 9-
13). Baladi butin edebi tlrlerin embriyosu olarak
degerlendiren Goethe, Schiller ile mektuplasmalarinda,
balad ve romans kavramlarini es anlamh bir sekilde
kullanmiglar ve diger sairler gibi bu iki tiiri birbirinden
ayirmamiglardir  (Unal, 2005: 13-44). Kendisinden
sonrakilere bir 6rnek teskil etmesi bakimindan, Goethe
1821 yilinda baladla ilgili yapmis oldugu tanimlamada,
baladin okuyucunun ruh halini ve fantezisini harekete
geciren olaylari islemesi gerektiginden bahsetmektedir.
Diger yandan baladin mitolojik unsurlar icermemesini,
bununla birlikte onun bir takim esrarengiz 6zelliklere de
sahip olmasi lizumunu dile getirerek, bu gerekliligin onun
sunulus biciminden kaynaklanmasi zorunlulugunu da ayrica
belirtmistir (Unal, 2005: 47-49). Goethe’nin baladlariyla
hemen hemen bir benzesim icerisinde olan Schiller’in
baladlarinda da bir ahlakilik s6z konusudur. Onun “Der Graf
von Habsburg” (Habsburg Kontu) isimli baladinin pek ¢ok
ayrinti icermis olmasina ragmen, zaman Ustu ahlaki fikirlere
de hizmet ettigi gorilmektedir (Mertens, 1996).

Klasik Alman balad ustalarindan biri olan Schiller’in
baladlarinin nasil adlandirilacagi veya bu baladlarin hangi
kategoride degerlendirilecegi konusu da ayrica dikkat cekici
olmustur. Onun baladlariyla ilgili anektod ve novel tarz
isimlendirmelerin yaninda, lirik ve dramatik isimler de s6z
konusu edilmistir. Walter Hinck, Schiller’in baladlarini dram,
epik ve lirigin kicuk bir sekli olarak degerlendirirken, pek
¢ok arastirmaci Schiller'in  baladlarini  “Fikir  baladr”
(Ideenballade) seklinde degerlendirmis ve onlari felsefi
boyutuyla incelemistir. Bunun yaninda, Schiller’in baladlari

parabelik ve ibretli baladlar kategorisinde de
degerlendirilmistir. Hinck, himanist dulslincelerinden
dolayr Schiller’in  baladlarini  menkibe tarzi balad

kategorisine dahil etmistir. Diger yandan Goethe’nin
“Erlkénig” (Elfler) baladi da hayalete inanmanin zararlarini
konu edinmesi, bilime ve akla hitap etmesi hususiyetiyle
didaktik balad, vyani Ogretici balad kategorisinde
goriilmistir (Unal, 2005: 65-68).

1780 yili sonrasi italya seyahati doniisiiyle birlikte klasik
distince tarzini benimseyerek, yine kendisi gibi ayni klasik
distince tarzini 6ziimseyen Schiller ile tanismis olan
Goethe, bu tanismayi verimli bir dostluga donlstlirmustur.
Ancak o6liimle bitecek bir dostluk 6rnegi sergileyen bu
birliktelik, 1790’h yillarda her iki sairin en gizel baladlarini
yazmis oldugu bir baladlar yili olarak anilmasini saglamistir.
Goethe vyalnizca klasik donemde balad yazmamistir. Onun
Deha Cagi doneminde yazmis oldugu baladlari her ne kadar

G. A. Biirger’in baladlarindan farkli da olsa, bu dénemdeki
baladlarda duygusalligin yerini popdlarite almis ve bu
sayede halk siiriyle bir temas kurulmustur. Goethe’nin
“Veilchen” (Menekse), “Kénig in Thule” (Thule’deki Kral) ve
“Untreue Knabe” (Sadakatsiz Cocuk) baladlari halk siiriyle
ilintilidir. ~ “Fischer”  (Balik¢t) ve “Erlkénig”  (Elfler)
baladlarinda ise sairlik tavrini ve islemis oldugu motifleri
konusturmustur. Boylece Goethe’nin baladinda en (st
diizeyde insan problemleri, zaman Ustdlik ve klasik donem
sanat telakkisi ele alinarak, Schiller’in de devreye girmesiyle
birlikte fikir baladi tirl ortaya cikariimistir. Goethe’nin
baladi bir duaslincenin akilct  bir tesiriyle yeniden
sekillendirilebilir tarzda olmakla birlikte, Himanizm
déneminin dugince tarzi da baladlarinda s6z konusu
edilmistir. “Die Braut von Korint” (Korint’li Gelin) baladi bu
tarz distince tarzinin islendigi turdendir. Onun
‘Schatzgrdber’ (Define Avcisi) ve ‘Zauberlehring’ (Sihirbazin
Ciragi) baladlarinda ise konular net bir sekilde islenerek, dil
ustalikli bir tarza birtndurilmus, ahlakilik ve pedagoji gibi
unsurlara yakindan temas edilmistir. Schiller’in baladi sanat
doludur. Bir distincenin o6nciligiinde ortaya ¢ikmistir.
Baladda kararlilik s6z konusu edilmistir. Kaderin karsisinda
ideallerin onceligi vardir. Deha Cagr’'nin akil disiligina karsi
distincenin onceligi 6n planda tutulmustur. Baladlardaki
kahramanlar ihtirash bir gizlilik esareti altinda pasif, ancak
dolayh olarak aktif hareket edebilen kahramanlardir.
Boylece onlar fedakarligin ve kendini asmishigin ifadesi
olarak degerlendirilmelidir. “Die Biirgschaft’ (Kefil) ve “Der
Kampf mit dem Drachen” (Ejderha ile Savas) bunun en tipik
orneklerini teskil etmektedir. Glinahtan kaginamama ve
ilahi adalet dislincesinin s6z konusu edilmis oldugu “Die
Kranische des Ibykus” (ibiskus’un Turnalari) ve “Der Gang
nach dem Eisenhammer” (Eisenhammer’e Yolculuk)
baladlari  ise  kendi  tirlerinin  6rnegi  olarak
degerlendirilebilir. Schiller’in baladinda yapisal boyut agik
ve derindir. Baladlarda olaganistuligin ve bilinmezligin
sinirlart  s6z konusu olmakla birlikte, kaderin glici
ongoriilemez niteliklidir. Goethe’nin fikir baladlariyla ayni
istikamette olan ve antik unsurlarin ¢ok goraldigi
Schiller’in baladlari 6ncelik bakimindan daha &ndedir.
Schiller'de fikir agir basarken, Goethe’de izlenim ve
yasanmislik s6z konusudur. Schiller'de insan buyuli ve
mitolojik hadiselere konu edilmez. Ancak insan ahlakli bir
tutum icerisinde kalarak kadere karsi bir tutum
sergilemektedir. irrasyonellige karsi fikrin Gstinligi
Schiller'de &ncelikli tutulmustur (Unal, 2005: 77-80).
Goethe baladlarinda gesitli yonleriyle kadin rollerini de
islemistir (Kalebic, 2018).

Goethe’nin “Die Braut Von Korint” (Korintli Gelin) ve
Schiller’in “Die Biirgschaft” (Kefil) Baladlarinda Unsurlar
ve Her iki Baladin Mukayesesi

Goethe’nin Korintli Gelin baladi her biri 7 satirdan
mitesekkil ve 28 kitadan olusan bir baladdir. Goethe bu
baladini italya’ya yapmis oldugu seyahatinden sonra baladlar
yih olarak adlandirilan 1797 senesinde kaleme almistir.
Eserinde konu olarak islemis oldugu motifler Tralleis’li
Phlegon’'un M.S. 2. asirda yazmis oldugu ve igerisinde
zamanin acayipliklerini, kadin ve erkek cinsiyetiyle
bagdasmayan unsurlari, hayalet ve tabiatiisti hadiseleri, eski
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efsaneleri ve popiiler inanglari barindiran Mucizeler Kitabr'na
dayanmaktadir (Die Braut von Korinth, 2024).

Korintli Gelin baladi bastan sona genel bir
degerlendirildiginde eserdeki ask soylemi ve namus
kavrami  gibi  unsurlar tam  olarak  anlasilir
gozikmemektedir. Tipik bir hayalet sarkisi olan balad
zamansal siniflandirma agisindan 1800’10 yillarda birbirine
tamamen zit ve diisman olan erken romantizm ve klasizm
doénemine, yani Goethe ve Schiller'in ortak c¢alisma
dénemi olan Weimar Klasizmi ve Romantik hareketin
baslangic dénemine dayanmaktadir. Bu ddénemde
Romantizm, Aydinlanmanin inatgl rasyonalizminden
uzaklagmayi ve duygulara ve ayni zamanda ferdin yaratici
glicine daha fazla vurgu yapmay oncelerken, Klasizm,
bilhassa uyum arayisi, insanlarin daha yuksek bir insanlik
dizeyinde yetismesi ve greko-romen antik motifler gibi
unsurlari dncelemistir. Yani sosyal konular, séylemler ve
idealler 19. ylzyll Almanya’sinda zamanin ruhunu
sekillendirmistir. Goethe’nin bu baladi da tam da boyle bir
ortamda ortaya ¢ikmistir. Eser bir yandan klasik unsurlari
barindirirken  romantizme atfedilen unsurlari da
beraberinde islemesiyle siniflandirma tiri bakimindan
esrarengizdir ve hayalet balad sinifina girmektedir. Bu
yuzden, eserde yazilmis oldugu donem olan Klasik ve
Romantik unsurlar beraber aranmalidir. Korintli Gelin
baladinda Klasik déneme ait olan iki unsur goze
carpmaktadir. Bunlar Greko-Romen antik c¢agin
incelenmesi ve Paganizm-Hristiyanlk gatismasi seklinde
karsimiza ¢citkmaktadir. Goethe bu baladinda klasik ve ayni
zamanda doneme 06zgli ortami ¢ok bilingli bir sekilde
secmistir. Antik dénem acisindan bakildiginda hadise
Korint’te gecmektedir: Nach Corinthus von Athen gezogen
(Historische Texte and Worterbucher, 2023) (Atina’dan
Korint’e ...) (Unal, 2005: 155).

Goethe bu baladda Paganlik ve Hristiyanlik catismasini
ciddi bir sekilde islemistir. Nitekim baladin hemen
baslangicinda bu catismadan bahsedilerek, geng adamin
eski tanrilara taptigr ve onun, halkinin yaninda bir
putperest oldugu agikca ifade edilmektedir: Er ist noch ein
Heide mit den Seinen (Historische Texte and
Worterblicher, 2023). Beraberindekiler gibi  hdla
putperestti bu geng. (Unal, 2005: 155).

Paganlik-Hristiyanhk ¢atismasi baladin hayalet kismina
ilave olarak eserde gegen hadiselerin 6nemli bir pargasi
olmustur. Zira gelinin ve ailesinin yeni inanci kabul ettigi
bunun bir gostergesidir (Kaymaz, 2023: 58): Und sie sind
schon Christen und getauft (Historische Texte and
Worterbicher, 2023). Oradakiler ise ¢coktan Hristiyanlhdi
secip vaftiz olmuslardi. (Unal, 2005: 155).

Eserdeki bu inang catismasinin hemen ardindan bir
felaketin s6z konusu olacagi uyarisi ve bunu haber vermesi
de ayrica ifade edilmektedir: Keim ein Glaube neu, ...... Wie
ein boses Unkraut ausgerauft. (Historische Texte and
Worterbicher, 2023). Bir inang yeni gelismeye basladii
zaman, ...... Kétii bir yabani ot gibi sokiiliip atihir. (Unal,
2005: 155).

Baladda bir yandan din olgusuna sirekli dikkat
cekilirken, 6te yandan birbirine zit bir inang karsilastirmasi
sz konusu edilmektedir:
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“Und der alten Gétter bunt Gewimmel

Hat sogleich das stile Haus geleert.

Unsichtbar wird einer nur im Himmel,

Und ein Heiland wird am Kreuz verehrt;” (Historische
Texte and Worterblicher, 2023).

“Ve eski tanrilarin renkli karisimi

Hemen sakin evi bosaltti.

Sadece bir tanesi fark edilmeden gékyiiziinde kald.

Ve bir kurtarma burada saygiyla yad edildi.” (Unal,
2005: 156).

Bilhassa, annesinin yeni dine girmesinden dolay kiz
ona ciddi bir sekilde su¢ atfetmekte ve onu soziinden
¢ikmakla suglamaktadir. Hatta onu eski tanrilara geri
doéndirmek dahi istemektedir. Bunu da baladin sonunda
dile getirmis olmasi anlamlidir:

“Eurer Priester summende Gesdnge

Und ihr Segen haben kein Gewicht;

Mutter, habt Ihr doch das Wort gebrochen,

Weil ein fremd, ein falsch Geliibd” Euch band!

Eilen wir den alten Géttern zu.” (Historische Texte and
Worterbiicher, 2023)

“Sizin papazlarinizin vizilti seklindeki ilahileri

Ve onlarin dualarinin hicbir hiikmii olmad..

Annecigim yoksa siz verdiginiz s6zden caydiniz mi?

Ciinkii garip, sahte bir yemin seni baglad..

Eski tanrilara kosacadiz.” (Unal, 2005: 159-160).

Korintli Gelin baladi romantik unsurlar agisindan
incelendiginde ise yine iki unsur karsimiza gikmaktadir.
Bunlar karanligin buydileyiciligi ve romantik ask unsurlaridir.
Zira Romantikler karanliga, seytani olana, tekinsiz ve mitolojik
olana karsi bir hayranlik beslemektedirler. Baladda gece
kavraminin kullaniimasi ve hadisenin gece vaktinde cereyan
etmis olmasi da tekinsizlik agisindan bir 6rnek teskil
etmektedir: “....., bei seiner Lampe Schimmer (Historische
Texte and Worterbuicher, 2023). Lambanin belirsiz isiginda
(Unal, 2005: 155).

Yine Romantizm agisindan baladda cinsel arzulari
yonetme, seytani, erotik ve marazi unsurlar gibi durumlar da
s6z konusu edilmistir. Zira iffetli gibi gériinen gelin, erotik
tahayydllerini gilginca ifsa ederken, aktif, aggozlli, doyumsuz
bir femme fatale haline, yani bastan ¢ikarttig erkegi sonunda
biyuk sikintilara sokarak, onu yiyip tiketmek isteyen bir hale
donusebilmektedir (Kaymaz, 2023: 59): “Und zu saugen
seines Herzens Blut. (Historische Texte and Worterbiicher,
2023). Ve onun kalbinin kanini emmek igin (Unal, 2005: 160).

Romantik ask agisindan bakildiginda toplumsal gelenege
ragmen, yani her iki babanin besik kertmesiyle gencleri bir
bakima baski altinda tutmasina karsin, askin 6zgiir iradeyle
kurmus oldugu bagin her iki geng arasinda ¢ok giicli oldugu
gbzikmektedir (Kaymaz, 2023: 59):

“Tochterchen und Sohn

Braut und Brautigam voraus genannt.” (Historische Texte
and Worterblicher, 2023).

“Kiz ve ogullarini



Balta / CUJOSS, 49(1): 21-31

Pesinen gelin ve damat olarak kabul etmislerdi.” (Unal,
2005: 155).

Gugli romantik agkin tipik drneklerinden biri de kizin
evlenecegi kisiyle bir arada olup huzur bulma arzusudur. Bu
ylzden sevgilisiyle bulugsma melanetini gergeklestirinceye
kadar gece boyunca onu araylp durmustur. Sevdigine
olimine bagh olan kiz, annesinden kendisini gliveyiyle
yakmasini bile istemektedir. Yani bunun bedeli canlari bile
olsa, her ikisi igin kurtulusun ancak bdyle bir sonla
gergeklesebilecegi s6z konusu edilmektedir (Kaymaz, 2023:
59):

“Hére, Mutter nun die letzte Bitte:

Einen Scheiterhaufen schichtest du;

Offne meine Bange kleine Hiitte,

Bring in Flammen Liebende zur Ruh’!“ (Historische Texte
and Worterblcher, 2023).

“Annecigim, liitfen su son ricami dinle:

Bir odun yigini gériiyorsun.

Benim kiigtik kuliibemi ag.

Sevenleri alevlerin iginde huzura birak.” (Unal, 2005: 160).

Korintli Gelin baladinin bir diger unsurlarindan biri de
anlatilan diinyada durumun ne olduguna dair bir kararsizlik
faktoriintin oldugu durumdur. Séyle ki, ortada istikrarli ve net
bir diinya gézikmemektedir (Kaymaz, 2023: 60):

“Miidigkeit IciBt Speis und Trank vergessen,

Da8 er angekleidet sich aufs Bette legt;

Und er schlummert fast,“ (Historische Texte and
Worterblicher, 2023).

“Yorgunluk yeme ve icmeyi unutturdu.

Soyunmadan yataga uzandi.

Neredeyse uyumak iizereydi.” (Unal, 2005: 155).

Yukarida anlatildigi Gizere eserde yagananlarin hayal mi,
yoksa gercek mi oldugu unsuru ise ikircikli bir durumu
yansitmaktadir. Zira geceleyin gelen glivey, giindiiz gelen gibi
degildir. Ayrica gelinin doyumsuzlugu ve erkek peginde kosan
serliven diiskiinii bir kadin olmasi, gliveyin vuslat gecesinden
sonra 6llp 6lmemesi, 6llimsiz bir hortlak olarak huzursuz bir
varolusa mahkOmiyeti, toprak renginde olusu ikircikli ve ucu
acik ifadeler olarak karsimiza gikmaktadir (Kaymaz, 2023: 60):

“Schéner Jiingling! Kannst nicht ldnger leben;

Morgen bist du grau,

Und nur braun erscheinst du wieder dort.-“ (Historische
Texte and Worterblicher, 2023).

“Ey yakisikli geng! Sen daha uzun siire yasayamazsin

Yarin saglarin kirlasir

Ve orada yeniden kahverengi gériiniirsiin.” (Unal, 2005:
160).

Balada tekinsizligi ifade eden unsurlar agisindan
bakildiginda, tekinsizlik kavraminin hayalet hikayelerinin
olmazsa olmazlarindan oldugu gercegi g6z oOniinde
bulundurulmalidir. Gece yarisiyla es anlamli olan bir ifade
baladda kullanilmistir.  Tekinsizligin gece vyarisi ve
olabildigince Urkitiict bir ortamda gergeklesmesi ve gelinin
heniiz 6lmeyen ve hayattaymis gibi davranan hayali bir
varliga, zombiye, yani yliziine bakilamayacak kadar sevimsiz
bir tipe donusmesi hayalet hikdyelerinin olmazsa olmaz
belirtilerindendir (Kaymaz, 2023: 60):

“Eben schlug die dumpfe Geisterstunde.

Aus dem Grabe werd’ ich ausgetrieben.

Noch den schon verlornen Mann zu lieben

Und zu saugen seines Herzens Blut.” (Historische Texte
and Woérterbuicher, 2023).

“Endise verici hayaletler saati yeni vurdu

Mezardan kovulacagim

Kaybedilen adami sevmek

Ve onun kalbinin kanini emmek icin” (Unal, 2005: 157).

Baladda intihara gidecek kadar coskulu, taskin, yani
zarif ve narin femme fragile tiplemesiyle, ayni zamanda
Uzglin ve depresif femme fatale tiplemesi de iki uglu kadin
unsurlari olarak islenmistir. Bir yandan kirilgan, bir yandan
narin, bir yandan ince, bir yandan zayif, bir yandan ruhani,
bir yandan solgun ve yorgun bir femme fatale unsurlar
kadinsi o6zellikler olarak eserde yer almistir. Ama cadi
saatinin gelisiyle kizin bir femme fatale’ye, giigli, arzulu,
yasama arzusuyla dolu bir kisilige dénlismesi Goethe’'nin
burada iki uglu karakteri yansitmasi ve kararsizlik
durumunu gostermesi agisindan bir ornek teskil
etmektedir (Kaymaz, 2023: 61):

“Gierig schliirfte sie mit blassem Munde

Nunn den dunkel blutgefdrbten Wein” (Historische
Texte and Woérterbicher, 2023).

“Kiz, biiytik bir istahla kan rengindeki

Koyu sarabi solgun agziyla icti.” (Unal, 2005: 157).

Nihayet baladdaki kavusma, yani vuslat, damadin
olimiyle son bulurken, gelin, glveyin kalbinin kanini
emmek icin mezardan dondigiinii ve hayatini kaybettigi
itirafiyla Goethe’nin kaleminden sona erdiriimektedir
(Kaymaz, 2023: 61):

“Und zu saugen seines Herzens Blut

Schéner Jiingling! Kannst nicht ldnger
(Historische Texte and Woérterbicher, 2023).

“Ve onun kalbinin kanini emmek igin

leben;”

Ey yakisikli geng! Sen daha uzun siire yasayamazsin.”
(Unal, 2005: 160).

Schiller'in “Kefil” baladi da yine Goethe’nin yukarida
inceledigimiz baladina benzer sekilde 7 misra halinde, fakat
her biri 8-10 heceli 20 kitadan olusan bir baladdir. Schiller, 30
Agustos 1798’de tamamladigi bu baladinin kaynagini Hyginus
Mythographus’un bir kitabinda bulmus oldugu Damon ve
Phintias’in hikayesine dayandirmaktadir. Onun bu baladi
Goethe ile rekabet halinde olduklari 1797 baladlar yilina ait
degildir, bilakis Musenalmanach’a yonelik bir baladdir. 1799
yihinda Musenalmanach’ta da yayinlanmistir. Schiller, Aralk
1797'de Wallenstein dramasi (zerine galisirken Goethe’den
Hyginus’un masal kitabini istemis ve bu kitabin icerisinde
yazmak istedigi baladi icin aramis oldugu trajik malzemeyi de
bulmustur. Bu hikayede birbirine en derin bir dostlukla bagh
olan iki arkadasin durumu anlatilmaktadir. Hikayenin konusu
ise dostluk, dostlugun glici ve sadakattir. Schiller'in bu
baladinin neredeyse tamami klasik bir ideale dayanmaktadir.
Dolayisiyla o bu idealini sevgi ve sarsilmaz sadakatle ilgili tim
eylemlerine tasimistir. Verilen szl tutmak, dost sevgisi ve
sadakatine olan inanci, higbir zorbanin kiicimseyemeyecegi

25



Balta / CUJOSS, 49(1): 21-31

arkadasini kurtarmak, gerekirse onunla 6lmek baladin ana
fikrini olusturmaktadir (Friedrich Schiller Archiv, 2024).
Moros ve samimi arkadagi arasindaki hakiki dostlugun
dile getirildigi bu baladda Moros, elbisesinin altina
saklamis oldugu hancgerle zalim kral Dionysius’u yanina
gizlice sokularak oldirmek istemistir. Zira o halkina
zulmetmektedir. Ancak, krali oldirme isini
gerceklestiremeyince kralin hafiyeleri tarafindan apar
topar yakalanmis ve zalim kral tarafindan idam cezasina
carptirilmak istenmistir. Ancak, kiz kardesinin digiinii s6z
konusudur. Bu diiglini yapabilmek zamana ihtiyaci vardir.
Bu yilzden kraldan (¢ ginligine kendisine zaman
tanimasini ve arkadasi Selinuntius’u lg¢ glinlGgliine kendi
yerine teminat kabul edilmesini istemistir. Kral ise, sayet
Moros li¢ gunlik sire igerisinde geriye donmezse
kendisinin 6zglir ve sugsuz sayilacagini ve arkadasinin infaz
edilecegi sartini kendisine bildirmistir. DGgUn igin yola
¢tkan Moros, kiz kardesini ¢cok kisa zamanda nisanlisiyla
birlestirmis ve aceleyle geri donme c¢abasindadir. Donis
yolunda koprileri yerinden edecek kadar nehrin
kabarmasina sebep olan ¢ok siddetli yagmurlara maruz
kalmistir. Zamani azdir ve bu durum kendisi igin biyik bir
engel teskil etmektedir. Ortada kimsecikler yoktur. Bir
yandan arkadasini kurtarmak istegi, diger yandan ise
blylk engellerin gikmasi onu bir Gmitsizlige itmektedir.
Fakat o kararlidir ve bu duruma direnecektir. Nehrin
kiyisinda aglayarak ellerini Zeus’a kaldirmis ve Zeus’tan
yagmuru dindirmesini dilemistir. Neredeyse 06gle
olacaktir. Yagmur dinecegi yerde aksine siddetini
artirmaktadir. Moros ¢aresizce biitiin cesaretini toplayip
kendisini adeta bir denize donmis nehrin azgin sularina
birakmistir. Glgli kollariyla ve tanrinin yardimiyla adeta
nehri yararcasina ylizerek karsiya ulasan Moros bitin
yorgunluguna ragmen bir sukir icerisinde yoluna devam
etmistir. Fakat bu seferde de icinden gectigi ormanin
karanhklarindan ¢ikan bir haydut cetesi engeliyle
karsilagsmistir. Cete onun yolunu kesmis ve onu topuzla
tehdit ederek canina kastetmek istemistir. Kendisine en
yakin olanin elindeki topuzu alip onlarin tzerine saldiran
Moros bitiin kuvvetiyle onlarla déviismis ve Gglini de
glcli darbelerle oldirmustir. Digerleri ise kagmistir.
Kizgin glines altinda, yorgunluktan bitkin bir vaziyetteyken
tanrinin kendisine aciyarak onu hem azgin nehirden hem
de haydut getesinden kurtardigini dile getirerek tanridan
kendisine bir kez daha yardim etmesini istemektedir.
Ancak bu sefer de susuzluk sinaviyla karsi karsiya kalmistir.
Arkadasini  kurtarma arzusundan hicbir sekilde vaz
gecmeyen Moros’u bu sefer de kayalardan fiskiran gimis
gibi parlak bir kaynak suyu kurtarmistir. Bu arada zaman
iyice azalmaktadir ve arkadasi Selinuntius daragacina
¢ikarilma durumundadir. Ama, Selinuntius arkadasi
Moros’un doénecegi Umidini asla yitirmemistir. Kaynak
suyundan igtikten sonra yoldan gegen iki yolcunun
konusmalarindan “O simdi daragacinda asilmistir”
sozlerini duyan Moéros adeta ugarcasina son bir gayretle
aksamin kizilhginda saraya ulasmistir. Saray bekgisi
Philostraus onu tanimis ve arkadasinin biyilk bir Gmitle
kendisini bekledigini ve hatta Zalim kralin alaylarinin bile
onu yikamadigini dile getirmis, fakat arkadasinin élimi
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coktan tattigini soyleyerek, hi¢ olmazsa kendisinin kacip
kurtulmasini istemistir. Ancak vefasindan, sadakatinden
asla vazgegmeyen ve bunu zalim krala gdstermek isteyen
Moros aksamin kizilhginda sehrin girisine dayanmistir.
Kalabaliklar arasinda arkadasinin iple yukari dogru
cekildigini goren Moros kalabaligl yararak, onu kendi
yerine kefil biraktigini soyleyerek cellattan onu degil de
kendisini  6ldirmesini istemistir. Herkes saskinlik
icerisindedir. iki arkadas hem seving hem de yasamis
olduklari zorluklardan dolay! aglasarak kucaklagmislardir.
Herkes gozyasi dokmektedir. Bu mucizevi haber zalim
krala ulastiginda onun da insani duygulari kabarmis ve
onlari huzuruna getirterek onlari hayranlikla izlemistir. Bu
sadakat ve dostluktan ¢ok duygulanan kral onlari affetmis
ve kendisi de Uglincu bir kisi olarak onlarin arasina dahil
olmustur.

Schiller’in 20 kitadan olusan bu baladinin ilk kitasinda,
halkina zulmeden zalim kral Dionysius’'u oldirmek
istemesi sugundan dolayl Moros’un idama mahkim
edilmesi gerektigi konusunu islenmistir:

“Zu Dionys, dem Tyrannen, schlich

Moéros, den Dolch im Gewande;

Ihn schlugen die Hdscher in Bande.

“Was wolltest du mit dem Dolche, sprich!

Entgegnet ihm finster der Wiiterich.

“Die Stadt vom Tyrannen befreien!”

“Das sollst du am Kreuze bereuen.” (Die Burgschaft, 2023).

“Moéros, elbisesinin altina hanger saklayarak

Zalim Diyonis’e gizlice sokuldu.

Gorevli hafiyeler onu apar topar yakaladilar.

“Bu hargerle ne yapmak istemistin séyle!”,

Diye tehditkdr bir sekilde sordu zalim Dionis.

“Sehri bir zalimden kurtarmak istedim:”-

“Bunun cezasini idam sehpasinda vermelisin.” (Unal, 2005:
129).

ikinci kita ise M6ros’un kiz kardesini evlendirebilmek adina
zalim kraldan Gg glinliigline kendisine miihlet verilmesini istedigi
bolim olarak karsimiza gkmaktadir:

“Ich bin”, spricht jener, “zu sterben bereit

Und bitte nicht um mein Leben,

Doch willst du Gnade mir geben,

Ich flehe dich um drei Tage Zeit,

Bis ich die Schwester dem Gatten gefreit,

Ich lasse den Freund dir als Biirgen,

Ihn magst du, entrinn ich, erwiirgen.” (Die Blirgschaft, 2023).

“Moéros, syle cevap verdi: “Ben élmeye hazinm,

Sizden hayatimi bagislamanizi da istemiyorum

Fakat sizden bekledigim liituf,

Bana (i¢ glinliik bir stire vermeniz,

Bu zaman zarfinda kiz kardesimi evlendirecegim.

Kefil olarak da arkadasimi size birakiyorum.

Sayet ben kagcarsam, onu benim yerime 6ldiirebilirsin.”
(Unal, 2005: 129).

Uclincii kita ise arkadasinin bizzat kendi caniyla Méros’a kefil
oldugu kisimdir:

“Da léchelt der Kbnig mit arger List

Und spricht nach kurzem Bedenken:

Drei Tage will ich dir schenken.

Doch wisse! Wenn sie verstrichen, die First,
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Eh du zuriick mir gegeben bist,

So muB er statt deiner erblassen,

Doch dir ist die Strafe erlassen.” (Die Birgschaft, 2023).

“Kral biyik altindan glilerek

Kisa bir muhakemeden sonra séyle dedli:

“Sana (i¢ glin stire verecegim

Fakat unutma! Sayet bu siireyi asarsan,

Ve sana verdigim siirede geri dénmezsen,

Senin éliim cezani arkadasin ¢ekecek,

Sen ise bu cezadan kurtulacaksin.” (Unal, 2005: 129).

Dordiincii kita Moros’un kiz kardegini evlendirme arzusunu
dile getirmis oldugu bélimdur. Bu béllimde Moros bu arzusunu
arkadagsina agmigtir:

“Und er kommt zum Freunde: Der K6nig gebeut,

DaB ich am Kreuz mit dem Leben

Bezahle das frevelnde Streben,

Doch will er mir génnen drei Tage Zeit,

Bis ich die Schwester dem Gatten gefreit,

So bleib du dem Kénig zum Pfande,

Bis ich komme, zu Ibsen die Bande.” (Die Burgschaft, 2023).

“Moéros arkadasina geldi ve séyle dedi:

“Kral, bu suikast girisiminin cezasini

Daragacinda hayatimla 6deyecegimi séyledi.

Fakat kiz kardesimi evlendirip

Déniinceye kadar (i¢ giin siire veriyor.

Ben déniinceye kadar benim serbest

Kalabilmem icin sen benim yerime rehin kalacaksin.” (Unal,
2005: 129).

Besinci kitada ise arkadasinin  Moros'un  Gnerisini
duygulanarak kabul ettigi ve diigiiniin tamamlanip geri dons
yolculugunun basladigi bélimdar:

“Und schweigend umarmt ihn der treue Freund

Und liefert sich aus dem Tyrannen,

Der andere ziehet von dannen.

Und ehe das dritte Morgenrot scheint,

Hat er schnell mit dem Gatten die Schwester vereint,

Eilt heim mit sorgender Seele,

Damit er die First nicht verfehle.” (Die Blirgschaft, 2023).

“Susarak sadik dostu onu kucaklar,

Ve onu zalim kralin elinden kurtanr.

Méros hemen oradan uzaklasir.

Ug giin dolmadan da

Kiz kardesini nisanlisiyla birlestirir.

Siireyi asmamak igin de

Telasla ve aceleyle geri déner.” (Unal, 2005: 129-130).

Altinci kitada Moros'un geri doniiste siddetli yagmur
karsisinda karsilasmis oldugu engeller anlatiimaktadir:

“Die gieBt unendlicher Regen herab,

Von den Bergen sttirzen die Quellen,

Und die Bdiche, die Stréme schwellen,

Und er kommt ans Ufer mit wanderndem Stab,

Da rieBet die Briicke die Strudel hinab,

Und donnernd sprengen die Wogen

Des Gewdlbes krachenden Bogen.“ (Die Biirgschaft, 2023).

“Yolda bardaktan bosanircasina yagmur yagmaktadir,

Daglardan kaynaklar fiskirir.

Dereler ve nehirler kabarir

Kosar adimlarla nehrin kiyisina geldiginde,

Bakar ki, sel képriiyii ucurmus,

Dalgalar giimbiirdeyerek havaya ¢cikmakta ve

Képriiniin ayaklan ¢atirdamaktadir.” (Unal, 2005: 130).

Yedinci kitada ise M&ros’un igine diismis oldugu caresizlik
ve onun bu caresizlik karsisindaki arayisi soz konusu edilmigtir:

“Und trostlos irrt er an Ufers Rand,

Wie weit er auch spahet und blicket

Und die Stimme, die rufende, schicket,

Da stopet kein Nachen vom sichern Strand,

Der ihn setze an das gewtinschte Land,

Kein Schiffer lenket die Fahre,

Und der wilde Strom wird zum Meere.” (Die Birgschaft,
2023).

“Moéros, caresiz bir sekilde nehrin kenarinda asadi yukari
kosturur.

Cok uzaklara dogru bakar,

Kendisine seslenecek birini arar.

Kendisini nehrin karsi kiyisina

Gétiirecek bir sandala da rastlamaz.

Ne bir kayik ne de bir kayikgi var.

Azgin nehir de denize dénmiis.” (Unal, 2005: 130).

Sekizinci kitada Moros caresizligini tanriya ifade etmeye
¢alismakta ve ondan yardim dilemektedir. Aksi taktirde arkadasi
onun sehre varamayisi ylziinden hayatini kaybedecektir:

"Da sinkt er ans Ufer und weint und fleht,

Die Hénde zum Zeus erhoben:

“O hemme des Stromes Toben!

Es eilen die Stunden, im Mittag steht

Die Sonne, und wenn sie niedergeht

Und ich kann die Stadt nicht erreichen,

So muss der Freund mir erbleichen.“ (Die Biirgschaft, 2023).

“Nehrin kiyisina yigilir, aglar ve yalvarir,

Ellerini Zeus’a dogru kaldirir ve,

“Tanrim nehrin kabarmasina durdur!

Saatler geciyor, vakit 6glen oldu

Glines de batmaya baslad..

Artik sehre yetisemem.

Arkadasim da benim yiiziimden hayatindan olacak.” (Unal,
2005: 130).

Dokuzuncu kitada Schiller Moros’'un tabiatin karsisinda
karsilasmis oldugu caresizligi nasil biiyik bir cesaretle yenmis
oldugu konusunu islemektedir. Moros’'un biyiik bir cesaretle
adim atmak isteyisi karsisinda tanri da onun bu dilegini
kolaylastirmistir ve kendisine sehre varis yolu agilmistir:

“Doch wachsend erneut sich des Stromes Wut,

Und Welle auf Welle zerrinnet,

Und Stunde an Stunde entrinnet,

Da treibt ihn die Angst, da fasst er sich Mut

Und wirft sich hinein in die brausende Flut

Und teilt mit gewaltigen Armen

Den Strom, und ein Gott hat Erbarmen.” (Die Birgschaft,
2023).

“Fakat dalgalar duracadi yerde iyice kabarmaya baslar,

Dalgalar adeta birbirini pargalar.

Saatler de saatleri tiiketir.

Biitiin korkuyu lizerinden atip cesaretini toplayarak

Kabaran sele kendini birakir.

Gliglii kollariyla nehri yararak gecer

Tanri da kendine acimistir.” (Unal, 2005: 130).
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Onuncu kitada ise Moros yine bir sinavla karsi karsiya
kalmaktadir. Bu sefer de ormanin derinliklerinden ¢ikan bir
haydut getesiyle miicadele etmesi s6z konusudur:

“Und gewinnt das Ufer und eilet fort

Und danket dem rettenden Gotte,

Da stiirzet die raubende Rotte

Hervor aus des Waldes néichtlichem Ort,

Den Pfad ihm sperrend, und schnaubet Mord

Und hemmet des Wanderers Eile

Mit drohend geschwungener Keule. “ (Die Blrgschaft, 2023).

“Karsi sahile ulasir ve aceleyle yoluna devam eder,

Kendini kurtaran tanniya da siikreder.

Cok gegmeden ormanin karanliklarindan

Cikan bir haydut getesi onun yolunu

Keser ve onun canina kasteder,

Ve cok acelesi olan Méros’u bir topuzla

Tehdit ederek onu yolundan alikoymaya ¢ahsir.” (Unal, 2005:
130-131).

On birinci kita Moros’'un karsilasmis oldugu haydutlarla
miicadelesi ve bu micadele sonunda onlari 6ldiiriip kagisi s6z
konusu edilmektedir:

“Was wollt ihr?” ruft er, fiir Schrecken bleich,

“Ich habe nichts als mein Leben,

Das muss ich dem Kénige geben!”

Und entreiBt die Keule dem néichsten gleich:

“Um des Freundes willen erbarmet euch!”

Und drei mit gewaltigen Streichen

Erlegt er, die andern entweichen.” (Die Burgschaft, 2023).

“Moéros, korkudan sararip haydut getesine;

‘Ne istiyorsunuz? Hayatimdan baska verecek baska bir seyim
yok.

Onu da krala vermem gerekir,” der.

Hemen kendisine en yakin olanin elinden

Topuzu alarak, “Arkadasimin hatirna bana aciyin” diye
yalvarir.

Onlardan (igiindi gliclii darbelerle

Yere serer. Digerleri de kagar.” (Unal, 2005: 130-131).

On ikinci kitada Moros’un susuzluktan 6lmek Uzereyken
tanriya yakarigi ve kendisini selamete erdirmesi konusu
islenmistir:

“Und die Sonne versendet gliihenden Brand,

Und von der unendlichen Miihe

Ermattet sinken die Kniee.

“O hast du mich gnddig aus Rdubershand,

Aus dem Strom mich gerettet ans heilige Land,

Und soll hier verschmachtend verderben,

Und der Freund mir, der liebende, sterben!” (Die Biirgschaft,
2023).

“Kizgin giines altinda,

Yorgunluktan bitkin diismis bir vaziyette,

Dizleri g6kmeye baslar.

“Ey tanrim, bana acidin da beni haydut getesinden ve

Azgin nehirden kurtardin ve selamete erdindin

Ben burada gtiriiyiip 6liirken,

Arkadasim da hic yere benim igin mi élsiin?” (Unal, 2005:
131).

On Uglinct kitada da M6ros’'un mucizevi bir sekilde suya
ulasmasi ve onun susuzluktan kurtulusu dile getirilmektedir:

“Und horch! Da sprudelt es silberhell,
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Ganz nahe, wie rieselndes Rauschen,

Und stille, halt er, zu lauschen,

Und sieh, aus dem Felsen, geschwitzig, schnell,

Springt murmelnd hervor ein lebendiger Quell,

Und freudlig biickt er sich nieder.

Und erfrischet die brennenden Glieder.” (Die Biirgschaft,
2023).

“O da ne! iste orada cok yakinda,

Glmdis gibi parlak bir kaynak sarildayarak akmaktadir.

Moros, bir an durur ve sese kulak verir.

Bak, sanki konusurmusgasina canli

Bir kaynak mirildanarak kayalardan fiskirir,

Moéros sevingle egilir ve

Kana kana kaynaktan icer ve susuzlugunu giderir.” (Unal,
2005: 131).

On dérdiincli kitada Moros’un yoldan gegen iki yolcudan
arkadaginin idamiyla ilgili haberi duymasi konusu séz konusu
edilmistir:

“Und die Sonne blickt durch der Zweige Griin

Und malt auf den gléinzenden Matten

Der Bdume gigantische Schatten;

Und zwei Wanderer sieht er die StraBe ziehn,

Will eilenden Laufes voriiberfliehn,

Da hért er die Worte sie sagen:

“Jetzt wird er ans Kreuz geschlagen.” (Die Blrgschaft, 2023).

“Glines yesil dallarin arasindan kendini géstermeye baslar.

Ve agaglarin dev gélgelerindeki

Parlak ¢cimenleri aydinlatir.

Moéros, yoldan iki yolcunun gegtigini gériir.

Hizla kosarak yetisip onlari gegmek ister.

Onlarin agzindan dokiilen su sézleri isitir:

“Simdiye o daragacinda asilmistir.” (Unal, 2005: 131).

On besinci kitada da Moros arkadasiyla ilgili duymus oldugu
haberden sonra adeta sehre varmak igin kanatlanmistir. Ancak
sehre vardiginda o Philostraus ile karsilasmistir. Philostraus onun
bu ¢abasinin bosuna oldugunu dile getirmektedir:

“Und die Angst befliigelt den eilenden Fu8,

Ihn jagen der Sorge Qualen,

Da schimmern in Abendrots Strahlen

Von ferne die Zinnen von Syrakus,

Und entgegen kommt ihm Philostratus

Des Hauses redlicher Hiiter,

Der erkennt entsetzt den Gebieter:” (Die Blrgschaft, 2023).

“Korku onun kosan ayaklarini adeta kanatlandirir.

Icindeki sikinti ve endiseler onu hizlandirir.

Uzaktan aksamin kiziliginda

Sirakus tepelerinin isiklari parlamaya baslar.

Sarayin namuslu bekgisi Philostratus ona dogru gelir.

Philostratus dehset icinde Méros’u tanir.” (Unal, 2005: 131-
132).

On altinal kitada Moéros’un arkadasini kurtarmak icin goktan
gec kaldigi, arkadasinin onu biyik bir Gmitle bekledigi, ancak
Moros yetisemedigi icin coktan asiimis olabilecegi ve hig olmazsa
kendisinin canini kagarak kurtarmasi gerektigi duslincesi
aktariimaktadir:

“Zurtick! Du rettest den Freund nicht mehr,

So rette das eigene Leben!

Den Tod erleidet er eben.

Von Stunde zu Stunde gewartet’ er
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Mit hoffender Seele der Wiederkehr,

Ihm konnte den mutigen Glauben

Der Hohn des Tyrannen nicht rauben.” (Die Burgschaft,
2023).

“Geri don! Artik arkadasini kurtaramazsin!

Hi¢ olmazsa kendi hayatini kurtar!

O biraz 6nce éliimdi tatti.

Her saat biiyiik bir timitle senin

Déndistinii bekledi.

Fakat onun bliyiik inancini

Zalim hiikiimdarn alaylar: bile yikamadh.” (Unal, 2005: 32).

On yedinci kitada Moros saray bekgisinden almis oldugu
bilgiye gore hareket etme duslincesi igerisine girmistir.
Arkadasinin, kendi yerine kendisini bedel olarak birakmasina
karsilik en azindan arkadasinin 6liimiinden sonra bile olsa zalim
krala karsi vermis oldugu sozUi tutma gayreti icerisine girerek hig
olmazsa onunla birlikte 6lme arzusu gliderek sevgisini ve
sadakatini ispatlamak istemistir:

“Und ist es zu spdt, und kann ich ihm nicht

Ein Retter willkommen erscheinen,

So soll mich der Tod ihm vereinen.

Des riihme der blutge Tyrann sich nicht,

DaB der Freund dem Freunde gebrochen die Pflicht,

Er schlachte der Opfer zweie

Und glaube an Liebe und Treue.” (Die Burgschaft, 2023).

“Cok geg kaldim. Artik hayatimi

Kurtaran birisi olarak onun karsisina gikmam imkénsiz.

Bari onunla 6liimde birleseyim.

Eli kanli zalim kral,

Arkadas arkadasina verdigi sézii tutmadi diye éviinmesin.

Zalim kral varsin bir yerine iki kurban alsin,

Sevgi ve sadakat neymis gérsiin.” (Unal, 2005: 132).

On sekizinci kitada M6ros’un arkadasini kurtaracak kadar
erken geldigi dile getirilmektedir. Zira o tam glines batarken aval
aval bakan kalabaligi yararak yiikselmekte olan idam sehpasina
yetismisti ve arkadasinin yerine kendisinin caninin alinmasi
gerektigini ifade etmistir:

“Und die Sonne geht unter, da steht er am Tor

Und sieht das Kreuz schon erhéhet,

Das die Menge gaffend umstehet,

An dem Seile schon zieht man den Freund empor,

Da zertrennt er gewaltig den dichten Chor:

“Mich Henker!” ruft er, “erwiirget!

Da bin ich, fiir den er gebiirget!” (Die Biirgschaft, 2023).

“Tam giines batarken, sehrin giris kapisina dayanir,

O anda idam sehpasinin yiikseldigini gérir.

Kalabalik da sasirmis bir vaziyette gevreye toplanmustir.

Arkadast ise bir iple yukari dogru ¢ekilmektedir.

Meéros, kalabaligi yararak seslenir:

“Cellat, onu degil, beni éldiiriin! Onu yerime kefil birakan kisi
benim.” (Unal, 2005: 132).

On dokuzuncu kitada da halkin bir saskinlik icerisinde oldugu
ve her iki arkadasin bu sadakatten dolayl seving gbzyaslari
dokerek kucaklastiklari ve bu hadisenin halki gok duygulandirdig
ve bu durumun krala bildirilmesi gerektigi hususu dile
getiriimektedir:

“Und Erstaunen ergreifet das Volk umher,

In den Armen liegen sich beide

Und weinen fiir Schmerzen und Freude.

Da sieht man kein Auge trénenleer,

Und zum Kénige bringt man die Wundermir,

Der fiihlt ein menschliches Riihren.

Ldsstt schnell vor den Thron sie fiihren.” (Die Biirgschaft,
2023).

“Cevredeki halki bir saskinlik sarar.

iki dost kucaklasir.

Hem sevingten hem de yasadiklan sikintidan aglasirlar.

Cevrede aglamayan hemen hicbir géze rastlamak miimkiin
degildir.

Bu mucizevi haber krala da ulastirilir.

Onun da insani duygular kabarir.

Ve derhal onlari huzuruna getirtir.” (Unal, 2005: 132).

Yirminci kita ise baladin en vurucu doruk kitasidir. Zira zalim
kral bu hadiseden ¢ok etkilenmis ve onlarin bu blyuklGgi
karsisinda buylk bir hayranlik icerisine girerek kalbinin
yumusadigini hissetmis ve kendisi de bizzat onlar gibi olmak
istemigtir. Boylelikle bir yonetici durumunda olan kral halktan iki
kisinin birbirlerine beslemis olduklari bu biyik sadakat, dostluk
ve sevgileri karsisinda adeta bigane kalmak istememis; aksine bir
yOnetici olmasi vasfiyla bizzat kendisinin de bdyle olmasi
gerektigini anlayarak o da onlar gibi hareket etmek istemistir. Bu
durum krala verilen biyldk bir mesaj olarak karsimiza
ctkmaktadir:

“Und blicket sie lange verwundert an.

Drauf spricht er: “Es ist euch gelungen,

Ihr habt das Herz mir bezwungen,

Und die Treue, sie ist doch kein leerer Wahn,

So nehmet auch mich zum Genossen an,

Ich sei, gewdhrt mir die Bitte,

In eurem Bunde der dritte.” (Die Blrgschaft, 2023).

“Uzun uzun onlan hayranlikla seyreder

Sonra da: “Siz galip geldiniz ve benim kalbimi yumusattiniz.

Sadakat dedikleri bos bir vehim degilmis.

Benim sizden ricam ligiincii bir

Kisi olarak araniza déhil olmaktir.” (Unal, 2005: 132).

Pek ¢ok farkh yonleri agisindan yukarida inceledigimiz
Goethe ve Schiller’in baladlari baladlar yili olarak anilan
zamanlar diliminde kaleme alinmistir. Ancak, Goethe
Korintli Gelin’i 1797'de kaleme alirken, Schiller Kefil
baladini 1798 tarihinde Musenalmanach’a yonelik
yazmistir. Korintli Gelin kaynagini Tralleis’li Phlegon’un
M.S. 2. asirda yazdigi ve icerisinde zamanin acayipliklerini,
kadin erkek cinsiyetiyle bagdasmayan unsurlari, hayalet ve
tabiatistl hadiseleri, eski efsaneleri ve popdler inanclari
barindiran Mucizeler Kitabr'ndan alirken, Kefil baladi ise
kaynak olarak Hyginus Mythographus’un bir kitabinda s6z
konusu edilen Damon ve Phintias hikayesine
dayanmaktadir. Konularin alinis bigimleri agisindan
bakildiginda her iki balad da geg¢mis bir kaynaktan
esinlenerek islenmektedir. Korintli Gelin’de ask soylemi ve
namus kavrami gibi unsurlar net olarak anlasilir goziikmez
iken, Kefilde dostluk, dostlugun giici ve sadakat
kavramlari agikga anlasilir niteliktedir. Tipik bir hayalet
sarkisi olan Korintli Gelin baladi birbirine zit olan erken
Romantizm ve Klasizm dénemine, yani Weimar Klasizmi ve
Romantik hareketin baslangic donemine dayanirken, yine
Kefil baladi neredeyse tamamen klasik doéneme
dayanmaktadir. Dolayisiyla Klasizm unsuru her iki baladta
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donemsel olarak ortak bir zaman birimini ifade
etmektedir. Korintli Gelin baladi yine yazilis zamani
agisindan  incelendiginde bu dénem 19. asrin
Almanya’sindaki ~ zamanin ruhunu  sekillendirme

bakimindan 6nemlidir. Zira bu dénemde Romantizm,
Aydinlanma hareketinin inatgi rasyonalizminden uzaklasip
duygulara ve ferdin yaratici gliciine vurgu yapmayi
oncelerken, Klasizm, uyum arayisi, insanlarin daha yiksek
bir insanlik duzeyinde yetismesi ve Greko-Romen antik
motifler gibi unsurlari 6ncelemistir. Hayalet balad sinifina
giren Korintli Gelin bir yandan Klasik unsurlari blinyesinde
barindirirken, Romantizme atfedilen unsurlari da
beraberinde islemistir. Bu yonlyle de esrarengizdir. Yani,
baladta Klasik ve Romantik unsurlar bir arada
goziikmektedir. Korintli Gelin’de Klasik déneme ait iki
unsur goze carpmaktadir. Bunlar Greko-Romen antik ¢agin
incelenmesi ve Paganizm-Hristiyanlk gatismasi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Antik dénem agisindan bakildiginda
hadise Korint'te ge¢mekte; esere din agisindan
bakildiginda ise eserin hemen baslangicinda bir inang
catismasi s6z konusu edilmektedir. Dolayisiyla Goethe’nin
Korintli Gelin baladi bir hayalet tGzerinden ¢ok 6nemli bir
konu olan din ¢atismasiniislerken, Klasik ideal diisiincesini
benimseyen Schiller’in Kefil baladi da ideali, sevgiyi ve
sarsilmaz sadakatle ilgili tiim eylemleri biinyesinde
islemistir. Ayrica, ana fikir agisindan eserlere bakildiginda
Korintli Gelin din gatismasi konusunu ana fikri olarak
glindeme getirirken, Kefil baladi, verilen s6zi tutmak, dost
sevgisi, sadakate olan inang, hicbir zorbanin
kiicimseyemeyecegi arkadasini kurtarmak ve gerekirse
onunla birlikte 6lmek dlstincesini ana fikir olarak so6z
konusu etmektedir. Boylelikle Goethe eserinde
entelektiiel dislinceyi, felsefeyi s6z konusu ederken,
Schiller daha ziyade ideal olani dile getirmeye 06zen
gostermektedir.

Her iki balada hadiselerin basi ve sonu agisindan
bakildiginda Korinli Gelin’de daha eserin basinda bir evlilik
soz konusu edilirken, Kefilde bir idam hadisesi s6z
konusudur. Dolayisiyla Korintli Gelin’de hayatin babalar
nezdinde ve inanglarin golgesinde ¢ocuklarin birbirlerini
onceden gérmeksizin devamliligi islenirken, Kefil'de, zalim
kralin tasallutu altinda bir hayatin yok edilmesi dile
getiriimektedir. Fakat, her iki baladta olaylarin seyrine
bakildiginda Korintli Gelin baladinin sonunda gengler
olimde birlesirken, Kefil'de, zalim kraldan alinan Ug
gilinlik izin sonucunda tim vyasanan olumsuzluklara
ragmen sadakatin, iyili§in ve samimiyetin galip gelisiyle
oliimden kurtulus s6z konusudur. Korintli Gelin gizemli ve
esrarengiz hadiseleri icerirken, Kefil son derece agik, net
bir hadiseyi glindeme getirmektedir.

Sahis kadrosu agisindan baladlara bakildiginda Korintli
Gelin baladinin eser kadrosu bes kisiden mutesekkildir ve
isimleri baladta zikredilmemektedir. Bunlar, kizin ve
oglanin babalari, yakisikli geng, kiz ve kizin annesi
seklindedir.  Kefilin kadrosu ise on unsurdan
mitesekkildir. Zira, bir kisim sahislarin ismi zikredilirken,
bir kismi genel olarak ifade edilmistir. Bunlar, idami s6z
konusu edilen Moros, zalim kral Dionysius, gorevli
hafiyeler, Moros’un kiz kardesi, Moros’un sadik dostu,
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haydut c¢etesi, iki yolcu, namuslu saray bekgisi
Philostratus, seyirci pozisyonundaki kalabalik ve cellat’dan
mutesekkildir. Ayrica her iki baladda iki dénlsim soz
konusu edilmektedir. Korintli Gelin’in baladinda kiz kan
emen bir vampire donusirken, Kefil'de zalim kralin kalbi
sadakat karsisinda eriyip yumusamakta ve onu iyilik
yoninde donistirmektedir.

Sonug

Balad eski bir edebiyat tiiriidiir. ingiliz Thomas Percy
tarafindan dile getirilmekle birlikte kavramin ge¢misi Orta
Cag Fransa’sina uzanmaktadir. Almanca kaynaklarda epik
sarkilar adi altinda zikredilmistir. Romans ve destan
tirleriyle de ayni kategori altinda degerlendirilmektedir.
islenis bicimi bakimindan kisa ve kafiyeli kitalar
seklindedir. Epik, lirik ve dramatik ogeleri biinyesinde
barindiran balad, halk ve sanat baladi seklinde
ayrismaktadir. Konu bakimindan pek ¢ok muhtevayi
iceren kavram, ayni zamanda ice ve disa donik gizemli
hadiseleri de konu edinmektedir. Almanya’da 18. ve 19.
asirlarda zirvede kalmis ve bu kavrama tarihi ve milli bir
anlam da yiklenmistir. Goethe ve Schiller'in Alman
baladindaki yeri verimlilik agisindan pek dikkate degerdir.
Her iki sahsiyetin eserleri birbirlerini desteklemek
suretiyle ortaya cikmistir. Goethe, baladi esrarengiz bir
karakter icerisine sokup, onu gizemli bulmazken, Schiller
baladini ideal dislincesine tasimistir. Goethe’ye gore
balad kavrami tiim edebi tirlerin embriyosudur. Schiller’in
baladlari ise dram, epik ve lirigin kiguk bir formu
seklindedir ve daha ziyade fikir baladi niteligiyle
anilmaktadir. Her iki sahsiyetin baladlari menkibevi,
didaktik, ahlaki ve 0ogretici baladlar kategorisinde de
gorulmektedir. Goethe’de izlenim ve yasanmishk soz
konusuyken, Schiller'de ideal disiince agir basmaktadir.
Goethe’nin  yukarida incelemeye calistigimiz baladi
hayalet baladiyken, Schiller’in baladi bir ideal fikir
baladidir. Her iki baladin da sanatgisi agikga bellidir.
‘Korintli  Gelin’ gizemliligin, tekinsizligin ve negatif
donlisimin sahislar tizerindeki olumsuz sonuglarini, buna
karsin, Kefil sadakatin ve dogrulugun insanda meydana
getirdigi olumlu degisimleri gbzler 6niine sermektedir.

Extended Summary

Ballad is a lyrical literary genre written in short,
rhymed stanzas, containing epic, lyrical and dramatic
elements. When the concept of ballad in German
literature is examined, it is seen that Goethe and Schiller
have a completely different place. Goethe, who
considered ballad as the embryo of all literary genres,
used the concepts of ballad and romance synonymously in
his correspondence with Schiller and did not separate
these two genres from each other like other poets. The
works of both figures emerged by supporting each other.
Schiller's ballads are a small form of drama, epic and lyric
and are mostly remembered as ballads of ideas. The
ballads of both figures are also seen in the categories of
hagiographic, didactic, moral and educational ballads.
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While impression and experience are in question in
Goethe, ideal thought prevails in Schiller.

Goethe's ballad "Corinthian Bride" consists of 28 stanzas,
each consisting of 7 lines. Goethe wrote this ballad in 1797,
which is called the year of ballads. The motifs he uses as
subjects in his work are based on the Book of Miracles,
written by Phlegon of Tralleis in the second century AD,
which contains the oddities of the time, elements
incompatible with male and female gender, ghosts and
supernatural events, old legends and popular beliefs. The
ballad dates back to the period of early romanticism and
classicism, which were completely opposite and hostile to
each other. The work deals with elements attributed to
classicism and romanticism together and has a mysterious
character in terms of classification. In the ballad, two
elements belonging to the Classical period stand out. These
appear as the examination of Greco-Roman antiquity and the
conflict between Paganism and Christianity. Goethe has very
consciously chosen a classical and at the same time period-
specific environment in this ballad. When viewed from the
perspective of the ancient period, the event takes place in
Corinth.

Schiller’s ballad “The Surety” consists of 7 lines and 28
stanzas. While working on the drama Wallenstein in
December 1797, Schiller asked Goethe for Hyginus’s book of
tales, and in this book he found the tragic material he was
looking for for the ballad he wanted to write. This story tells
the story of two friends who are deeply connected to each
other. The subject of the story is friendship, the power of
friendship and loyalty. Schiller's ballad is almost entirely
based on a classical ideal. Therefore, he carried this ideal into
all his actions related to love and unwavering loyalty. Keeping
one's word, believing in the love and loyalty of one's friend,
saving one's friend whom no tyrant can underestimate, dying
with him if necessary, constitute the main idea of the ballad.

In summary, Goethe's 'Die Braut von Korinth'is a ghost
ballad. In contrast, Schiller's 'Die Biirgschaft' is an ideal
idea ballad. While ‘Die Braut von Korinth’ deals with the
negative consequences of mysteriousness, uncanniness
and negative transformation on individuals, ‘Die
Biirgschaft’ reveals the positive changes that loyalty and
truthfulness bring about in people.
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