GUSTAV KLIMT’iN KADIN PORTRELERI
UZERINE BiR iNCELEME
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Ozet: Gustav Klimt, Art Nouveauakimi etkilerini eserlerinde gézlemleyecegimiz en
6nemli sanat¢ilardandir. Bu akimin sanatsal etkilerini tarzina yansitirken, Viyana’da
19.yiizyllda yasanan sanatsal Ozgiirlesme hareketlerine de dahil olmus, Viyana
Secession’un etkili ve dnemli bir {iyesidir. Degisik iislup ve siradisi renk anlayisiyla
dénemin temsilinde kendine hakli bir yer edinmistir. Bizans ikonalari, Yunan-Miken
sanati, Kore sanatt ve Gotik espri islerinde faydalandigi kaynaklardandir. Sanatgi
ozellikle kadin imgesi iizerine yogunlasmis, bu konuda bir ekol olmustur. Dénemin
farkli sosyal-ekonomik diinyasindan gesitli yas gruplarindaki kadinlar1 resmetmis ve
onlarin bazen hiiziinld, trajik, melankolik bazen mutlu, sehvetli ve umursamaz
diinyalarma taniklik etmistir. Klimt ve kadinlar1 dendiginde kaliplasmis ve kendiyle
Ozdeslesen bir kadin arketipi yaratmistir. Kadinin cinsel bir imaj olarak goriilmesi
diisincesinden ziyadesiyle yararlandigi islerinde, kadinin hamilelik, annelik ve yaslilik
gibi nadiren islenen konularma da yer vermistir. Calismada Klimt’in 6zellikle siparis
lizerine yaptig1 Viyana sosyetesinden farkli yas gruplarindan kadinlarin portrelerini
resimledigi eserleri degerlendirilmistir.
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A Study on Gustav Klimt's Women Portraits

Abstract: Gustav Klimt is one of the most important artists to observe Art
Nouveauinfluences in his works. While reflecting the artistic influences of this
movement in his style is also an influential and important member of Secession, which
has been included in the 19th century artistic liberation movements in Vienna. with a
different style and unusual color understanding, he has a rightful place in there
presentation of the period. Byzantine icons, Greek-Miken art, Korean art and Gothic
wisdom. The artist has focuse despecially on female images, and has become a school
in this regard. It depicts women of various age groups from different socio-economic
world sand has witnessed their sometimes sad, tragic, melancholy, sometimes happy,
sensual and careless worlds. Klimtand a woman who became stereo typical and
identifiable when she said women created an archetype. She has also included rarely
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processed topics such as pregnancy, maternity and old age in her work, which she uses
for a considerable amount of time to be seen as a sexual image. In the study, Klimt's
women portraits were drawn from different age groups, especially from the Vienna
societies he made on the order.

Keywords: Gustav Klimt, Woman Image, Art Nouveau, Secession, Women's Portraits.

Giris

Klimt14 Temmuz 1862'de Viyana’da dogmustur. Avusturya sanatgilari
birliginden ayrilanlarin olusturdugu Viyana Secession (Wiener Sezession)
grubunun énemli iiyelerinden birisi olan Gustav Klimt sadece tablolar yapmakla
kalmamis, duvar resimleri, eskizler ve pek ¢ok farkli eserle sanata katkida
bulunmustur. Resimlerinde Oncelikli kadin bedenini konu olarak temel alan
Klimt bu ger¢evede ince siislemeler ve zerafet dolu hafif bir erotizme de
eserlerinde yer vermistir. Gustav Klimt, 6 Subat 1918 tarihinde hayata gozlerini
yummustur.

Doneminde Viyanali sanatgilar i¢inde giiglii karakteriyle dikkat ¢eken isim
Gustav Klimt’ti. Klimt’in yapitlarindaki Art Nouveau etkisi, 1895 tarihli “Ask”
adli1 yagli boya c¢alismasinda goriilmektedir. Klimt’in Miinih Art Nouveau’
sundan izler tasiyan bu c¢alismasinda, soluk renkli bir seritle ¢ercevelenen
karanlik arka planin 6niinde birbirine sarilan bir ¢ift goriiliir. Onlarin arkasindan
yiikselen baslar, insanin ¢ocukluk, genclik ve yasliliktan olusan {i¢ donemini
simgelemektedir. Kadin figiirii, Fernand Khnopff’un bir eskiz ¢alismasindan
olusturulmustur (Bosch, 1999: 365).

Klimt, resimlerinde insan figiiriinii, kareler, daireler, spiraller gibi bir¢ok
kiiclik geometrik 6geyle harmanlayarak resimsel bir siislemeye doniistiirmiistiir
(Schmutzler, 1962: 259).Pre-Raphaelit Edward Burne-Jones’un biiyiik boyutta
calistig1 figiirlerinin arkasma hareketli ¢izgilerden olusan motiflerin hakim
oldugu bir zemin yaratmasi ya da Dante Gabriel Rossetti’nin, resim zeminini
soyut siisleme 6geleriyle doldurarak arka planda desenli bir goriiniim elde etme
aligkanhiginin etkileri goze carpmaktadir. Klimt, bedenleri tipki Bizans
ikonalarindakiler gibi dimdik duran, yiizleri ve elleri diginda kalan béliimlerini
de ti¢ boyutlu siislemelerle resmetmistir. (Schmutzler, 1962: 259).

1. Klimt ve Secession Akimi

Secession, 19. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan Art Nouveau akiminin
Viyana’daki uygulamalarmma verilen addir. “Viyana Secession” adli sanatgilar
grubundan kaynaklanir. Secession terimi 19. yiizyilin sonunda sanat
akademileri gelenegi ile baglarin1 koparan Alman ve Avusturyali sanatgilar
tarafindan kullanildi. Secession sanatgilari, sanatsal deneylere olanak saglayan
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bagimsiz sergiler amagliyorlardi. Secession’un en onemli li¢ merkezi Miinih,
Berlin ve Viyana idi.

Yenilik arayisi 19. ylizyilin karakteristik bir fenomeniydi ve neredeyse tiim
diinya bu arayisin pesinde kosuyordu. Bu agidan, Bavyera Kralligimin baskenti
Miinih’te bir grup ressam, grafik sanatgisi ve heykeltiragin, bir araya geldikleri
ve sergilerini sunduklar1 eski bir sanatsal kurum olan Kiinstlergenossenschaft’a
sirtlarm1 donmeye karar vermeleri pek de sasirtici degildi. Bu sanatgilar, Yillik
Salon’da gosterilen geleneksellikten memnun degildiler ve sunulacak her
calismanin, bir komite tarafindan yargilanmasindan rahatsizdilar. Yargidan
bagimsizlik ilkesine bagli kalmaya devam ederken sergilerin kalitesinin nasil
arttirillacagi sorusu, cevapsiz kaliyordu. Onlarin cevaplari, dinamik bir tepki
seklinde geldi. Akademiden ayrildilar ve kii¢iik, se¢kin ve bir misyonla
donanmus olarak, 1882°de “Secession” ad1 altinda yeniden birlestiler.

Bu olay gerceklestiginde, Miinih, yaratici bir drnege ev sahipligi yapmis
oldu. Viyana Secession’u da, kendini 1897’de bir varlik haline getirdi. Bu geng
sanatcilar grubu, klasik, geleneksel sanatgilar toplulugu olan Kiinstlerhaus
(Sanatgilar Evi) i¢inde bi¢im bulmustu. Artik, daha yasli sanat¢i nesillerinin
karsisindaydilar ve birgok  Kiinstlerhaus iiyesi gruptan ayrilmaya
basladi.1893’ten beri Kiinstlehaus’a iiye olan Klimt, topluluktan ilk ayrilan
isimdi ve 1897°de Secession’un ilk baskani oldu. Iginde bir grup sanat¢inin
ayrilisinin  hakliligini savunan, Kiinstlerhaus Topluluguna yazilmis, Klimt
imzali mektup; grubun ilk yazili belgesiydi ve 6zgiivenleri kadar kendilerini
anladiklarmin da tutarli bir belgesiydi.

Topluluk, kisa zaman sonra, kendi dergileri Ver Sacrum’u (1898) ¢ikardu.
Sanat alanindaki yeni fikirler, sonunda Olbrich' in sarayinda diizenlenen
sergilerde uygun bir ortam bulmanin &tesinde, Secession grubunun Ocak
1898'de kurulan resmi yayin organi olan Ver Sacrum dergisiyle de yayildi.

Secessioncular dergilerine Ver Sacrum ismini verirken Roma’ya 6zgii bir
hikayeden esinlendiler; Eski Roma’da iilke biiyiik bir tehlikeyle karsi karsiya
oldugu zaman, gelecek bahar boyunca dogacak her canli, kutsal bir bahar adag:
(ver sacrum) olarak tanrilara sunulurdu ve kutsal bahar boyunca doganlar
erginlik ¢agina eristikleri zaman, baska bir yerde yeni bir topluluk kurmak i¢in
memleketlerinden ayrilirlardi. Bu dergi sadece Secession sanatini yayma organi
olarak hareket etmiyordu, ayrica onlarin sanatsal ve politik isteklerinin
sozctliigini de ustleniyordu. Boylece Antik Sanat ve diisiincenin baskenti
ebedi Roma'da dogmus oluyordu. Bu nedenle Secession sanatcilar1 kendilerini,
bu efsanevi gecmisin mirasgilart ve cagdashiga dogru kokli donisiimiin
yapicilari olarak goriiyorlardi (Resim 1).
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Resim 1: Gustav Klimt, 'Selam Saturnus!’, Ver Sacrum 1V, Ocak Ay1 Takvim Yapragi,
1901.

Ver Sacrum dergisindeki yazilarda dernegin ikili egilimi agik¢a goriiliir.
Gelenege karsi girisilen tutkulu ve savasci polemik, nazik¢e gegmisi anigtiran
icsel gorintilerle birlestirilir (Pauli, 2004: 40).Ver Sacrum’ un ilk baskisinda
yayimlanan, Avusturya Sanat¢ilart Toplulugu’nun kanunlari, onlarin hedeflerini
kisaca ozetliyordu (Fliedl, 2003: 47):

e Avusturya Sanatgilar1 Toplulugu gorevlerini, saf sanatsal ilgiyi,
Ozellikle de Avusturya’da sanatsal duyarliligin seviyesini artirmayi tesvik
etmek iizerine kurmustur.

e Onlar, bunu hem Avusturya’daki hem de yurtdisindaki Avusturyali
sanatcilar1 birlestirerek, donemin 6nde gelen yabanci sanatcilariyla verimli
temaslar kurarak, Avusturya’da ticari olmayan bir sergi sistemini
baslatacaklardi. Avusturya sanatin1 yurtdisindaki sergilerde destekleyecek ve
hem kendi iilkelerinde sanati 6zendirmek hem de sanatin genel gelisimi
konusunda Avusturya halkini egitmek i¢in yabanci iilkelerin en Snemli
sanatsal basarilarindan faydalanarak, bunu saglamay1 amaclamaktaydilar.

Secession’un plani, yeni bir ¢ag, kutsal bir bahar yaratmakti. En basindan
itibaren, Secession kendini, bir grup sanatcinin ilgi alanlarini temsil etmekten
cok daha Oteye gitmeyi amaclayan bir kurulus olarak tanitti. Secession bir
hareketti, modernist estetigin canlilhigimin giysilere birindiigi felsefelerden
biriydi. O, bir simgeydi, bir fikir etrafinda toplanmis gelecege bakanlardan
olusan bir birlikti.

Secession anlayisi, Ver Sacrum' un yaymlanmasi ile birlikte gelisti ve belli
bir noktaya ulasti. Ver Sacrum 1903 yilinda kapandi, boylece Secession'un
parlak donemi sona ermis oldu. Secession birligi yillar boyunca, Avusturya
sanat politikalarinin &zgiirlestirilmesi icin ¢abaladi. Bu bir anlamda kiiltiirel
politikalarin dogusuna zemin hazirladi.
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1899°da Viyana Sanat Konseyi’nin ilk toplantisinda Carl Moll tarafindan
daha oOnce bahsedilmis olmasmin ardindan ‘‘Moderne Galerie (Modernist
Galeri)” 1903°te kurulur. Hem Sanat Konseyi hem de Modernist Galeri sanati
tesvik i¢in kurulmus devlet kuruluslaridir. Ayni yil, Secessionistler, kiiltiirel
politikada kilit pozisyonlar elde etmeyi basarirlar; Uygulamali Sanatlar Okulu
Secession sanatgilari tarafindan devralinir ve Joseph Hofmann, KolomanMoser,
Arthur Strasser gibi Secession lyelerinin okula katilmalariyla genis capli
reformlar baglatilir. Bu reformlarin sonucunda, Uygulamali Sanatlar Okulu ve
dolayisiyla Secession, Viyana’da ‘“Modernizmin atilimi” igin kurumsal bir
temele kavugur. Bu atilimdan sonra, tarihinde ilk kez Viyana, geleneklerle
ilgisini kesen pratik ve politik bir degisim olan Avrupa Modernizminin 6énemli
sanatsal akimlarin1 sergilemeye baglar. Bu ayrica Uygulamali Sanat
Okul’undakiSecession lyelerinin egitim etkinliklerine de yansir. Tim bu
reformlarla sanatgilar, yeni kisisel imgelerini ilk ve 6ncelikli olarak, geleneklere
dogru elestirel bir tutumdan degil, tamamiyla yepyeni bir baslangic
diisiincesinden  tliretmeye baglarlar. Bu noktada Viyana Secession’u
cagdaslarindan ayrilir.

Bu donemde gelisen simgeci hareket gorsel sanatlarin disinda yazimnsal
alanda da kendini gosterir. Klimt, bu alanda one ¢ikan sanat¢ilardan birisidir.
19. Yiizyil sonu 20. yiizyil basi sanat ve mimarisinde simgeciligin tiriinii olan
Art Nouveau tslubunun siislemeci tavri, donemin gelisimine katki sunmustur.
Sanat tarihgileri sanat diinyasinin modasi ge¢mis idealarina karst ¢ikan Klimt'i
bu dénemin 6nemli bir temsilcisi olarak goriiyorlardi. O yeni sanatsal olanaklar
sunan bir ressam ve grafik sanatgisi olmasinin yam sira avangart bir sanatgi
olarak kabul edilmekteydi.

Secessionstili kamuoyuna duyurulurken Klimt, son derece degerli bir
reklam elde etmisti. Bu “I.Secession Sergisi’nin(1898)” posteri ve yarattig1
tartismalardi (Resim 2). Hala O’nun adiyla anilan bu grafik tasarim eseri, O’nun
aligilmis tarihg¢iligini yansitir sekilde, basili dagitim ve genis bir kesimi
hedefledigi Allegoriesand Emblems’da oldugu gibi, sanatsal mitolojik
geleneklere bagl bir sekilde resmedilmisti. Ancak ilk donem caligmalarindan
farkl bir sekilde, resme yar1 fotografik olarak sadik kalmustir.

Resim 2:Secession Sergi Posteri
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Resmin Olgiileri: 63.5 x 46.9 cm

Resmin Yapim Teknigi: Litografi

Resmin Yapimm Y1l1:1898

Resmin Sergilendigi Yer: Avusturya Sanatgilar Dernegi

Resmin Tammu ve Stil Ozellikleri: Klimt’in hazirladig posterde; migferiyle,
mizragiyla ve kalkanindaki Medusa’'nin taglastiran basiyla sembolik bir sahneyi
canlandiran tanriga Athena goriinmekte, bu sahneyi, Yunan mitolojisinden bir
bagka figiir domine etmektedir: Minotaur’un ataerkil figiirlinii oldiiriirken
gordiiglimiiz efsanevi savasgl ve kadinlarin koruyucusu Theseus. Poster sadece,
kars1 karsiya gelen iyi ile kot arasindaki basit bir meseleyi degil, daha ziyade,
kaba giiciiyle boga adam ve iginde kahramanlik, ithaf ve yansimanin kiiltiirel bir
iistiinliik simgesi olarak birlestigi bir figiir arasindaki yiizlesmeyi irdeliyordu.

Posterde Athena ve Theseus motifleri, Olympia ikonlar1, Klimt’in posterinin
en st tarafi ve sag kdsesi boyunca bir kenar siisii gibi uzamrken, sergiyle ilgili
gerekli bilgilerin verildigi yazi, alt boliimii doldurmaktaydi. Geriye kalan hemen
hemen kare sayilabilecek, biiyiikk ve bos alan ise siisleme eksikliginin kendini
hissettirdigi gorsel bir provokasyondu. Bu alan, posterin sanatsal egemenliginin
yegane ifadesine yer agmaktaydi; Klimt’in imzasini attig1 yer. Bu yolla, poster,
sanatsal sonuc¢lar1 kadar Klimt’in kendisinin de farkinda oldugu bir sekilde,
kiiltiirel ve politik sonuglar1 da olabilecegi kanaatini tasiyan bir manifestodan
hi¢ de asag1 kalmiyordu.

Bununla birlikte, posterin kiiltiirel ve politik etkilesimi, ilk etapta tiimiiyle
beklenmedik bir yonden goriindii. Poster, mitolojik olmayan ancak yinede
sembolik tasarima sahip olan bir detayin eklenmesine sebep olan kamu
sansliriiniin objesi oldu; Theseus’un giici ve erkekligi, gelen tepki iizerine
Klimt tarafindan bir agac¢ govdesi ile ortiildii. Sahnelerin ardinda zorla cinsellik
arayan ve sonucunda her yerde bunun su¢ teskil eden kanitlarimi goren bir
diistince yapisiyla birlikte, yiizy1l sonu Viyana’si, ¢iplakliga bakmay1 imkansiz
buluyordu. Hatta klasik bir savascinin kahramanca figiirii bile, giinahkarca
diistincelere bir davet gibi goriiliiyordu.

Unlii elestirmen Schorske, Theseus ve Minotaur arasindaki miicadeleyi,
oncelikle ve en basta ogullarin babalarina kars1 bir isyan1 olarak yorumluyordu.
Ancak resim sadece, bir bogayla sembolize edilen babayi degil, Gorgon
kalkaniyla tiim korkular1 savusturan ve oedipal iiggeni tamamlayan ¢ok zorlu ve
koruyucu bir anne imgesini de icinde barindirtyordu. Anlamimi cabucak
izleyene gosteren bu mesaj, acikca biitiin bir programi ifade ediyor ve
Secession’un roliinii kiiltiirel acidan yikici1 ve devrimsel bir hareket olarak
tanimliyordu. Amag, atalarinin liberal sanatin1 ezmekti.

Sanatsal kanunu olusturdugu kabul edilen her seyin var oldugu Viyana’nin
Kunsthistorische’sinde, Theseus’un, kor saplantinin bir simgesi olarak
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resmedildigi 1890°daki sergiye bir grup mermer konulmustu. Centaur’u dldiiren
Theseus, orijinal olarak, Napolyon’un gorevlendirdigi, klasik heykeltiraghgin
biiyiilk ustasi Antonio Canova tarafindan yapilmisti. Theseus’un figiiriinde,
Fransa Imparatoru, kendini ve Avrupa’nmn aydmlanmamis rejimlerini
kiiltirlendirme misyonunu gormek istiyordu. Su anda ise, Avusturya’nin
hiikkiimdari, 15181 getiren ve kiiglik Korsikali hayvani yere seren kigiydi. Burada
hayran olunacak sekilde gdsterilmis oldugu gibi, mitolojik sahislar, pek ¢ok
muhtemel role uyum saglamalarina izin veren bir esneklige sahiptiler.

Secessionistler, bu kahramanca figiire nasil baska bir yiiz giydireceklerini
bu noktada tam olarak biliyorlardi. Secession sadece sanatta bigimsel bir
yenilenmeyi 6ngdren bir akim degildi, daha 6nce de bahsedildigi gibi Klimt’in
liderligindeki sanatcilar diisinsel boyutta da yeni bir ¢ag baslatmak
niyetindeydiler. Secession’un sanatsal politikasi; sanat ve kiiltiirli, yliksek ve
algak, kanonik ve anti-kanonik gibi ¢esitli smiflandirmalardan kurtarma
vaadinin gerg¢eklestirilmesiydi. 1960’larin popiiler sanatina da iz kazandiracak
bu tiir bir giindem, uygulamali sanatlar, resim, edebiyat ve mimarlik
alanlarindaki pek ¢ok farkli basariy1 birlestiren ayirt edici bir 6zellige sahipti.
Bu o6zellikleri ile diisiiniildiigiinde Secession kavrami biinyesinde biiyiik bir
aykirilik barindiriyordu. Dolayisiyla Secession’un halka agilmasina verilen pek
¢ok farkli tepkinin iginde, otorite kaynakli sansiirleme tepkisinin olmasi da hig
sasirtict degildi.

Sanatin ozgiirlesmesi bir bakima da resimlerin, profesyonel sanatgilarmn
dagimik diinyasi icinde serbestge dolasabilmesi anlamina geliyordu. Bununla
birlikte, herhangi bir sey, halkin gérmesi i¢in poster olarak kullanilabilirdi.
Ayrica sanatgilarin eserleri dergi gibi yayinlarla birden fazla ¢ogaltilarak genis
kitlelere yayilabilirdi. Klimt’te, bu fikirden etkilenmisti ve 1901°de, kendisinin
bundan faydalanabildigini gérdii. Ver Sacrum doénemi igin aykir1 yaymlar
yapmaya baglarken kisa bir siire sonra, krallik sorusturma servisi ise karsi
karsiya geldi, ¢iinkii Ver Sacrum’da, Klimt’in ¢iplak kadin figiiriine ve
resmedilmesine kars1 biiyiiyen ilgisini gdsteren birkag¢ taslak resim de
yayinlanmistt. Bu davaya bakan mahkeme, resimlerin, siiphe edilemez sekilde
sadece seyirci ve sanat¢i admna estetik bir ilgi uyandirmak amaciyla yapilmis
olduklar1 ve bir dergide yayimlanmalarmin, sanat adina yapilmis oldugu,
sanatcilar tarafindan ve sanatla ve sanatsal ugraslarla ilgilenen insanlar
tarafindan kullanildig1 goriisiine vardi. Dolayisiyla bu basili resimlerin
uygunsuz olarak adlandirilamayacagi ve yasaklanamayacagi gerekcesiyle
Klimt’i ve Ver Sacrum’un editorler kadrosunu sugsuz buldu. Mahkeme, Ver
Sacrum’u profesyonel bir dergi olarak acikladi ve bu nedenle agik bir ayrim
yaptt: zengin ve fakir arasinda degil ama uzman bir gézlemci ve siradan bir
okur arasinda.
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Klimt ve Ver Sacrum bu sefer sansiirden kurtulmustu. Klimt’in sansiire
ugrayan posterinde goriilen Theseus figiirli de, tamamiyla g¢iplakti ama en
azindan, mitolojiden tiiremisti. O tarihe kadar, zamansiz, milkemmel ve klasik
olanin ardinda kilik degistiren ¢iplaklik ise yariyordu. Ancak, artik mitolojinin
koklerine inmek, ¢iplakligi zamansizlikla 6rtmek Klimt’e dogru goriinmiiyordu.
Onun tarihgilik doneminin fotografik tarzi, mantiga aykir1 bir sekilde sorunu
gizliyordu. Ornegin Klimt’in Allegoriesand Emblems’a kattiklari, bolca ¢iplak
etten ibaretti ama hi¢ kimse, ayni zamanda zarif ve titiz bir tarzda ¢izilmis
ciplak bir kadin olan Sculpture isimli bir figiirden rahatsiz olmamisti (Resim 3).
Bu resimleri siradan olmaktan uzak tutan sey, biiyiikk ayrinti1 netligine ragmen,
insana bir birey olarak degil daha ziyade bir 6ge olarak odaklanma seklindeki
eski taklit mekanizmasiydi.

Resim3: Sculpture

Resmin Olgiileri: 41.8 x 31.3 cm
Resmin Yapim Y1l1:1896
Resmin Sergilendigi Yer: Viyana Tarih Miizesi Viyana, Avusturya

Resmin Tamm ve Stil Ozellikleri: Klimt’in Sculpture’inin ardinda bir
stiidyoda poz veren canli bir modelin bulunabilecegi gercegi, goriis alanminin
disinda kalmisti. Ciplak ve giyinik arasindaki iliski, Klimt’in daha sonraki
calismalarinda yonlendirici bir etken haline gelecekti; g¢ogunlukla kadin
sahsinda kesfedilenler ve kadinin igine girebilecegi tiim pozlar ve roller.
Dolayisiyla ¢iplaklik da, artik ideal bir ¢iplak olma halinden ¢ikacakti. Ciinkii
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mitoloji ve alegori iistiindekileri ¢ikardiktan sonra ¢iplaklik gergekten meydana
cikacakti. Klimt grafik ¢aligmalarinda da agikga hissedilebilecegi gibi kendini
bu elbisesizlik halinin mutlak efendisi olarak gordii ve zamanla ¢izimlerinde
goriilen her kumasg pargasi, ¢iplakligi her zamankinden daha az orter ve sorunu
yeniden koriikler bir hale geldi.

Klimt, idealizmin ve tarihgiligin resimleri oOrttiiglinii fark ettikten sonra
fotografik gercekeiligini bir yana koydu. Bunu yaparken, 6zenle yaptigi
imitasyonlarim1 da ardinda birakti. Artik resimlerinden geriye genel yerine,
sadece somut olan bir seyler kalmisti. Klimt’in, Nuda Veritas (Resim 4)
alegorisinin, ¢iplakligin gergekei bir gosterimi, gercegin ve gercek ciplakligin
bir temsili olmasimmin nedeni de buydu. Klimt, burada, Secessionistlerin
gerceklige bagliligimi 1srarla gosteren programlanmig bir resim, bir vinyet
sunmustu. “Ver Sacrum” un ti¢ilincii baskisinda su sz yer alir: “Gergek atestir
ve gercegi soylemek, aydinlatmak ve yakmak demektir” .

Resim 4:NudaVeritas
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Resmin Olgiileri: 252 x 55,2 cm

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagl boya.

Resmin Yapmm Yili: 1899

Resmin Sergilendigi Yer: Avusturya Tiyatro Miizesi, Viyana

Resmin Tammi ve Stil Ozellikleri: Nuda Veritas’ta her oge, resmin
acikligina ve anlamina katkida bulunur. Gergegin kabul etmedigi ayna ya da
saklayacak hicbir seyi olmadan duran ciplakliktir. Klimt’in gercek kisisi,
1800°’den beri tiim modern akimlarca siirekli olarak desteklenmis kigisel
gercekeilik temasinin bir pargasi olan, gergeklik fikrini temsil eden bir kadindir.
Bu, oldukga genis kalgali bir kadindir, bacaklar1 utang verici bir sekilde agik
degildir ve kararhilikla yerde durmaktadir. Figiiriin maddi disiliginin, sadece
onun bir kadin olmasindan dolayr hissedilmedigi aciktir, disilik Klimt’in
gozlerini diktigi modelin et ve kandan olusan gercek bir kadin olmasindan
dolay1 belirgin hale gelmektedir.

NudaVeritas, sanat¢i ve model arasindaki yilizlesmenin dolaysizligini
izleyiciye hissettiren canli  bir stiidyo sahnesinin hayal giiclinde
canlandirilmasina izin veren bir c¢alismadir. Resim, Secession posteriyle
kiyaslandiginda, alegorinin cinsiyet degistirmis oldugu goriiliir. Poster,
babalarmin sanat anlayisina karsi isyan eden bir erkek sanat¢i neslinin tasviri
olarak yorumlanmay:1 dilerken, NudaVeritas, gozlemcinin, kesin olarak
0zdeslesme niyetinde oldugu bir kadin figlirtinii temsil eder. 19. yiizyilda,
kadin, sadece bir ara¢ fonksiyonuna sahip degildir. Tipki, ilk caligmalarinda
oldugu gibi, Klimt zaman ve gerceklik seviyelerini kasten karistirmustir ve artik,
kadma onun kadinsi niteliklerine odakli bir ¢izim yaparak alegorik bir arag
olarak rol vermektedir. Sonucta bir alegorinin mesaji, esasen daima bu
niteliklerle iletilir. Nuda Veritas, et ve kan ger¢ekligini, yani, bastan c¢ikartan
kadimns1 erotizme dayanan yorumlardan daha fazla sey sunan bir gerceklik
barindirir. Klimt, caligmalarinda ilk kez olarak 6zdeslestirmenin &zel araci
olarak arketip bir kadim1 gostermistir ve bu figlir sadece, bir alegori ve
boylelikle kendisinin 6tesine giden bir anlam iletmekle kalmaz, ayrica kendini
ve erotizmini de sergiler.

2. Gustav Klimt Eserlerinin Genel Ozellikleri

Klimt’in sanatinin hi¢ bitmeyen biiyiileyiciligi, caligmalarinda yaptig
seylerin sayisiz kullanimlarinda goriilebilir. Ozellikle Avusturya’da, en
beklenmedik yerlerde rastlanabilirler. Duchamp, Malevich, Mondrian ve
Magritte gibi isimler, modern sanatta ¢ag asan degisimleri ve drnek gelisimleri
desteklerler. Klimt i¢in aymi seyin dogru olup olmadigi ve sanatimin da
gerceklige, yeni elestirel bakislar1 olan, oOncli sanatsal segenekler katip
katmadig ilk bakista tartigmali bir konudur.

Gergekten de bir imparatorlugun korkung ¢okiisiine ve tiim bir kiiltiirlin

diinyanin sonu denemesine sahit olmasina ragmen; Klimt’ in ¢aligmalari, “fin
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de siecle” toplumunun histerik yansimalarma, Habsburg monarsisinin
parcalanmasi zamaninda sosyal gercekligin elestirel ve agik gorisli
tartismalarina daha uzak gibi goriinmektedir. Klimt’in isleri yasadigi siire
boyunca sadece yiizyilin doniimiinde egemen olan ¢okils ve gerilemenin tipik
bir temsilcisi olarak goriilmiistiir. Ancak, gerileyen Habsburg monarsisinin
kiiltiiriinde yenilenen bir ilgiyle birlikte, Klimt hakkindaki bu degerlendirme
neredeyse tlimiiyle yok olacaktir.

Klimt, Secession’un dnde gelen bir iiyesi ve donemsel baskanidir. Ve bu
sanat¢ilar toplulugu dolayisiyla da Klimt, sistematik olarak tiim geleneksel
sanat bicimlerini reddetseler de miimkiin olan en yiiksek yardimlardan da
faydalanmaktadirlar. imparator Franz Joseph’in Secession sergilerine katildigi,
Klimt’in sanat¢i toplulugunun iiyelerinin hem hiikiimdarla hem de eski
hitkimdar Rudolfvon Alt’la sergilerinde tamistigi  bilinmektedir. Bu
Secession’un siyasi olarak tanmindiginin bir kamitidir. Bazi imparatorluk ailesi
iiyeleri bunu tamamiyla reddetse de Secession sergilerine katilan bu sahislarin
varhig; 6zellikle egitim bakan1 Hartel’in bu topluluga verdigi destek, uzun yillar
boyunca faydalanilmis bir statiiyii, toplulugun ulusal ve politik 6nemini kanitlar
niteliktedir ve bu Klimt’e atfedilen apolitik sanatgi imgesiyle tamamen zit
diismektedir.

Bu donemde sanat¢1 topluluguna devlet tarafindan hatir1 sayilir bir destek
verilmesinin sebebi aslinda rejimin diistigi krizle de alakalidir. Habsburg
monarsisi, krizinin zirvesine ulastiginda ve sosyal, ulusal ve ekonomik
problemler, i¢inden ¢ikilmasi gii¢ bir sekilde birbirine baglantili ve bu yiizden
coziilemez goriindiigli zaman; sanat ve kiiltiiriin toplumdaki biitiin ayrik gruplar
arasinda uyum yaratabilecek bir gilic oldugunu hissetmis, politik tutuculukla
estetik siireci birlestirme girisimi de bu noktada baglamstir.

Secession kendisine verilen bu misyonla ¢ok biiyiik bir uzlasma icinde
goziikmektedir; ¢linkii bu, bir bakima, onlarin hem hayatin estetik yonden
gelisimi hem de sanatin yayginlasmasi hedeflerine giden yolda yararlanilmasi
gereken 6nemli bir aragtir.

Klimt’e gelirsek, elbette ki halk tarafindan taninmaktan hem kigisel olarak
hem de bir sanatci olarak hoslanmaktadir. Ancak Viyana Universitesi igin
hazirladigt “Faculty Paintings” gibi biiylik 6l¢ekli ve olaganiistii derecede
saygin bir gorevin fiyaskoyla sonuglanmasi dogal olarak Viyana
Ringstrasse’sinde biiyilk kamu binalar1 hakkindaki pek ¢ok baska tartismanin
onlinde giden bir kavgayr tetikler ve Klimt’in Avusturya hiikiimeti i¢in
calismasinin tiimden sonlandirilmasiyla sonuglanir. Ancak, 1900 sonrast Klimt
yine de patronlarin, 6nde gelen elestirmen ve gazetecilerin destegini ¢ekmekte
zorluk yasamaz. Zaten toplumun {ist kademelerine giris, erkek kardesinin Helen
Floge’yle evlenmesinden beri sanat¢t icin hep agiktir ve en onemlisi Klimt,
siirekli olarak 6nemli siparisler almaktadir.

1900°de Klimt, Paris Diinya Fuari’nda altin madalya ile 6diillendirilir. Bir
yil sonra Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu, Music (1895) resmini satin alir
(Resim 5), 1902°de ilk cizimleri, Viyana’daki inlii Albertina Grafik
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Koleksiyonu tarafindan satin alinir. 18. Secession Sergisi(1903) timiiyle
Klimt’e ayrilir ve 1908’de ki Kunstschau Sergisi, tiim bir salonu ona vererek,
onun sanatini kutlar. 1905’te, Alman Sanatcilar1 Toplulugunun, Villa Romana
odiiliine layik goriiliir. 1906°da Bavyera Kralligi Giizel Sanatlar Akademisi’nin
onursal liyesi olur ve Oliimiinden kisa bir siire sonra, Viyana’daki Giizel
Sanatlar Akademisi’nce, hayattayken asla profesorliik verilmedigi halde,
profesorliikle ddiillendirilir.

Resim5: Music

Resmin Olgiileri: 37 x 44.5 cm

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Resmin Yapimm Y1li1:1895

Resmin Sergilendigi Yer: Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu, Miinih, Almanya.

Resmin Tanmm ve Stil Ozellikleri: Klimt’in, cok ileri donemlere kadar
sOhreti yakalamayan, taninmamis bir sanat¢1 olarak anilmasinin asil sebebi, en
Oonemli caligmalarina dahi devam eden halk ilgisizligidir. Bu ilgisizligin sebebi
de aslinda Klimt’in kendisidir. Doéneminde halkin biiyliik bir kismi O’nun
eserlerinden bihaberdir; ¢linkii Klimt eserlerini miizelerde sergilemek icin gok
istekli degildir. Sanatg¢rya akademik ve edebi ilgi, hala hayattayken ilk
monografinin 1920°de yayimnlanmasiyla baslar. 1960’larda, bu Klimt’in genis
capta yeniden kesfiyle en son noktaya ulasir ve o zamandan beri sanat¢inin
calismalarinin hemen hemen her yonii kesfedilmistir. Ayrica, “fin de siecle”
Viyana’sinda tam bir sergi dalgasi, Klimt’in simdiye kadar bilinmeyen derecede
takdir edildiginin agik kanmitidir. Hans Hollein, Klimt’in Dreamand Reality
sergisini actiginda; bir Klimt aski, Paris ve Newyork’u, ancak 1908’deki
Kunstschau’yla kiyaslanabilen bir sekilde vurur.

Bununla beraber, aslinda Klimt’in sdhretinin en 6nemli 6gesi, bir “erotizm

ustas1” olarak tammnmis olmasidir. Nike Wagner, Onu “cagimin en biiyiik erotik
ressami” olarak tanimlar(Wagner, 1982). Carl Schorske, ona ‘“kadinlarin
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psikolojik ressami” ve “Eros’un keyifli kasifi” (Schorske, 1982) der. Alessandra
Comini, ondan bir “grand voyeur” olarak bahseder ve tim c¢aligmalarinda
erotizm tutkusunun egemen oldugunu sdyler (Comini, 1975). Ve “Evet, Klimt,
sadece diger konularda degil, erotizmde de bir ustadir ama resimlerinde erotik
unsur o kadar yogundur ki, diger her sey disari atilmig gibi goriiniir.” diye
yazmistir  Gere Mattenklott (Mattenklott,1984).Bu  degerlendirmelerden
cikarilabilecek bir sonug da, Klimt’e literatiirde genis bir yer verilmis olmasidir.
Hem yasadigi siire boyunca hem de sonrasinda her zaman onun sanatini yeniden
yaratmayl ya da bunun bile &tesine gitmeyi hedefleyen erotik dil &rnekleri
olmustur. Bagka yazarlar, erotigin sosyo-politik ve kiiltlirel agidan gelisen bir
glic olarak kabul edilebilecegine dikkat g¢ekmislerdir. Dolayisiyla, Klimt,
kadinin dzgiirlestirilmesine ve erotik dgenin kayip giiciiniin yeniden kesfine
hatir1 sayilir sekilde katkida bulunmus bir sanatgi olarak ve zamaninin ve onun
modas1 ge¢mis kiiltiirel ahlak anlayiginin diismani olan bir sanatgi olarak
gorilmiistiir.

Secession estetik olarak klasik ve tarihselci yaklasimlara sirtin1 tamamen
dénmeyen ancak bunlar1 tekrar etmeyi kesinlikle reddeden ve bireye ait
diisiinsel siireclerin tuvale aktarilmasina daha cok Onem veren bir sanat
akimidir. Gustav Klimt de once Klasik bir egitim almis sonra uzun yillar
calismalarinda Eski Misir, Bizans, Ronesans eserlerini etiit etmistir. Bu etiitler
sonucunda kompozisyonlar alegorik resimlerinde (1895 yilinda basladigi)
geleneksel betimlemelerle temsil ettigi kadinlara modern bir tarzla erotik
kiskirticihigin - giichiliigiiniic ve canliligmi eklemistir. Klimt adim adim
akademide 6grendigi tarihsel resmi birakir ve erkek bedeninden uzaklagmaya
baslar. Ayn1 zamanda, bir yandan erotik “femme fatale”, diger yandan sosyete

hanimlarinin idealize edilisiyle kadin imgesini ¢esitlendirmeye veya ayirmaya
baglamugtir (Fliedl, 2003: 201).

Alegorilerinde, figiir resimlerinde, portrelerinde ve desenlerinde, sanat¢inin
mesaj1 genellikle kadinlar tarafindan ifade edilir. Kadinlar muazzam anitsal
alegorilerinin merkezi olmuslardir, bu durum eserlerinin en énemli boliimiinii
olusturan resimleri i¢cin de gegerli olmustur. Klimt’in “oedipal” baskaldirist
(erkek cocugun annesine olan yakinligindan dolay1r babaya baskaldirmasini
ifade eden kelime, “Oedipus kompleksi” kokenlidir), 19. yilizyilin erkek egemen
resmini ve tarihselligini biiyliik oranda yikti. Bagkaldirisi sadece felsefi ve
estetik bir protesto olmamakla birlikte, kismen dramatik, politik ve kiiltiirel kriz
icindeki catisan neslin protestosudur. Klimt’in ¢caligmalar1 toplumdaki kadin ve
erkek imgelerinin radikal degisimlerini hikayelestirir.

Resimleri Freud’un psikanalizleriyle karsilastirilabilir, ¢dziimsel, diisiinceli,
farkli bir ruh hali icerisine girerek neredeyse sadece kadimi kullanarak
olusturmasimma ragmen, diger sanatgillardan tamamen farkli olarak, Klimt
kendisiyle ve ruh halinin sanatsal ¢6ziimlemeleriyle daha az ilgileniyordu. Bu
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noktada Klimt’in sanati ve Freud’un psikanalizleri arasindaki yaygin benzerlik
farklilasmaya baslar. Freud’un baskaldirig1 tamamen durgun olan geleneksel
kariyeri yeniden bi¢imlendirerek ve kabul ettirerek iistesinden gelip kontrol
ettigi kendi sosyal Olimiinliin yaratici doniigimiine dayanir. Sagaltici
girisimlerle olan etkilesimi, bu doniisiimii akademik ve analitik ¢aligmalarmin
ve kesiflerinin temeli olan radikal ve essiz kisisel analizleri ile doruga
yiikseltmistir. Ne kadar ugrasirsak ugrasalim, Klimt’in ¢aligmalarinda kendi
fikirleri ya da kendi deneyimlerinin herhangi bir karsilastirilabilir ¢abasini
ortaya ¢ikarmak imkansiz goriiniir (Natter, 2000:43).

Bu olaganiistii durumun makul bir agiklamasi olabilir, o da Klimt’in asla eril
erkeklikle ilgilenmeyip, bir erkegin disi yami ile ilgilendigidir. Kiiltiirel ve
kisisel bunalimlar {izerine yaptig1 arastirmasi, kendi kimligini bir kadin
imgesinde bulmaya c¢alismasina yardimci oldu. Feminizm basghgi altinda
“kadinligimm  yeniden  yorumlanmasi”,  “erkek  disiliginin  yeniden
degerlendirilmesi” olarak goriildii. Bu degisiklik ve kadin-erkek arasindaki
iliskinin yeni degeri 19. yiizyiln Kkiiltiirel bir fenomenidir, bu nedenle biitiin
sanat akimlarma yansitilmistir. Kadin imgesiyle tekellestirilmis sanatta erkek
imgesi, mitolojik figiirler ve fetislerle disil olana doniistiiriilerek kaybolmaya
baslamigtir. Kadin imgesi Judith’de cadilar, biiyiileyici ve ¢ekici kadinlar,
efsanevi figiirler ve canavarlarla ve Art Nouveau’da reklamcilik kesfi olan
kadin ¢iplakliginin ticari tiriinlerde estetik cezbediciliginin kesfiyle degismistir.
(Fliedl, 2003: 202).Bu resimler erkegin Eros’un giiciinden vazgectigini ya da
gercekten degisik bir kadinlik terimini getirmeye cabaladigini belgelemiyor.
Bunlar, daha ¢ok, erkek temsilinden teye gecmeyen resimlerdir. Art Nouveau,
cinsiyetler arasindaki farkliligi, cinsiyetsiz insan imgesini ya da maskiilen kadin
imgesini kullanarak etkisiz hale getiriyordu.

Klimt’in ¢agdaslarimin ¢ogu anlasilmak i¢in disil goriintiiyii paylasmislardir.
Onlar bumu Klimt’in kadin imgesini sanatinda kullandig1 gibi bir biiyiikliik
olarak degil, ayn1 zamanda bu arastirmanin ana roliinii hem bir sanat¢1 hem de
bir birey olarak hayatlarinda oynayarak belirtmislerdir. Onlar Klimt’in
kimligiyle ve kullandigi kadin imgesinin deneyimlenmis gercegin sanatsal
manifestosu olarak anlasilabilecegiyle ilgileniyorlardi, ama erkek egosunu
saglamlastirmay1 ve degismez kilmay1 amagladilar. Klimt kadin1 ve gergek bir
erotik resim sanatcist olmay1 ¢ok derinden deneyimlemistir, her kadin1 kendi
icinden yaratmistir. Kadimin viicudunun her konturu, giiliisii, hareketi ve
kiyafeti i¢inde kendini tasarliyordu. Canliligin her ifadesini, hareketini
yakaliyor, onu oldugundan daha giizel gosteriyordu, ama boyadig1 ve ¢izdigi
her neyse yalniz gergegi sunmuyordu. Onun kadin tipi, sadece gormek i¢in can
atilan degil, ayn1 zamanda gergek olan ve gercek olmayandir. Bu sanatcinin bir
itirafidir. Erotizm konularma bagliligi ve bundaki ustaligi, Klimt’i kadin
giizelliginin peygamberi yapiyor (Fliedl, 2003:204). Sanatcmin diger bir
cagdas1 Berta Zuckerkandl “Klimt zamaninin kadinini resmediyor. Olusumunun
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en gizli noktalarina kadar, bedenin yapisini, bigimin dis hatlarini, viicudunun,
etinin hacimlendirilmesini ve kadimin hareketlerinin mekanizmasini  siirekli
hafizasinda tutarak takip ediyor. Ayaklariyla, saglam zemin iizerinde, kadin
temasini tasarim ve doga iliskileriyle ¢esitlendiriyor. Kadinlar: acimasiz, zalim
ve sehvetli ya da neseli, keyifli ve azgin olabildikleri gibi, ayni zamanda her
zaman gizem dolu bir cazibeye, hayranlik uyandirici bir ¢ekicilige sahiptirler.
Kadimin incecik viicudunun parlayan ten rengi, cildinin fosforlu parlakiligi,
baslarimin zayif, bir deri bir kemik, genis, karemsi bicimi ve kizil renkli yeleyi
andiran sa¢larimin giinahkdriigi son derece psikolojik ve pitoresk olan tiim
etkiyle birlesir. Portrelerinde yarattigi, giiclii sekstiel hisleri uyandiran kadmnlar
hayata karst giiclii bir arzuyla ya da genelde miskin, uykucu halleriyle ve tipik
farkhiliklarina karsin hepsi varliklarini Klimt’in zarafetine ve liitfuna bor¢lu
olan yaratiklardir. Bununla beraber ideal figiir olarak dekoratif tarzda, kadin
bedeninin gorkemliligi icinde kendini kaybeder. Karakteristik ve kisisel olan her
seyi elemis ve geriye kalan biitiin ile olaganiistii bicimsel saflik, sanat¢inin
muhtesem  tipik kadimini  ortaya ¢ikarmasini  saglamigtir”  yorumunu
yapmaktadir (Fliedl, 2003: 204).

3.Klimt’inKadin Portreleri

Klimt’in ilk biyografisini yapan Max Eisler,Klimt’in portrelerinin genel bir
tanimin1 verir: “Genel olarak resmini yaptigl, kentte bulunan bozulmus ya da
simartilmig sosyal smif, ¢ogunlukla kiiciimseyici ya da bezgin hanimlar,
entelektiiel bir tavirla umursamayan, aldiris bile etmeyen, parildamak ya da
onemli goriinmek isteyen kadinlardir. Klimt asla hicivsel olarak bir sinir
koymaz, begenisi ve aslinda umursamazlig1 yasaklayici bir tutum sergiler. Ama
biitiiniinde Klimt ¢ekinmeden pragmatik betimlemesinden dolayi, bu hos,
tembel ve kayitsiz sosyal sinifin tarihg¢isi gibi durur. Bununla birlikte, Klimt’in
sanatsal yaklasiminin ciddiyetinden dolay1 portreleri birbirine baglayan sadece
bir digeri degildir. Geri kalan tiim resimlerinin bir biitiinliigli vardir ve her sey
kismen parildar” (Fliedl, 2003:204).

Resim 6: Friederike Maria Beer'in Portresi
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Resmin Yapim Y1l1:1916

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Resmin Yapim Y1l1:1916

Resmin Sergilendigi Yer: Tel Aviv Sanat Miizesi, Tel Aviv, Israil.
Resmin Olgiileri: 130X168 cm

Resmin Tanmm ve Stil Ozellikleri: Avusturyali bir kadin olan Friederike
Maria’min portresi olan eserin arka planindaki Kore desenleri ve goblenler,
Klimt’in 0zglin tarzzm  vurgular. 1914’te  Egon Schiele tarafindan
portrelenmistir. Bunu bilen Klimt, bu sebepten portreyi yapmak istemediyse de
sonunda ikna olmus ve 200.000 Kron karsiliginda eseri tamamlamustir. Lakin
bu eseri yaparken ressam, Maria’dan tizerindeki ceketi tersten giymesini
istemistir. Bu Klimt’in dehasini harekete gecirirken arka planla biiyiileyici bir
uyum yakalamasini saglamustir. Siyah, arkada topuzla yapilmis sa¢1 ve beyaz
teniyle sanki birfotografmigsgasina gergek goriinen Maria’min yiizii, arka
plandaki Kore isi figiir ve desenlerin dniinde durdugu igin daha da tuhaflasiyor;
ve bu tuhaflagsma daha ger¢ek goriiniiyor. Maria’nin kiyafetlerine baktigimizda
yakasi, etekleriyle birlikte kiirk detayli ceketinin tizerindeki renk c¢esitliligi
bakis1 zorluyor. Bu goriintli, Maria’nin kiirk ceketini tersten giymesi sonucu
ortaya ¢ikmustir. Kirmizi dudaklar1 ve elmacik kemiklerindeki kirmizi boyayla
bir par¢a erotizm katilan figiiriin durusundaki anlam, aslinda goriinenin Gtesinde
bir gii¢ barmdirir.

Friederike Maria Beer betimlemesinde tuval iizerinde arka plani hamam
sahnesi ile doldurmustur. Sanat¢inin ge¢ donem islerinden olan bu resim, bati
ve dogu etkilerini bir arada tasimaktadir. Arkadaki figiirler Kore vazo
sanatindan alinmistir.

1891 senesinde dogan Avusturyali Maria’nin yasami nasil gecti bilmiyoruz;
lakin mutsuz sonla biten evliligi sonrasinda intihar ederek oldigl bilgisi
biyografisinde yaziyor. Klimt‘in Maria’nin karakteristik ozelliklerine gore
resmettigi bu portre, Israil’de sergilenmektedir. Japon sanatma olan sevgi, giiclii
bicimde geri doner; canli dogu motifleri biitiin fonu kaplar.
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Resim 7:Gertha Felst')van'nin Portresi

Resmin Olgiileri: 150x 45,5 cm

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Resmin Yapim Y1l1:1902

Resmin Sergilendigi Yer: Avusturya’da 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir.

Resmin Tammu ve Stil Ozellikleri: Resmedilen zarif kiz, dénemin tnli
doktoru AntonLoew’inl9 yasindaki kizidir. Kayitsiz ifadesi, zarif ve ¢ekingen
bakiglariyla karsimizda duran gen¢ kiz donemin atmosferini  bize
yansitmaktadir. Bu tablo da bazi benzer hikdyelere sahip Klimt tablolar1 gibi,
esir tablolardan biridir. Nazilerin isgali sadece toprak isgaliyle kalmamus,
sanatta isgale ugramustir. Isgal edilen doktorun evinde, kizinin portresi uzun
yillar kalmistir, baslatilan hukuk miicadelesi sonunda bu tablo ozgiirliigiine
kavusmustur.
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Resim 8: Margaret Stonborough Wittgenstein

Resmin Yapim Yili: 1905

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.

Resmin Boyutu:180X90 cm.

Resmin Tanmu ve Stil Ozellikleri: Gelinlikli Margaret Stonborough Wittgenstein’in
diigiin gliniinii anlatmaktadir.

Klimt’in portrecilik hayatindaki o6nemli resimlerden biridir. Emilie
Floge’nin portresindeki organik stislemeler yerini geometrik siislemelere
birakmistir. Yine uzun bir elbise altinda yalnizca yiiziin belirgin oldugu, Viyana
Atolye Grubu’nun dekorasyon tarzimn goriildiigi bir portredir.

Klimt erotik gostergelerin daha az yer aldig1 ve daha az yiiceltildigi resmi
portrelerinin efsanevi ve alegorik bi¢cimsel anlamlarint farkli dereceler arasinda
yerlestirmeyi ¢ok iyi diizenlemistir. Klimt’in Margaret Stonborough
Wittgenstein’in portresindeki renk analizinde Thomas Zaunschirm, sanat¢inin
renkleri ele alis bi¢cimini, boyanin yogunlugu ve transparanhig1 arasindaki iliski
icinde uzaklik, yakinlik iligkisini birlestirdigini kesfetmistir. Cok parlak bir
sekilde boyanmis olan elbisenin beyaz - gri yanardoner diizenlemesi onun hem
maskelenmis hem de transparan gorliinmesini saglammstir. Bu portreler
kadmlarm betimlenmesinin destek bulabilecegi herhangi bir berrak uzamsal
diizenlemeye gereksinim duymasinin degerini belirtir (Fliedl, 2003:212).
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Resim 9:Adele Bloch Bauer |

Resmin Yapmm Yili: 1907

Resmin Sergilendigi Yer: New York, Neue Galeri

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya teknigi ile giimiis ve altin kullanilarak
yapilmus.

Resmin Boyutu: 138X138 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Zengin bir seker tiiccarmin karis1 Adele
Bloch Bauer’in portresidir. Klimt’ten kendisine sponsor olan Adele Bloch
Bauer’ in esi tarafindan portrenin yapilmasi istenmis. Yarim boy portrede
Viyana sosyetesinin taninmig isimlerinden biri olan Adele Bloch Bauer
cepheden ve otururken betimlenmektedir. Portrede grafik bir anlatim hakimdir.
Figiiriin giysisi ve viicudu bir biitiin olarak yansitilmistir. Arka plan ve figiiriin
giysisi yogun bir bi¢cimde ¢ok sayida farkli renk ve formdaki motiflerle
doldurulmustur. Bu siislemelerin disinda figiiriin acgikta kalan omuzlar1 ve
kollar1 gercekei bir bigimde betimlenmistir.

Altin renk resmin sol alt boliimiindeki yesil yer dosemesi ve kadinin siyah
sag1 haricinde tiim resme hakimdir. Dokularin ¢esitliligi renk i¢inde boliimleri
saglar. Kadinin giysileri ve arka plan sadece doku ve az da olsa ton farklilig
tasimaktadir. Rus ikonalarin1 andiran ¢alismada Adele bir kadin olmaktan
uzaklasarak bir sanat eserine doniismiistiir. Kadimin oturdugu koltuk ya da
giysilerde ii¢ boyut etkisi goriilmez. Resimdeki nesneler dokulariyla birbirinden
ayrilmaktadir. Sanat¢min popiiler tablolarindan biridir. II. Diinya Savasi
sirasinda Naziler'in eline gegerek Viyana'dan gotiiriilirken, Hitler'in Klimt'e
olan oOzel ilgisi ve Adelenin yahudi olmast tabloyu Almanya'ya karsi
propaganda araci olarak gostermistir. Bu sebeple Naziler tarafindan alikonulan
Adele Portresi I, 1925 yilinda menenjitten dlen Adele'nin mirasgi1 yegeni Maria
Altmann' 1n uzun ugraslar1 sonucu seneler sonra almabilmistir.
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Resim 10:Adele Bloch Bauer Il

ResminYapim Yili: 1912

Resmin Sergilendigi Yer: Viyana, Avusturya

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagl boya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu: 190X120 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Zengin bir seker tiiccarmin karis1 Adele
Bloch Bauer’in ikinci portresidir. ilk Bauer portresinden oldukga farklidir. Agik
renklerin kullanildig1 resimde altin déonemin geometrik siislemeleri yerini Cin
sanat1 esintili motiflere birakmustir. Ilk resimdeki hiiziinlii durus ve asaleti
oldugu gibi yansitrken Adelenin giindelik yasammin ve sadeliginin
resmedildigi goriilmiistiir.

Biitiin portrelerinde mekanin tanim, figiirlin resmin yiizeyi i¢inde mekanla
biitiinlesmesiyle tekrar anlam kazanir (Resim 9 ve 10). Klimt, Adele'nin ¢ok
saylda eskizini de yapmustir. Sanatgmn eserlerinde figlir ylizey ile adeta
birlesir.
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Resim 11: Fritza Riedler

Yapmm Yili: 1906

Resmin Sergilendigi Yer: Viyana Avusturya

Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu: 153X133cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Ressam Fritza Riedler’1 siluet biciminde
betimlemigtir. Tenin duyumsalligii bol bezemeyle vurgulamigtir. Fritza
Riedler'in Portresinde Eski Misir'da asaletin sembolii olan tanr1 Horus'un gozleri
basimin arkasinda dikkati ¢ekmektedir. Diyagonal kompozisyonda Fritza, diiz,
dimdik oturur vaziyette resmedilmistir, birbiri ile temas eden ellerini dizleri
iizerine yerlestirilmistir. Altin rengi, resimde bu sefer simrli bigimde
kullamlmistir. Eser, adeta canli ile cansizin yapay ile gergek olanin orgiisii
gibidir.

Resimlerin fonundaki karmasik dekoratif alanlarin igcinden kadmlar
neredeyse uzaklasir ve figliriin ylizii, ylz hatlar1 ve elleri natiiralist bir
betimlemeyle disar1 c¢ikarillarak arka planla birlestirilir. FritzaRiedler’in
oturdugu koltugun yukarida asagi dogru inen formunda ¢iplak bir kadin silueti
goze ¢arpar. Koltugun iizerindeki desen ise dudaklardan olusmaktadir.
Natiiralist yaklasim ve iki boyutlu dekoratif elementler arasindaki belirgin
farkin bir sonucu olarak Klimt, bir kadimin davranislarni, jestlerini ve yiiz
hatlarmni vurgular. O yiizden kadinin karakteri, ifadesi ve kisiliginin 6nemi de
vurgulanir.

Kadinin, her ne kadar viicudun belli boliimleri ikonik elementler ya da kirik
parcalar gibi goriinse de igin tuhaf tarafi viicudun geri kalanindan bagimsizdirlar
(Fliedl: 2003: 212, 213). Zamaninda Kiibizmle ilgili olarak, iki ve {i¢ boyutlu
espasla ilgili olan tartigma ve Kiibizmin bu iglerdeki Secessionist tavirla olan
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paralelligi, bazen fiziksel netligin kaybolmasi olarak karsilik bulur. Fritza
Riedler portresinde oldugu gibi nesnelerin kirik olma hali her zaman dekoratif
amach gosterilmistir ve hi¢cbir zaman fizyolojik dogruluklart bozulmaya
caligilmamustir.

Resim 12:Eugenia Primavesi

Resmin Yapim Yili: 1914

Resmin Sergilendigi Yer: Ozel koleksiyon

ResminYapim Teknigi: Tuval lizerine yagl boya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu: 140X84 cm.

Resmin Tamm ve Stil Ozellikleri: Olmiitz’de yasayan zengin bir bankerin
karisidir. Evlenmeden 6nce ayni zamanda Viyanali bir aktristtir. Dogal yiizlerin
carpic etkisinin degeri, siisleyici unsurlarla ¢evrelenen hale formunda, sapka ya
da taglarla daha fazla yiikseltilmistir. Bunlarin diginda hale bi¢imli kumaslarla
da bu yiikseltmeyi yapabilmektedir. Bu dekoratif anlamli formlarm bir diger
islevi de, iki boyutlu siislemelerle dolu olan alanlarin diizenlemesi iginde
tamamen hareketsiz duran figiirli yakalamaktir.
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Resim 13: Emilie Floge

Resmin Yapmm Yili: 1902

Resmin Sergilendigi Yer: Wien Miizesi, Viyana, Avusturya.
Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.
Resmin Boyutu: 168X130 cm.

Resmin Tanmm ve Stil Ozellikleri: Klimt, kardesi Ernst’in baldizt olan
Emilie Floge’yle uzun bir iliski yasamis fakat hi¢ evlenmemistir. Klimt’in
1902°de yaptig1 portresinde Emilie, kendi tasarimu olan elbiselerinden birini
giymis, erotizmden uzak ancak alimli bir gen¢ kiz olarak tasvir edilmistir.
Resimde kiyafetini, spiral desenle ve altin yansimalara sahip kare oval ve
dairelerden olusan geometrik motifler ile bezemistir. Klimt'in desenleri ¢ogu
elestirmen tarafindan en iyi calismalar1 olarak da goriilir. Donemin ahlak
kurallarina kars1 bir delil olarak degerlendirilirler. Klimt déneminin olaylarin
yaptig1 sanat ile takip etmiyordu, yaptigi eserleri Oncelikle kendisi igin
yapiyordu.

Klimt’in portrelerinde ¢ogalan siislemelerin kullanim1 derece derece, yavas
bir sekilde gelisir. Kadinlar da gittikce daha fazla gdvdelerinden ayrilarak
resmedilir. Digerlerine benzemeyen, viicudun tamaminin gosterilmedigi, erotik
anlami olan resimlerinde erotizm, siislemelere yonelmistir.
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o ydol. S0t ). o
Resim 14: Barones Elizabeth Bachofen

Resmin Yapim Yili: 1914

Resmin Sergilendigi Yer: Ozel Koleksiyon

Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagl boya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu: 180X126 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Barones Elizabeth Bachofen’in portresi.
Dogal yiizlerin ¢arpict etkisinin degeri, siisleyici unsurlarla ¢evrelenen hale
formunda, sapka ya da taglarla daha fazla yiikseltilir. Bu dekoratif anlamli
formlarin bir diger islevi de, iki boyutlu siislemelerle dolu olan alanlarin
diizenlemesi i¢inde tamamen hareketsiz duran figiirii yakalamaktir.

8 N

Resim 15: Hermine Gallia
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Resmin Yapmm Yili: 1904

Resmin Sergilendigi Yer: National Galeri, Londra
Resmin Yapim Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Resmin Boyutu: 170X96 cm.

Resmin Tanmm ve Stil Ozellikleri: Hermine Gallia’nin oturur sekilde
betimlendigi portre. Hermine Gallia’nin giydigi elbise Klimt tarafindan dizayn
edilmigtir. Aura, resmedilen figiiriin bigimsel bir “hile” ile hafifce yiikselmesine
neden olan asagidan bakisla vurgulanir. Bize oldukga yiiksekten bakar gdriinen
agir1 derecede uzun bazi figiirleri, kendine 0zgii sosyetik hanmimlar gibi,
uzakliklarinin  gerilimini sergilerler. Siislemeli kiyafetleri onlarin sosyal
sayginliklarmin  yansimasit anlamma gelmektedir. Boylece portre sosyal
statiilerine her zaman uygun olmayabilecek, ama sanatgi tarafindan onlara gore
uygunlastirilan muhtesem gorkemlilik (seyirciye olan uzakliklar1 gibi),
resmedilen figiire sayginligi ve asaleti 6diing vermenin bir yolu haline gelir.

Sonuc¢

Klimt’in figiirleri ger¢ek hayatta hangi saatte ya da hangi giinde olurlarsa
olsunlar, hepsi Diinya’nin yer¢ekiminden bagimsizdirlar. Bu figiirlerin hepsi
daha hassas ve daha iyi bir diinyanin prensesleridir. Dolayisiyla sanatginin
goziindeki kontun gordiigli goriiniimlerdir onun goérdiikleri. Klimt kadinlar1 hak
ettikleri sekilde kendi yiiksek ideallerine yiiceltmistir; bir kadiin nasil
goriinmesi gerektigine dair yliceltmelerle temsil edilen figiirler; Kibirli,
yenilmez, trajik bir sekilde iizgiin ve i¢e doniik kadinlardir. Var oluslarinin
gizemi icerisinde kendini yeniden var eden birer yildiz olurlar. Klimt bize bu
figiirlerin ellerinin gilizelliginin disinda dogaiistii bir giizellik, bu giizelligin
zaferi, tlirlii tiirli tuzaklar1 ve erotizmin bastan ¢ikariciligiyla da sunar.

Klimt’in portreleri analitik ya da elestirel gorevi atfeden, inanglarim
destekleyen bicimsel goriiniislere yogunlasan mantiksal bir yol izler.
Resimlerde espas arasindaki siisleme ve tenin-uzakhgimin olusturdugu karsitlik,
erotik baglamda, figiirlerin izleyenle kurdugu yakinlik ya da figiliriin elde
edilebilme ve geri ¢ekilme hali arasinda karsithgin kurdugu zithigin yarattig
sayisiz betimlemeyi izleyicinin bakisina dayatir. Klimt agirhigi ve tensel erotik
islevi, dekoratif aksesuarlara verirken aym zamanda viicudun, maddesel
gercekligini Klimt’in ilk biyografisini yapan Max FEisler, Klimt’in portrelerinin
genel bir tanimini sdyle ifade eder: Genel olarak resmini yaptigi, kentte bulunan
bozulmus ya da simartilmig sosyal sinif, gogunlukla kiigiimseyici ya da bezgin
hanimlar, entelektiiel bir tavirla umursamayan, aldiris bile etmeyen, parildamak
ya da 6nemli goriinmek isteyen kadinlardir. Klimt asla hicivsel olarak bir smir
koymaz, begenisi ve aslinda umursamazlig1 yasaklayici bir tutum sergiler. Ama
biitiinlinde Klimt c¢ekinmeden pragmatik betimlemesinden dolayi, bu hos,
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tembel ve kayitsiz materyallestirmez ve dekoratif tavir i¢inde eritir(Whitford,
1993:123). Boylece Klimt figiirlerinden biitiin dogru tanimlar1 yok etmede
basarili olmustur. Figilirlerini her zaman uzaklik ve yakinlik izlenimini veren bir
aura ile sararak kadin imgesini degistirmistir. Resimlerinde bilinmeyen bir
derinligi ima eder gibi goriiniir. Dolayisiyla espaslarla temsil edilen kiyafetler
ve bedenler, figiirlerde ortaya ¢ikan isteklilik, suskunluk izlenimleri, 6n plan ve
arka plan arasindaki sasirtic1 gorsel illiizyondan dolay1 sanat¢inin portrelerini
uzun siire izlemek ve kavramak miimkiin degildir.
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