1950-1960 YILLARI ARASI TURK HEYKEL SANATI
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Ozet: 19. yiizyllda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi ile resmi olarak
uygulanmaya baslanan heykel sanati Cumhuriyet’in ilanina kadar bu okul ile
sinirli kalmig, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte 1950’ye kadar devam eden devlet
destegi ile gelisme siirecine girmistir. 1940’larin sonunda Avrupa’dan donen
sanatcilar, oradaki izlenimleri ve 1950’de devlet desteginin kesilmesi ile yeni
arayislar i¢ine girmislerdir. 1950 6ncesi devletin begenisine uygun igler yapan
sanatgilar 1950’den itibaren kendi sanat anlayiglarini ve tarzlarini ortaya
koyacak eserler iiretmeye baslamiglardir. Bu durum heykel sanatina bigim
arayist olarak yansimis ve figiiratif calismalarin yaninda soyut calismalar da
yapilmigtir. Donemin yapitlarinda 6zellikle soyut calismalarda plastik degerler,
denge, bicim ve malzeme arayiglart 6n plana ¢ikmaktadir. 1950-1960 yillari
arasit Turkiye’de modern sanata gecis donemidir. Devletten bagimsiz olarak
cagl yakalama istegi ile soyuta yonelen Tiirk heykeltiraslart yeni malzemelerle
farkli teknikler deneyerek basarili olmuslardir. Bu donemde sanatseverler ve
kurumlar tarafindan yeni sergi salonlari, sanat galerileri agilmasi eserlerin halka
ulagmasinda 6nemli olmustur. Bunlarla birlikte 1950-1960 dénemi sanatgilari
yurticinde oldugu kadar yurtdisinda da sergi, bienal, kongre, yarigma gibi
etkinliklere katilarak basarili sonuglar almiglardir. Kendi imkanlariyla tarzlarini
ortaya koymaya calisan donem sanatgilart Tirkiye’de modern sanatin
baslamasinda 6nemli rol oynayarak yeni bir sanat ortami yaratmislardir.
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The Years Between 1950-1960 Art Of Sculpture in The Turkish

Abstract: The art of sculpture in the 19 th century, which is officially being
practiced with the opening of ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ remained this way till
the Decleration of Republic. The art of sculpture, due to the support of the
government has entered into a process of development with in the Decleration
of Republic till the 1950’s. The artists, who had impressions from Europe, came
back would in the end of 1940’s and has started to look for new searchings with
the cut down of the government in the 1950’s. Before 1950’s the artists had
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tried to do appropriate work of art that the government would surely like; but
after 1950’s they exposed their understanding of art and style and produced
artifacts as they wished. This situation has reflected the art of sculpture, as the
searching of forms and abstract studies also practised besides figurative
sculpture. During that period, especially in abstract works the search of plastic
values, balance, shape and material became important. The years between 1950-
1960’s is the transition period to modern art in Turkey. The Turkish sculptors,
who were with the desire to catch the century, turned towards abstract work of
art and wanted to be independent from the government has gained success by
trying to use different techniques with different materials. During this period,
new exhibition centers and art galleries has opened, with the expectation of
reaching the art to the public by the help of the artists, art lovers and the
establishments. In addition to this, the artists of 1950-1960 period represented
our country successfully, by joining exhibitions, bienals, congresses and
competitions in Turkey and abroad.

Key Words: Art of sculpture, form, activity, abstract

1.Giris

Calismanin  konusunu 1950-1960 yillar1 arasindaki heykel sanati
olusturmaktadir. Calismam da bu konunun ele alinmasmin iki ana nedeni
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Tiirkiye’de heykel sanati arastirmalarinin az
olmasi, ikincisi ise iilkemizde modern sanata gegis donemini olusturan 1950-
1960 yillar1 arasindaki heykel uygulamalar1 hakkinda fazla arastirma
bulunmamasidir'. Konu Tiirk heykel sanatini bigimlendiren sosyal ve kiiltiirel

Tiirkiye’de Heykel sanati hakkinda fazla arastirma bulunmamaktadir. Konuyla ilgili bilgi
alinabilecek kaynaklar olarak Diinya, Vatan, Cumhuriyet, Son Posta, Ulus, Yeni Ulus ve Zafer
gazeteleri ile Yeni Tiirk Mecmuasi, Ulkii, Tiirkiyemiz, Bes Sanat, Varhk, Sanat Diinyast,
Arkitekt, Yeditepe ve Dost dergileridir. Turkiye’de 2000 yilindan itibaren modern sanat
aragtirmalar1 ve sergiler artmis ve Ozellikle bir kismu Milli Egitim Bakanligi tarafindan
hazirlanan sergi kataloglar1 yaymlanmistir: Bellek-Olgek Modern Tiirk Heykelinin 15
Sanatcis1 (1950-2005), Modern Tiirk Sergisi (2002), Modern ve Otesi: 1950-2000 (2007)
belirtilmesi gereken sergilerden bazilaridir. Heykel sanati agisindan dnemli kaynaklardan biri
heykeltirag Hiiseyin Gezer’in Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli isimli kitabidir. Kitapta Tiirk
heykel sanatinin baglangicindan kitabin basildigi tarihe kadar olan siireg, heykel sanati,
egitimi, anit ¢alismalari, sanatgilar1 ve etkinlikleri olarak ayrintili bir bi¢imde ele alinmistir.
Ayrica kitapta heykel fotograflari ve Tiirk heykel sanatinin kronolojisi de bulunmaktadir. Tiirk
heykel sanatin1 genel olarak ele alan ve degerlendiren 6nemli bir bagvuru kitabidir. 1950’lere
kadar Tiirk heykel sanatin1 anit ¢aligmalar1 temsil etmektedir. Bu nedenle anit heykeller
iizerine ¢aligmalar olduk¢a fazladir. Bu ¢aligmalardan biri Kivang Osma’nin “Cumbhuriyet
Doénemi Anit Heykelleri (1923-1946)” konulu doktora tezidir. Bu tez caligmasi ve Kivang
Osma’nin tez ¢alismasindan yararlanarak yayinladigt Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri
(1923-1946) isimli kitabinda anit heykeller ayrintili olarak incelenmis ve kataloglanmigtir. Bu
caligmanin en onemli 6zelligi, katalogda verilen bilgilerin yan1 sira devletin heykel sanat1 ve
sanatcilarina olan destegi ile anit yapim komisyonlarinin ele alinmis olmasidir. Dogrudan
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ortam ile heykel etkinlikleri ve sanatcilar dikkate alinarak ele alinmig, konunun
daha iyi algilanmasi igin 1950-1960 yillar1 6ncesi heykel etkinliklerine de
kisaca deginilmistir. inceleme sirasinda Tiirkiye’deki belli bash miize, banka,
kurum, 6zel ve tiizel kisilere ait koleksiyonlar ve kataloglar1 arastirilmis, bu
eserler icerisinden 6nemli gordiiklerimiz fotograflar1 konularak 6rneklenmistir.

18. yiizyildan itibaren baglayan batililagma faaliyetleri Osmanli toplumunda,
kiiltiir ve sanat alaninda bazi degisimlere neden olmustur. Bu degisim Sultan
Abdiilaziz’in Osmanlt doneminin bilinen ilk heykeli olan Atli Abdiilaziz
heykelini yaptirmasi ile kendini gostermistir. Bunu, Avrupa’dan kdsk ve
saraylarin bahgelerini siislemek igin getirtilen hayvan heykelleri izlemistir.
Tanzimatla birlikte sehir planlamasi iizerinde durularak yeni meydanlar
diizenlenmis ve bu meydanlar anitlarla tamamlanmistir. Meydan ¢esmeleri ve
nisan taslar1 gibi yapilari1 da anit olarak kabul edebiliriz. Bu yapilar, Cumhuriyet
donemi anitlar1 icin zemin hazirlamistir. Osmanli déneminde heykel sanati
acisindan yasanan en Onemli gelisme 1883°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilis1 ve heykel egitiminin baslamasidir. Sivas’in Hafik ilgesine dikilen (1914-
1915) Osman Bey Biistii bu doneme ait bilinen eserlerden birisidir (Giray,
1997; Baskan, 2002; Renda, 2002; Yesilkaya, 2002).

Cumhuriyet’in ilanmiyla Dbirlikte heykel sanati biiylik bir gelisme
kaydetmistir. Bunda Cumbhuriyet ideolojisi etkili olmustur. Sanat egitimi
kanunlarla diizenlenerek yeni bir sistem kurulmus, egitim vermek {izere yabanci
sanatgilar getirtilmis ve basarili 6grenciler yurtdisina egitime gonderilmistir. Bu
donemde Atatiirk anitlar1 heykel sanatinin gelismesinde ve halka ulagsmasinda
onemli bir rol oynamistir. Sanatcilar, devlet tarafindan desteklenmis ve
Halkevleri aracilifiyla sanat, sanat¢i ve toplumun bulusmasi saglanmstir.
Cumhuriyet ideolojisinin hedefi yeni Tiirk sanatin1 olusturmak ve bunu halka
benimsetmektir. Halkin sanat eserini goriip tanimasi ve evinde bir sanat eserini
gormek istemesi hedeflenmis ve bir dl¢lide de basarili olmustur (“Halkevleri
calisma ogrenegi,” 1935; Adal, 1936; Osma, 2003).

Iki 1939 yilinda Ankara’da agilan Devlet Resim Heykel Sergileri 1950’ye
kadar en 6nemli sanatsal etkinliktir. Bu sergilerde bir yarisma diizenlenerek
dereceye giren sanatgilara ddiiller verilmis, diger yapitlar ise devlet tarafindan
satin alinarak sanatgilar desteklenmistir. Ankara’da agilan bu sergilerde yer alan
yapitlar devlet ideolojisini yansitmaktadir. 1950’ye kadar on sergi
diizenlenmistir.

heykel sanati ile ilgili olmasa da Zeynep Yasa Yaman’in “1950°li yillarin Sanatsal ortami ve
Temsil Sorunu” ve “Tiirk Resminde Non-Figiiratif tartismalar: ve Tavanarasi Ressamlari”
isimli makaleleri 1950’lerin sanatsal ortamu hakkinda ayrintili bilgi veren g¢alismalardir.
Makalelerde, Ozellikle soyut sanat tartigmalari, sergileme olanaklari ve temsil sorunu
degerlendirilmistir. Bu bakimlardan konumuz agisindan 6nem tagimaktadir.
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2. 1950-1960 Donemi Heykel Sanati ve Gelisimi

Cumbhuriyet ile birlikte bircok alanda diizenlemeler yapilmis, kuskusuz bu
da toplum hayatinda bir degisime neden olmustur. Kurulan yeni diizenin
yerlesmesi 1950’lere kadar siirmiis ve etkileri 1950°den itibaren goriilmeye
baslanmistir. Ekonomik kosullarin degismesi devlet politikalarina da
yanstmustir. 1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin dnceliginin ekonomik
kalkinma olmasi kiiltiir ve sanat1 ikinci plana itmistir. Boylece devletin sanat ve
sanat¢tya olan destegi kesilmis, sanatin halka ulagsmasinda 6nemli rolii olan
halkevleri kapatilarak sanatin alani daraltilmistir. Sanayilesmenin etkisiyle
kdyden kente gbgler artmig, yasam bigimi degismistir (Yasa Yaman, 1998).

Sosyo-ekonomik yapinin degismesi bireysellik kavraminin 6ne ¢ikmasina
neden olmus ve sanatgilar da bundan etkilenmiglerdir. Devletle ayrisan ve
devletin yonlendirmesinden uzak olan sanatcilar, Ozgilirlesmisler ve kendi
tarzlarini olusturma ve ¢ag1 yakalama yolunu se¢mislerdir. Tiirk sanatinin ¢agin
gerisinde oldugunu diisinen bazi sanatgilar 1940’larin sonundan itibaren
yurtdist etkinliklerine katilarak Tiirkiye’yi temsil etmislerdir. Yurtdisinda sergi,
yarisma gibi etkinliklere katilarak kendilerini ispatlayan sanatcilar, Tiirk sanat
ortaminda so6z sahibi olmaya baslamiglardir. Bu gelisme devletin sanat
iizerindeki etkisinin azalmasina neden olmustur (“Toplumsal ve Ekonomik
Gelisme,” 1973).

Bu gelisme ile Kare Metal, Grup Espas, Yeniler, d Grubu gibi yeni gruplar
kurulmus ve serbest atdlyeler agilmistir. Bunlardan birisi de Ali Hadi Bara’nin
atolyesidir. Bu atdlyede sanatgilar, 6grenciler ve sanatseverler bir araya gelerek
Tiirk sanat1 ve modernizm {izerine tartigsmiglar ve yeni bir anlayigin gerekliligini
vurgulamislardir (Coker, 1982). Para kazanmak i¢in devletin begenisine uygun
heykeller yapan heykeltiraglar artik 6zgiir calisma ortami bulmustur. Ayrica
1940’larin sonunda yurtdisina giden sanatcilarin yeni anlayislar i¢inde yurda
donmeleri ve daha Ozgiir bir sanat ortamiyla kargilagsmalart soyut sanatin
Tiirkiye’de etkili olmasii da saglamis ve modern Tiirk sanatinin baglamasina
neden olmustur.

1950’1lerin sanat ortaminda en oOnemli konularindan biri soyut sanat
tartismalaridir. Bu tartismalar 1954’de Istanbul’da diizenlenen V. Sanat
Tenkitgileri Kongresi’nin iiyelerini soyutu modern olarak degerlendirmesi ile
son bulmustur (“Tenkit¢iler Kongresi,” 1954; Yasa Yaman, 1998).

Siyasi ve sosyal degisimler 1950’lerden sonra Tiirk heykel sanatinin farkli
bir dogrultuda gelismesine neden olmustur. Bu donemde sanatgilar 6zgiin
yapitlarini sergileme ihtiyac1t duymus ve sergileme etkinlikleri artmistir. 1950
oncesi Devlet Resim Heykel Sergileri’nde yer alan yapitlar, devlet ideolojisine
uygun olmasi istenen eserlerdir. 1950 sonrasi devletin sanatin miisterisi
olmaktan ¢ikmasi ve desteginin azalmasi 6zel galerilerin agilmasina neden
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olmus, devletin sanat iizerindeki desteginin kalkmasi da sanatgilarin Devlet
Resim Heykel Sergilerine olan ilgisini azaltmustir.

Boylece ilk olarak 1952°de Yeniler Grubu’nun Fransiz Konsoloslugu nun
galerisinde diizenledigi sergide izleyiciye sunulan soyut heykel, Devlet Resim
Heykel Sergi’lerinde 1954’den itibaren sergilenebilmistir. 15. Devlet Resim
Heykel Sergisi’'nde sergilenen ilk soyut heykellerinde bulundugu sergi
Ankara’dan sonra Istanbul, Eskisehir, Bursa ve Izmir’de de sergilenmistir.
Devlet sergilerine olan ilginin artirilmasi i¢in 17. Devlet Resim Heykel
Sergisi’nde sergiye katilim sartlar1 degistirilmis ve sergide farkli anlayislarla
yapilmig birgok esere yer verilmistir (Kaptan, 1954).

1950-1954 yillar1 arasinda soyut sanat ¢aligmalar1 devlet sergilerinde yer
almamistir. Bu boslugu 6zel galeriler ve Ankara, Istanbul, Eskisehir, Izmir,
Bursa ve Balikesir gibi sehirlerde agilan sanat dernekleri tamamlamistir (Yasa
Yaman, 1998). Boylece sanatgilar yapitlarimi 6zgiirce sergileyebilmislerdir.

Devlet sergilerindeki gelismenin aksine anit heykel ¢alismalar1 1950-1960
yillar1 arasinda yogun olarak devam etmistir. Bu anitlarin konusu aym ve
birbirinin tekraridir. 1960’tan sonra aniti olmayan kentlere anit yaptirmak i¢in
bir kampanya baslatilarak yarismalar diizenlenmistir. Anit yapimlari belediyeler
tarafindan kurulan komisyonlar tarafindan yiiriitiilmektedir (“Sanat Haberleri,”
1956).

1950’lerin en oOnemli etkinligi Anitkabir’i bezemek igin yapilan
heykellerdir. Bu heykeller figiiratif ve anlatimci bir iislipla yapilmistir. Bunda
cumhuriyet ideolojisinin anlatime1 tavri goriilmektedir.

1940-1950 yillar1 arasinda Tirk heykeltiraglarmin kaydettigi ilerleme ve
acik goriisliiliik sayesinde heykel sanati biiyiik bir atithm yapmustir. Ozellikle
yurtdisinda basar1 elde eden sanat¢ilarimiz yurda dondiiklerinde daha emin
adimlarla ilerlemisler ve modern Tiirk sanatinin Onciileri olmuslardir. Devlet
tarafindan yaptirilan resmi igler disinda 6zel kurumlarin heykel siparigi vermesi
ve koleksiyonculugun bu dénemde baslamasi ile 1950-1960 yillar1 arasindaki
donemde sanat ortami daha canlanmig, sergileme etkinlikleri artmig ve
yurtdisinda sergi, yarigma ve bienal gibi etkinliklere katilimda biiyiik bir artig
olmustur. Bu donemde banka konsolosluk gibi 6zel kuruluslarin da sanat
ortamina dahil olmasi ve 6zel sanat galerilerinin artmasi ile kendini ifade etme
ve moderni yaratma eylemi i¢inde olan sanatgilar daha &zgiir hareket etme
imkani1 bulmuslardir.

1950-1960 yillar1 arasinda yapilan heykel calismalarinin daha iyi
kavranmasi1 agisindan heykelleri konu, malzeme-teknik ve Usliip basliklari
altinda degerlendirmek gerekir.
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2.1.Konu Yonelimi

1950-1960 yillar1 arasinda figiiratif ve soyut olmak tizere iki tiirde heykel
iretilmistir. Bu donemde eser veren sanatgilardan bir kismi sadece figiir
calisirken Hiiseyin Gezer, Zerrin Boliikbasi, Hakki Karayigitoglu, Nusret
Suman gibi sanatcilar ise agirlikli olarak figiiratif heykel ¢aligmakla birlikte
soyut denemelerde de bulunmuslardir. Ali Hadi Bara, Ilhan Koman, Ziihtii
Miiridoglu, Ali Teoman Germaner, Kuzgun Acar ve Sadi Calik ise siparis
iizerine yaptiklar igler disinda tamamen soyut ¢aligmalar yapan sanatcilardir.
Bu sanatcilarin ik soyut denemeleri stilizasyonla olusturduklar figiir
soyutlamalaridir. Heykellerin konusu daha ¢ok insandir. Caligmalarda figiir
tercih edilmesinin nedeni, sanatgilarin 1950 Oncesi daha cok figiir galigmis
olmalar1 ve figiirle yapilan soyutlamalarin izleyici tarafindan daha kolay
algilanmasidir.

Yapilan soyut calismalarin ¢ogunlugu geometrik-soyut anlayisla yapilmis
ve bigim arayisi ile olusturulmus konusuz heykellerdir. Bu konusuz heykelleri
inceleyecek olursak Ali Hadi Bara’min “Sac Heykel” isimli ¢alismasinda
geometrik-soyut anlayisin geometrik denge ve bos-dolu dengesi ozelliklerini
gorebilmekteyiz (Resim 1). Geometrik bigimler birbirine yatay ve dikey olarak
birlestirilmis ve bos birakilan kisimlarda da geometrik uyum yakalanarak
bosluk-doluluk iligkisi kurulmustur.

Resim 1. Ali Hadi Bara, Sac Heykel 1950 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

Geometrik-soyut ¢aligmalarda konusuz heykellerin yaninda doganin
yorumlandig1 heykeller de yapilmistir. Sadi Calik’in “Kuslar” isimli iki
heykeli bu ¢alismalara drnek verilebilir (Resim 2 ve 3). Bu heykellerde
sanat¢1 kuslart liggen formlar1 kullanarak betimlemis ve heykelin kalan
kismin1 bu kuslara uygun bos-dolu bigimlerle tamamlamistir.


http://www.sanalmuze.org/
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Resim 2. Sadi Calik, Kuglar Demir III 1957 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

Resim 3. Sadi Calik, Kuslar Demir IV 1957 (Kaynak: www.sanalmuze.org)


http://www.sanalmuze.org/
http://www.sanalmuze.org/
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2.2. Malzeme ve Teknik

Ekonomik kosullar, heykellerin kalic1 olmasinin gerektiginin diistiniilmesi
ve Avrupa’da heykel iiretiminde farkli malzemelerin kullanilmaya baslamasi
soyut caligan sanatgilar1 degisik malzeme kullanarak heykel yapmaya
yoneltmistir. Malzeme seciminde sanatgilarin bi¢im arayisi etkilidir. Bu
secimde malzemenin dayanikli, ucuz, tekrar kullanilabilir ve eseri iyi bir
bicimde yansitma 6zelliklerini tasimast beklenmektedir. Kullanilan malzemeler
arasinda demir (demir ¢ubuklar ve civiler), bakir, aliiminyum, ahsap, sac, su
borulari, tag (mermer ve traverten bloklar, ¢akil), al¢1 ve pismis toprak gibi
farkli malzemeler bulunmaktadir. Bu malzemeler genellikle soyut veya
geometrik-soyut anlayisla heykel yapan sanatgilar tarafindan kullanilmustir.

Bu malzemeler icinde en ¢ok tercih edilen dayanikli ve kolay bicim
verilebilir olan metaldir. Metal malzemenin 6zelliklerini (kesimi ve kaynak
yapilarak birlestirmesi kolay) Ali Teoman Germaner, Kuzgun Acar, ilhan
Koman, Ali Hadi Bara ve Sadi Calik’in metal heykellerinde gorebiliriz. Ayrica
donemin sanat yapitlarinda agirlikli olan geometrik-soyut anlayisi, metal
(demir, bakir, aliiminyum) daha iyi yansitmaktadir. flhan Koman’in metali
se¢cmesindeki diger bir neden ise matematiksel bir arastirma sonucu olusturdugu
heykellerini daha iyi gostermesidir. Demir ile yapilmis heykelleri inceleyecek
olursak bu heykeller denge unsuru tizerine kurgulanmistir. Geometrik sekiller
ve bosluklar hem kendi iglerinde hem de birbirleriyle uyumlu olacak bigimde
yerlestirilmistir. Boylece bi¢im ve bos-dolu dengesi kurulmustur (bkz. Resim 1,
2, 3).

Metalden sonra ikinci sirada kullanilan malzeme ahsaptir. Ahsabin
sanat¢ilar tarafindan tercih edilmesinde ahgabin (6rnegin aga¢ dallar1) kendi
bi¢ciminin kullanilmasinin yani sira islenmesinin kolay olmasidir. Donem
sanat¢ilart arasinda ahsap malzemeyi en ¢ok kullanan Ziihtii Miiridoglu’dur.
Sanatgi, genelde ahsap veya ahsap-metal kombinasyonunu kullanmugtir.

Metal ve ahsap disinda alg1, bronz ve pismis toprak agirlikli olmak iizere
farkli malzemelerle heykel yapildig1 saptanmaktadir (Gezer, 1984; Germaner,
2007). Bu malzemeler figiiratif ve soyut calismalarda tercih edilmistir. Alg1
daha ¢ok klasik iislipla yapilan figiiratif heykellerde kullanilmistir. Pismis
toprak ve c¢akil az olmakla birlikte heykel yapiminda kullanilan diger
malzemelerdir. Bronz malzeme ise hemen her tiir ¢alisma da denenmistir.
Bunun nedeni 1950 oncesine gore bronz dokimi ig¢in gerekli sartlarin
Tiirkiye’de saglanabilmis olmasidir.

Malzemenin c¢esitlenmesi, malzemeye uygun tekniklerin kullanilmasina
neden olmustur. Demir ¢ubuk ve levhalann birlestirmede kaynak teknigi
kullanilmigtir. Bakir malzemede ise dovme tekniginin yaninda kaplama teknigi
kullanilmistir. Ozellikle ahsap isler bakirla kaplannustir. Ahsap malzemede
oyma ve dogal bigimine gore kesim teknikleri kullanilmustir.
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2.3. Uslap
2.3.1. Figiiratif Cahsmalar

Daha ¢ok devlet yoneticileri ile bazi yazar ve sairlerin biistleri ile anonim
nii’lerden olusan figiiratif calismalar 1950-1960 arasi donemde yaygindir.
Figiiratif heykeller genellikle klasik iisliipta yapilmustir. Hiiseyin Anka Ozkan,
Hiiseyin Gezer, Nusret Suman, Rahmi Artemiz, Ayperi Balkan, Tiirkan Tangor,
gibi sanatcilar sadece figiiratif ¢calisirken, Sadi Calik, Ziihti Miiridoglu, Kuzgun
Acar gibi sanatcilar her ne kadar soyuta agirlik verseler de figiiratif ¢alismay1
tamamen birakmamiglardir. Figiir, soyut denemeler ile klasik iislipla aslina
sadik kalinarak yapilan nii ve biistlerde kullanilmigtir. Soyut figiiratif heykeller
yeniden yorumlanarak ve stilize bicimde yapilmistir. Anatomik kurallara bagh
kalinarak yapilan bu figiir soyutlamalar1 1950’lerin baslarinda ayrintidan
kagimilarak betimlenmistir. Daha sonra bi¢im arayislarmin da etkisiyle figiiriin
bazi boliimleri abartilarak ya da figiiriin tamamina doku verilerek heykele
hareket kazandirilmistir. Bu tiirde yapilan heykellere Ali Hadi Bara’nin “Dans”
isimli heykeli 6rnek verilebilir (Resim 4).

Resim 4. Ali Hadi Bara, Dans 1948-1950 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

2.3.2. Soyut Cahsmalar

Avrupa’da 20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan soyut sanat, Tiirk sanatina
1950’lerden sonra yansimis ve plastik sanatlarda giderek yayginlasmustir.
Donemin sanatgilart 6zglir ve modern olma cabasi igindedirler ve c¢agi
yakalamak adina moderni soyutta aramiglardir. Soyut sanat Tiirk sanatina
estetik kaygiy1 getirmenin yaninda sanatin ideolojik sdylemden kurtulmasini da
saglamistir (Erdemci, 2007).
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Ali Hadi Bara, Sadi Calik, Ilhan Koman, Ziihtii Miiridoglu gibi sanatgilar
1940’1 yillarin sonunda heykelin, dogay1 kopyalamak degil de yorumlamak
oldugunu anlamis ve siparis ilizerine yapilan heykeller disinda tamamen soyut
calismiglardir. Donem igerisinde siparis iizerine yapilan heykellere Sadi
Calik’in Giresun Adliye binasi i¢in yaptig1 “Adalet Sembolii” isimli heykeli
ornek verilebilir (Resim 5). Heykel, klasik iislGpla yapilmis calismalardan
biridir. 1950’den itibaren ivme kazanan Tirk heykel sanatinda plastik dil
degismeye baglamistir. Tiirk sanatcilar 6zgiinliik arayislarini, batinin formiile
ettigi gorsel degerlere kisisel ¢oziim ve yanitlar lireterek siirdiirmiiglerdir.

Resim 5. Sadi Calik, Adalet Sembolii 1959 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Sadi Calik gibi sanatgilarin {isliplar
Tiirk heykelinin modern gelisimine katkida bulunmus ve gen¢ sanatgilarin
yolunu agmistir. O dénemde akademide Ogrenci olan Kuzgun Acar ve Ali
Teoman Germaner de hocalari tarafindan soyut ¢alismalart yoniinde
desteklenmis ve basarili olmuslardir (Erdemci, 2007).

Ali Teoman Germaner’in basarisini Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
oldugu 1957 yilinda yaptig1 “Isimsiz” soyut ¢alismasinda gdrmekteyiz (Resim
6). Kare bir kaidenin iizerine yatay ve dikey olarak kurgulanan heykeldeki bazi
elemanlar birbirine zit yonlii olarak yerlestirilerek denge saglanmstir.
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Resim 6. Ali Teoman Germaner, Isimsiz 1955-1956 (Kaynak: Modern ve Otesi, 2007)

Sanatginin heykellerindeki en belirgin 6zellik olan kaide ile heykelin bir
biitin olusuna bu heykelde de rastlanmaktadir. Heykel geometrik soyut
anlayisla yapilmustir.

1950°den itibaren soyut ve figiliratif caligmalar birlikte yiirtitilmiistiir. Tiirk
sanat¢ilart bu donemde alisilmisin disina ¢ikarak farkli yollar izlemislerdir.
Dogaya bagli degisik tiirdeki yorumlarin yaninda malzeme ve bigim olarak
geometrik ve hareketli heykel gibi soyut uygulamalarin her ¢esidi denenmistir.
Anlatim, teknik ve malzeme degisiklikleri her yapitin 6zginliigiinii ortaya
cikarmistir. Bicim arayislariyla 6zgiinliiglin ortaya ¢iktigi calismalar arasinda
Sadi Calik’in “Minimumizm (Minimum)” isimli ¢aligmasi da bulunur (Resim
7). Demirden yapilan bu heykelde kaidenin iizerine dikey monte edilmis tek bir
demir ¢ubuk vardir. Bu heykel Tiirkiye’de minimal sanatin ilk 6rnegidir. Bu
donem sanat yapitlarinda plastik degerler duygusal ve Gykiisel anlatimin 6niine
geemistir. Soyut ¢alismalar geometrik-soyut ve stilize soyut olmak {izere iki
anlayista tliretilmistir.
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Resim 7. Sadi Calik, Minimumizm 1957 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

2.3.3. Geometrik - Soyut Calismalar

Soyut c¢alismalar g¢ogunlukta geometrik-soyut anlayigla yapilmigtir. Bu
heykellerin ortak 6zelligi sanat¢ilarin farkli bigim arayislarini yansitmalaridir.
Bu bi¢im arayislarinda sanatcilar farkli geometrik sekilleri tercih etmislerdir.
Ali Hadi Bara dikdortgen, kare, yamuk sekilleri yatay ve dikey olarak
kurgularken, Sadi Calik demir ¢ubuklardan yaptig1 iiggen formlar ve iicgen
seklindeki demir levhalar ile farkli bir ¢ok konstriikksiyon olusturmustur. Ali
Teoman Germaner ve Ilhan Koman ise geometrik sekilleri dikey demir ¢ubuklar
icerisinde yatay ve dikey olarak kurgulamislardir. Sanatgilar bigim arayiglarini
geometrik olarak stirdiirmiiglerdir. Sadi Calik, Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara,
flhan Koman, Ali Teoman Germaner, Kuzgun Acar gibi sanatcilarin her ne
kadar stilize soyut heykelleri de olsa agirlikli olarak geometrik-soyut anlayista
O0zglin heykeller {iretmislerdir. Bu tiirde heykellere Ali Hadi Bara’nin
“Degisebilir Heykel” isimli ¢alismasi 6rnek verilebilir (Resim 8).
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Resim 8. Ali Hadi Bara, Degisebilir Heykel 1950-1952 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

Sanatgilar, mekan ve kiitle iligkisini simgesel bir teknik ve biitiinliik
kavramiyla ele almiglardir. Heykel artik bir obje degil mekanla kurulan bir iliski
tiiriidiir. Mekanda form vurgulanmaya calisilmistir. Bigim arayisinda kullanilan
geometrik pargalar birbirini dengeleyecek sekilde yerlestirilmistir. Bos-dolu
dengesi ile bir biitiinliik saglanmis ve heykelde bulunan bosluklarla heykelin
hem kendi i¢cinde hem de mekénla olan iliskisi kurulmustur. Bu anlayisla
yapilan caligmalara Ali Hadi Bara’nin “Cok Renkli Duvar Heykeli” 6rnek
verilebilir (Resim 9).

Resim 9. Ali Hadi Bara, Cok Renkli Duvar Heykeli 1950 (Kaynak: www.sanalmuze.org)
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2.3.4. Stilize Soyut Calhismalar

Stilize soyut calismalar 1940’11 yillarin sonundan baslamak tizere 1950-
1960 yillar1 arasinda yogun olarak goriilmiistiir. Bu tarzdaki ¢aligmalar ilk soyut
denemeler ve arayislardir. Ali Hadi Bara, Sadi Calik, ilhan Koman, Ziihtii
Miiridoglu, Ali Teoman Germaner ve Kuzgun Acar gibi sanatgilar stilize
soyutla birlikte geometrik-soyut heykeller iretirken Hiiseyin Gezer, Zerrin
Boliikbasi, Hakki Karayigitoglu, Nusret Suman gibi sanatcilar klasik figiiriin
yaninda stilize soyut calismayr tercih etmislerdir. Bu heykeller figiir
stilizasyonlaridir. Figiirler ayrintidan uzak diizgilin bir anatomiye sahiptir. Ayn1
zamanda bu figiirlerin bir kisminda uzuvlarin bazilan stilize edilirken bazilari
da abartilmistir. 1950’lerin baglarinda yapilan ilk stilize soyut heykellerin
Ozelliklerini Ziihti Miiridoglu’nun bakir1 doverek yaptigi kabartmalardaki
anatomik kurallara sadik kalinarak ayrintidan uzak stilize edilerek betimlenmis
figiirleri 6rnek verebiliriz.

Ayrica bu stilize heykellerin bazilarinda heykellere hareket kazandirmak
icin doku verilmistir. Doku kullanilan figiiratif heykellerden biri de Ali Hadi
Bara’nin “Boga” heykelidir (Resim 10). Anatomik kurallara uygun olarak
yapilan heykelde ayrintilardan kacinilmis ve doku verilerek heykele hareket
kazandirilmigtir.

Resim 10. Ali Hadi Bara, Boga 1955 (Kaynak: www.sanalmuze.org)

Ayrica geometrik bicimde stilize edilmis heykeller de bulunmaktadir.
Bunun o6rnegini Hiiseyin Gezer’in “Efe’nin Aski” ve Ali Hadi Bara’nin
“Cocugunu Emziren Ana” isimli heykelinde gorebiliriz (Resim 11 ve 12). Bu
heykellerdeki figiirler geometrik formlar olusturularak betimlenmistir. Kollar ve
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bacaklar dikdortgen prizmasi seklindeki pargalarla ifade edilmistir. Bu durum
heykelin genelinde goriilmektedir. 1950-1960 doneminde yapilan stilize soyut
heykeller Tiirk heykelinde soyuta gecisin 6nemli bir asamasini olusturmaktadir.

Resim 11. Hiiseyin Gezer, Efe’nin Ask1 1951 (Kaynak: Istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu)

Resim 12. Ali Hadi Bara, Cocugunu Emziren Ana 1948-1950 (Kaynak: www.sanalmuze.org)
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3.Sonug¢

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ac¢ilmasi ile baglayan Tiirk heykel
sanati Cumhuriyet’in ilanina kadar Sanayi-i Nefise Mektebi sinirlari iginde
kalmistir. Heykel sanatinin Osmanli toplumu ve geleneklerine aykirn
olmasindan dolay1 Tiirk heykel sanati gelisememistir. Cumhuriyet’in ilan ile
gelisme siirecine giren heykel sanatt Cumhuriyet ideolojisinin halka
Ogretilmesinde bir ara¢ olarak kullanilmistir. Cumhuriyet’in kiiltiir programi
dogrultusunda planli olarak egitim, kiiltiir ve sanat halk ile bir araya getirilmeye
calisilmig, bu faaliyetlerde kismen basarili olunmustur. Bu siirecte sanat devlet
tarafindan desteklenmis, Halkevleri ile egitimin ve sanatin halka ulagmasi
saglanmaya ¢aligilmis ve tam bir gelisim olmasa da bir alt yap1 olusturulmustur.
Heykel sanat1 1950’lere kadar devlet kontroliinde ve Bati’y1 takip ederek devam
etmistir. Bu nedenle Tiirk heykel sanati kendi tarzini olusturamamastir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda heykel sanatim ¢ogunlukla Atatiirk ve
kurtulusun betimlendigi anit heykeller temsil etmektedir. Heykel sanatinin halka
ulagsmasinda Atatiirk heykellerinin pay1 biiyiiktiir. Ulusal bilincin yayilmasi i¢in
yapilan anit heykellerde konu sinirh ve plastik degerler agisindan ayni niteligi
tasimaktadir. Bu durum sanatgilarin yaraticiligini da olumsuz yonde etkilemis
ve ayni nitelikte yapitlar iiretmelerine neden olmustur.

1940’larin sonunda Avrupa’dan daha ¢ok yayinin gelmesi ve sanatcilarin
yurtdist seyahatlerinin artmasinin da yardimiyla o yillarda Avrupa’ya hakim
olan soyut sanat, ¢aga ayak uydurma istegi i¢inde olan sanatgilarimizin ilgisini
¢ekmigtir. 1940’larin sonunda soyut c¢aligmalar Ali Hadi Bara ve Ziihti
Miiridoglu’nun g¢aligsmalar ile baslamig ve Tiirk heykel sanati farkli bir yonde
ivme kazanmistir. 1950’lerden itibaren Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sadi
Calik, ilhan Koman ve Kuzgun Acar gibi sanatcilarin arastirmalari ve
yapitlartyla heykel sanati biiylik bir atilim yapmustir.

1950°de devletin sanata ve sanatgilara olan destegi kesilmis ve sanatcilar
daha Ozgiir calisma imkani1 bulmuslardir. Bir yandan 6zgiin denemeler yapan
sanat¢ilar bir yandan da gecimlerini saglayabilmek icin dekoratif ¢aligmalar
yapmiglardir. Bunda Cumhuriyet ideolojisinin kiiltlir programu ile belli bir bilgi
seviyesine sahip olan sanatseverin evinde bir sanat yapiti gérmek istemesi de
etkilidir. Bu sirada sanatgilarimiz yurti¢i ve yurtdiginda sergi, yarisma vb.
etkinliklere katilmaktadirlar. Elde ettikleri basarilarla yurtdisinda kabul goren
Tiirk sanateilar Tiirkiye’deki sanat ortamindaki tek diizeligi bozarak sanata yon
verme istegi duymuslardir. Sanatcilar artik tek tiirde degil de farklarini ortaya
koyabilecek ¢agin izlerini tagiyan eserler iiretme yolunu segmislerdir.

Devlet Resim Heykel Sergilerinde ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde soyut
yapitlarini sergileyemeyen sanatgilar, konsolosluklar, dernekler, magazalar gibi
hemen her mekani degerlendirerek yapitlarini sergileme ve izleyiciye ulastirma
yoluna gitmislerdir. Yurtdigi seyahatlerini siklastiran sanatgilar ¢agin sanatini
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daha yakindan analiz ederek yapitlarinda uygulamislardir. Tiirkiye’ye Avrupa
tizerinden gelen soyut sanatin en biiyiik katkisi Tiirk plastik sanatlarina estetik
kaygiy1 ve malzeme ¢esitliligini getirmesidir.

1950-1960 déneminde soyut ve figiiratif olmak tizere iki anlayista yapitlar
iretilmistir. Donem yapitlarinda plastik degerler 6n planda tutulmustur.
Figiiratif caligmalarin birgogu ayni nitelikte devam ederken, bir kismi da soyuta
geciste yapilan figiir soyutlamalaridir. Soyut calismalar ise bi¢cim arayislarinin
iiriinleridir. Bu ¢alismalarda konu se¢imi bicimden sonra ikinci plandadir. Soyut
calismalarin ¢ogu geometrik-soyut anlayisla yapilmistir. Bu heykellerin en
onemli 6zelligi bos ve dolu geometrik bicimlerin kendi i¢lerinde ve birbirleriyle
olan dengesinin 6n planda olmasidir.

Donem igerisinde soyut ya da figiiratif olsun hemen her tiir malzeme
kullanilmigtir. Malzeme se¢iminde, malzemenin heykellerdeki konstriiksiyonu
dogrudan godstermesinin yaninda teknik olarak kullanimi kolay ve dayanikli
olmasi etkilidir. Kullanilan malzemeler arasinda demir, bakir, aliiminyum,
ahsap, sac, su borulari, tas, al¢1, bronz ve pismis toprak gibi farkli malzemeler
bulunmaktadir. Bu malzemeler genellikle soyut veya geometrik-soyut heykel
yapiminda kullanilmistir. Donem icinde agirlikli olarak bu 6zellikleri tagiyan
metal ve ahsap malzeme tercih edilmistir.

1950-1960 yillar1 arasinda anit calismalart ve Devlet Resim Heykel
Sergileri 1950 oncesiyle ayni yogunluk ve bicimde devam etmektedir. Bu
donem sergileme etkinliklerinde biiyiik bir artig olur ve 6zel kurumlarin destegi
ve galerilerin sayisi artar. Boylece sanatgilar, hig¢ bir kuruma bagli olmadan ve
belirli hi¢ bir anlayisa bagli kalmaksizin yaptiklar1 heykellerini sergileme
imkan1 bulmuslardir.

1950-1960 yillar1 aras1 Tiirk sanatinin moderne geg¢is donemidir. Sanatgilar,
devlete ve devlet eliyle sanati yoneten akademiye bagimli olmadan kendi
cabalariyla bir modernlesme siirecini baslatmis ve bu yonde ¢aligsmalar yaparak
yeni bir sanat ortami yaratmislardir. Sanatgilar, izledikleri yolda olusturduklar:
O0zglin yapitlariyla hem yurtdisinda hem yurtiginde basarili olarak Tiirk
sanatinda yeni bir donemin baglamasina neden olmuslardir.
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