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Ozet: Orhan Pamuk, modern Tiirk edebiyatinin énde gelen romancilarindan
biridir. Cogu romaninda Batililasma sorunsalini mercek altina alan yazar,
modern ve postmodern anlatim tekniklerini kullanir. Bununla birlikte Pamuk,
romanini kurgularken Miisliiman Dogu geleneginin bir¢ok unsuruna da sik sik
yer verir. Islami inan¢ &geleri ile dini ve tasavvufi metinlerin yam sira
geleneksel sanat anlayisi ve sanat formlart da bu eserlerde okuyucunun
karsisina ¢ikar. Klasik kitap sanatlarini olusturan hat, tezhip, nakis, cilt ve ebru
gibi sanatlar, Pamuk’un eserlerinde, Dogulu yoneticiler i¢in hazirlanan
gorkemli kitaplar baglaminda yer almaktadir. Klasik kitap sanatlari bilhassa
Benim Adim Kirmizi’da genis bir sekilde yer bulmustur.

Resim sanatina ait ozelliklerin, geleneklerin ve inanmislarin, 6zellikle Dogu
edebiyatinin anlatim formlarindan biri olan meseller aracilifiyla anlatmasi
dikkat g¢ekmektedir. Bu ¢alismada, oncelikle s6z konusu kitaplarin meydana
getirilme seriiveni ele alinmigtir. Daha sonra yazarm, bu sanatlarin her birini
nasil yansittig1 sorusunun cevabi aranmistir. Saray ile sanatci arasindaki iligki,
sanat ve Allah, sanatta iislup problemi, geleneksel ekoller ile yeni form
arayislart gibi konulara temas edilmistir. Calismanin sonunda Orhan Pamuk’un
yapitlarini olusturma siirecinde Miisliman Dogu gelenegini, yararlanilacak
gorkemli bir hazine olarak algiladigi, bundan 6tiirli gelenegin farkli formlarini
ve izleklerini serbest¢e kullandig1 ortaya konulmustur. Bunun yani sira yazarin
tarihsel romanlarin1 kurgularken postmodernizmin {irettigi olusumlardan biri
olan yeni-tarihselciligin etkisi altinda kaldig1 goriilmistiir.
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Classical Book Arts in Orhan Pamuk’s Novels
Abstract: Orhan Pamuk is one of the leading novelists of modern Turkish
literature. The author who examines problem of modernization in most of his
novels, uses modern and postmodern narrative techniques. Additionally, Pamuk
frequently deals with many concepts of Muslim East tradition in the process of
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formation of his novels. In these literary works, apart from Islamic belief
components and religious and mystical texts; the reader also meets with
traditional Islamic art understanding and traditional art forms. Classical book
arts which consist of calligrahphy, illumination, painting, binding and marbling,
take place in Pamuk’s novels in the context of majestic manuscripts prepared
for oriental rulers. Those book arts are specially included in Benim Adim
Kirmizi extensively.

It draws attention that the characteristics, conventions and beliefs which are
related with art of painting are narrated through the medium of parables, one of
the narrative forms of Eastern literature. In this article, firstly the adventure of
the production of these manuscripts is explained in detail. Afterwards, the
answer of the question how the author reflects each of these classical arts, is
searched. The subject matters like the relationship between the court and the
artist, art and God, the problem of style in art, traditional art schools and search
for new forms are dealed with. At the end of the article, it’s indicated that in the
process of the creating novels, Orhan Pamuk sees the Muslim East tradition as a
splendid treasure to utilize. Because of this point of view, he freely uses
different forms and themes of the tradition in different contexts. In addition to
this it is concluded that Pamuk is impressed by the movement of New
Historicism which is formed in postmodern novel approach.

Key Words: Orhan Pamuk, Novel, Traditional Arts, Manuscripts, Classical
Book Arts.

Giris

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinin en O6nemli isimlerinden biri olan Orhan
Pamuk, romanlarinda Dogu medeniyetinin geleneklerine genis Olciide yer
vermigtir. Mimariden mahalle yasantisina, klasik metinlerden tasavvufi
inaniglara kadar pek ¢ok geleneksel 6ge, bu metinlerde degisik baglamlarda yer
almistir.

Bu eserlerde klasik kitap sanatlari, hiikiimdarlarin kitap yaptirma gelenegi
cercevesinde sik stk karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanatlarin ne sekilde
yansitildigin1  irdelemeden &nce Islam medeniyetlerinde yiizyillar boyu
siiregelen kitap yaptirma geleneginin mercek altina alinmasi isabetli olacaktir.

1. Islam Medeniyetinde Hiikiimdarlarin Kitap Yaptirma Gelenegi

Yazma, bir¢ok sanatin bir araya gelerek bir biitiin olusturdugu bir eserdir
(And, 2002: 122). Hat, tezhip, resim, ciltcilik, ebru ve kati’ gibi sanat
dallarindan olusan kitap sanatlari, biitiinselliginin yaninda kollektif bir nitelik
tagir. Bundan dolay1 Dogu medeniyetinde kitap, sadece yazarin eseri degil, aym
zamanda geleneksel sanat ustalarinin meydana getirdigi bir sanat eseri (Esiner
Ozen, 1998: 9) olarak kabul edilmistir.
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Geleneksel Islam medeniyetlerinde kitaba biiyiik bir énem atfedilmistir.
Kiymetli kitaplar, sanat ve kitap dostu hiikiimdarlarin koruyuculugu altinda
hayat bulmustur. Yani bu sanat eseri kitaplarin en bilyilik miisterisi sultanlardir
(Cam, 2008: 84). Hanedan mensuplarinin yani sira iist diizey biirokratlar ile
askerl ve ulema smifinin segkinleri de “tezhipli ve resimli kitaplara sahip
olmay1 bir kiiltiir ve zenginlik gostergesi” saymislardir (Ulug (¢ev. Sakar),
2006: 470). Her biri, kiitliphanelerindeki koleksiyonlar1 gorkemli ciltlerle
siislemek i¢in yiiksek meblaglar harcamiglardir. Hatta bu hususta birbirleriyle
yarigmiglardir. Bu sultanlar ve bilgin biirokratlar, oOzellikle Firdevsi’nin
Sehndme’si, Hafiz’in Divan’1, Kazvini’nin Acayibii’l-Mahliikdt’1, Nizdm1 nin
Hamse’si ile Cami ve Attar gibi onemli sairlerin divanlarina ve mesnevilerine
biiyiik ilgi gostermislerdir (Ulug (cev. Sakar), 2006: 471).

XIV. yiizy1l sonundan XV. yiizyil sonuna kadar siiren Timurlular donemi,
Tirk resim ve siisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahiptir. XIV. ylizyil
sonunda Iran’1 alan Timur, Tebriz, Siraz, Bagdat, Semerkant ve Buhara’da sanat
merkezleri kurmustur. XIV. yiizy1lda iran’da hiikiim siiren Karakoyunlu Devleti
ile Dogu Anadolu’da kurulan ve baskenti Tebriz olan Akkoyunlu Tiirkmen
Devleti doneminde essiz sanat eserleri ortaya konulmustur. Tebriz’i alarak
Safevi Devleti’ni kuran Sah Ismail, Akkoyunlu sanatgilarmi da idaresi altina
almistir. Safeviler devrinde Tebriz, Kazvin, Isfahan ve Siraz kentlerinde ayri
ayr1 sanat okullar1 kurulmustur (Ozkegeci, 2007: 198). Osmanli ve Hint
sultanlar1 bu hiikiimdarlarin saraylarim1i  6rnek tutmuslar, orada yetisen
sanatkarlar1 kendi saraylarina g¢ekebilmek i¢in her tirlii fedakarligi goze
almislardir.

Hiikiimdar saray1 ve ekabir saraylari, toplumda seref ve itibarin, servet ve
becerinin tek kaynagi ve sigmagi olarak kabul edilmistir. Ornegin Osmanl
Devleti sinirlari igerisinde en basarili mimar, sarayin mimarbasisi; en iyi
kuyumcu, saraym kuyumcubagisi; en gézde sair, sultanin ilgi ve litfuna layik
goriilen sultanii’s-suaradir (Inalcik, 2010: 10). Bilginler ve sanatkarlar,
hiikimdarin prestijini, saraym nam u sanint yiiceltmek i¢in gerekli Ogeler
saytlmigtir. Bilginin ve sanatin koruyucusu olan hiikiimdarin, hakem sifatini
hakkiyla yerine getirebilmesi icin kendisinin de ilim ve sanattan payini almasi
gerekli olmustur. O donemdeki saheserlerin ¢ogu, 6nemli dlglide seckin sinifin
iltifat1, yiiksek kiiltiir ve duygu inceligi, sanatkar1 korumaktaki ilgi ve heyecan
ile izah edilebilir.

Nakkashanelerinde giizel eserlerin ortaya ¢ikmasini arzu eden hiikiimdarlar,
kendi topraklarinda ya da wuzak iilkelerde yasayan basarili sanatgilari,
saraylarinda ¢alismaya ikna etmek icin biiyiikk ¢aba harcamuslardir. Ornegin
Timur, fethettigi bolgelerdeki resim tistatlarini toplayip tilkesinin baskenti olan
Semerkant’a gotiirmiistiir. Yine Yavuz Sultan Selim, Caldiran Zaferi sonrasinda
Tebriz ve Kahire’yi aldiginda, aralarinda Iranli nakig ustalarindan Bediiizzaman
Mirza’nin da bulundugu yiizlerce sanatkar1 istanbul’a getirmistir (Cam, 2008:
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184-185). Bir bagka ifadeyle wusta sanatgilar Aadeta ganimet gibi
degerlendirilmistir. Bu devletlerin, siyasi iligkiler ile sanat¢i aligverisleri
sayesinde Dbirbirleriyle etkilesim icinde olmalar1 bu topraklarda olusan
iisluplarin gelisimini dogrudan etkilemistir.

Ote yandan ustalifa erisen sanatkarlar da seref, sin ve refahi, giiclii ve
zengin hiikiimdarlarin sarayinda, liituf ve indyetinde aramiglardir. Para ve mevki
vaatleri de onlar cezbetmistir. Hamilerinin goziine girebilmek icin
baskalarindan daha miikemmel eserler ortaya koyma cabasina girmislerdir.
Boylece himaye sistemi iki yanli iglemis; hem saray hem de seckin sanatkar i¢in
itibar kazanmanin tek yolu olarak kabul edilmistir (inalcik, 2010: 13). Bu
gercevede hiikiimdarin saglayacagi nimet ve merbelere erismek isteyen
namzetler arasinda kiyasiya bir rekabet, haset ve entrika egemen olmustur
(inalcik, 2010: 17).

Belli bir sanat zevki ve anlayisina sahip hiikiimdarin himayesi altindaki
sanatkdr, o tarzda eser vermeye Ozen gOstermistir. S6zgelimi XVI. yiizyilda
Osmanli klasik kiiltiirinlin muhtesem sanat eserlerinin iiretilmis olmasinda,
sehzadelik yillarinda giiglii bir kiiltiir—sanat egitimi almis olan Kanuni Sultan
Siileyman’in yiiksek sanat anlayisimn énemli pay1 vardir (Inalcik, 2010: 15).
Sanat eserinin kalitesini ve sanatkarin sohretini ¢ogu kez hiikiimdarlar
belirlemistir. Bir eserin makbul ve muteber olmasi her seyden Once sultanin
iltifatina baglidir.

Hiikiimdarlarin siparis ettigi harikulade kitaplar, saray nakkashanelerinde
viicuda getirilmistir. Bu mekanda hattatlar, nakkaslar, miizehhipler, cetvelkesler
ve ebruzenler is birligi icinde calismislardir. Hatta sehnameciler ile nakkaslar
devamli goriiserek birbirleriyle fikir aligverisinde bulunmusglardir. On altinct
yiizy1l saray basnakkaslarindan Ustat Osman ile Sehnamecibasi Lokman bin
Seyyid Hiiseyin, Hiinerndme, Sehndme-i Selim Han ve Surndme gibi eserlerin
tertip olunmasi siireci i¢inde bu sekilde hareket etmislerdir (Aslanapa, 1993:
212-213).

Yazarin ya da sairin yorucu bir ¢alisma sonrasinda tamamladigi metnin
gorsel sunumu, saray nakkashanelerindeki yetenekli wustalar tarafindan
yapilmigtir. Bir kitabin albenili bir eser olabilmesi i¢in onun hat, tezhip, nakis
ve cilt gibi sanat dallarinda usta olan sanatkarlarin elinden ge¢mesi
gerekmektedir. Boylelikle s6z konusu metin, ¢ekici ve biiyiileyici bir goriiniime
kavusabilir. Tezhipli sayfalarda bol miktarda altin yaldiz kullanilmasi tercih
edilmistir. Bunun yaninda kitabin takdim edilecegi sahsin riitbesi ile siparis¢inin
ekonomik giicii, kullanilan malzemenin niteligini ve sarf edilen emegin
miktarin1 dogrudan etkilemistir (F. C. Derman, 1999: 108).
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2. Orhan Pamuk’un Romanlarinda Hiikiimdarlarin Kitap Yaptirma
Gelenegi

Orhan Pamuk’un romanlarinda kitap yaptirma gelenegine sik sik gonderme
yapilmaktadir. Giizel kitaplara duyulan aski genis bir bicimde isleyen Benim
Adim Kirmizi’da (2008a), Dogu kitap geleneginde ozellikle yiiksek biirokrat,
vali veya pasa gibi sarayla dogrudan baglantisi olan kisilere bir risale veya kitap
hediye edilecegi zaman bunun sik ve gosterigli olmasma 6zen gosterildigi
goriilmektedir. Bu hassasiyetten dolay1 kitaplarin yapiminda calisacak hattat,
nakkas, miizehhip ve ebruzenlerin her biri usta sanatkarlar arasindan 6zenle
secilmektedir. Bunlardan bazilarinin 6nemsiz gibi goriinen kiigiik detaylarda
uzmanlagmis olmalarina da dikkat edilmektedir.

Topkap: Sarayi’na bagli nakkashanenin bas sorumlusu Ustat Osman’in
yetistirdigi nakkaslardan biri olan Kasim Pasali Kasim’in hiineri bu konuya iyi
bir 6rnek olusturmaktadir. Saray nakkashanesinde son bes yil i¢inde yapilan
nakislar1 inceleyen Ustat Osman, baktigi bir nakista, Kanuni Sultan
Siileyman’in savas ¢adirnin dibindeki mor otlara odaklanir. Gordiigii detay1
Kara’ya gostererek Kasim Pagali Kasim’in ¢ok iyi bir nakkas olmadigini, fakat
“bes yaprakli, tek cicekli otlar’” harika ¢izdigini belirtir. Bu sanatkér, soz
konusu otlarin ¢iziminde uzmanlastig1 icin baska bir figiir cizmemis, Ustat
Osman ile ondan 6nceki basnakkaglarin emriyle “kirk yil boyunca” resimlerin
bos sayfalarin1 bu motifle doldurmakla gorevlendirilmistir. Bu 6rnek, sultanlar
i¢in hazirlanan kitaplarin ne kadar biiyiik bir dikkat ve Ozveriyle meydana
getirildiginin bir kanit1 olarak kaydedilmelidir (Pamuk, 2008a: 311).

Bu kitaplar, saray nakkashanelerinde gece giindiiz ¢alisilarak meydana
getirilir. Bir kitabin yapimi, onun sayfalarini renklendiren nakkaslarin sayisina
bagli olarak bazen on yildan fazla siirebilir. Hiikiimdardan belli bir kitabin
siparisini alan ustalar, ellerindeki diger isleri birakir ve kendilerini tamamen o
kitaba adarlar.

Sultan III. Murat’m Venedik Dog¢’una armagan edecegi bir kitabin
hazirliklariyla ugrasan Eniste Efendi i¢in bu adanmiglik duygusu daha
kuvvetlidir. Bu yagh birokrat, bir yil boyunca her aksam Sultan’in usta
nakkaslarin1 kendi evine davet eder ve onlara degisik tarzda resimler yaptirir.
Nakkaglardan biri, kitaptaki Bati tarzi resimlerin sebep oldugu catisma
yiiziinden bir cinayete kurban gider. Eniste Efendi, bu olay karsisinda
kendisinin de oldiiriilebilecegini tahmin eder. Bdyle bir ihtimalin varligina
ragmen Sultan’in kitabinin yarim kalabilecegini diisiinerek tedirgin olur.
Eniste’nin goziinde s6z konusu eser, tezhiplenip nakislanan siradan bir cilt
degildir. Siparisi veren kisi bir Osmanli hiinkar1 oldugu i¢in bunun bitirilmesi
onun i¢in bir 6liim kalim meselesinden farksizdir. Bu yiizden kiz1 Sekiire’ye,

oldiiriilmesi halinde kitabin tamamlanmasi igin ¢alismasini vasiyet eder
(Pamuk, 2008a: 134).
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Benim Adim Kirmizi’da bu tiir harika kitaplar1 ortaya koyan sanatgilariyla ve
atolyeleriyle meshur olan kentlerin adlart sik sik zikredilir. Bunlar aymi
zamanda Dogu diinyasinin sanat merkezleri olarak da bilinen Herat, Siraz,
Kazvin, Tebriz ve Bagdat’tir (67). Tirk hiikiimdarlarinin maddi ve manevi
anlamda biiyiik katki sagladigr bu eski merkezler, tiim siisleme sanatlarinda,
ozellikle nakis sanatinda c¢aglar1 etkileyen ve dilden diismeyen birer efsane
olmuslardir. Eski Heratli, Tebrizli ve Sirazli iistatlarin isledigi nakislarin {ini,
dilden dile anlatilarak asirlar1 asmustir (Ozkececi, 2007: 197). Bu dénemlerde
resim sanatina atilan temeller, konulan kurallar yiizyillar boyu siirecek Islam
resim sanati tarzin1 dogurmustur. Bu merkezlerde ortak bir yliksek saray kiiltiirii
$0z konusu olmustur. Bundan 6tiirii usta bir sanatkar, bir memleketten digerine
gittigi zaman ayni himaye ve anlayisi, ayni sicak ve coskulu karsilamay1
bulmustur (Inalcik, 2010: 11).

Ismi gecen kentlere egemen olan nakigsever ve kitapsever sultanlar, sanat
atOlyelerindeki faaliyetlerin kusursuz bir sekilde islemesi icin hicbir masraftan
kacinmamuslardir. Ustalarinin en pahali boyalari, zamklari, varaklari, en
kiymetli altin tozlarini, iyi cins miirekkepleri kullanmalarini saglamiglardir.
Yiiksek maaglar 6deyerek ve hibeler vererek bu ustalart himaye etmislerdir. Bu
comert tavirlarinin karsiliginda onlardan kendilerinin sanini yiiceltecek kitaplar
yapmalarini beklemislerdir.

S6zgelimi Hindistan’in hakimi olan Ekber Sah, {inii dillere destan olacak bir
kitap yaptirma arzusuyla yanip tutusur. Ulaklar araciligiyla Dogu iilkelerine
haber salip iginin ehli olan sanatkarlar1 altina bogacagini ilan eder. Zeytin,
kendisine teklif gotiirilen sanslhi sanatkarlardan biridir. O, bu firsati
degerlendirmek igin Diyar-1 Hind’e gitmeyi kabul eder. Ustelik diger
meslektaslarini da oraya gitmeye davet eder (Pamuk, 2008a: 91).

Hukiimdarlar arasindaki rekabet ve istiinliikk yarigi, yalniz muhtesem
saraylarda degil sanat hamiliginde de kendini goéstermistir. Sah Tahmasp’in
damadi olan Sultan Mirza’nin paha bigilmez nakis, yaldiz ve taglarla siisli bir
cilt yaptirmasi bu tutuma misal gosterilebilir. Romanin onuncu bdliimiinde
meddahin konusturdugu agacin anlattig1 hikayeye gore Sultan Mirza, Cami’nin
Heft Evreng st bashgini tasiyan yedi mesnevisinin harika bir niishasini
yaptirmak ister. Bu ama¢ dogrultusunda Meshed’in en yetenekli hattat, nakkas
ve miizehhiplerini sarayma davet eder. Fakat amcasi ve kaympederi olan Sah
Tahmasp, onun sahip olacagi kitabin iiniinii isitince kiskanglik duygusuyla
yegenini licra bir bolgeye siirer. Bundan &tiirii Heft Evreng lizerinde calisan
sanatkarlar, is bulabilmek i¢in baska kentlere gitmek mecburiyetinde kalirlar.
Biitiin bu menfi gelismelere ragmen kitabin yapimi yarim kalmaz. Zira Sultan
Mirza’nin “hakikatli kitapdar[1]”, atina atlayarak degisik kentlerde yasayan
ustalarm her birini ayr ayn ziyaret eder ve ¢aligmalarini siirdiirmelerini saglar.
Bu uzun soluklu ¢aligma sayesinde kitap tamamlanir.
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“Bu adam atina biner, en iyi tezhibi yapan usta oradadwr diye ta Siraz’a
gider, oradan en zarif nestalik hatti yazan hattat igin iki sayfayr alw Isfahan’a
gétiiriir, sonra daglari gecip ta Buhara’va ¢ikip Ozbek Han'umn yamnda
nakseden biiyiik tistat nakkaga resmin istifini yaptirir, insanlarini ¢izdirir;
Herat’a inip bu sefer yari kor eski iistatlardan birine otlarin ve yapraklarin
kavrim kwvrik kwvrilising ezberden naksettiriv, Herat'ta baska bir hattata ugrayip
resmin icindeki kapimin tistiindeki levhadaki yaziyr altin rika ile yazdirip hadi
yine giineye, Kain’e gider ve alti ay yolculuk ederek yarilayabildigi sayfay
Sultan Mirza’ya géosterip aferinini alirdr.” (Pamuk, 2008a: 60).

Hiikiimdarlarin nakkashanelerde meydana getirilecek kitaplara bu denli
yogun bir ilgi duymalari yalnizca sanata duyduklar1 hiirmetle agiklanamaz.
Elbette bu sultanlar birer sanat asigidirlar. Hatta Sah Tahmasp gibi bazi
yoneticiler, tinlii ustalardan ders almig birer sanatkar hiiviyetiyle karsimiza
cikmaktadir. Ancak Dogu sultanlarinin binlerce kilometre 6tedeki nakkasi kendi
iilkelerine getirtebilmek i¢in ugrasmalari, sonunda hazinelerine kilitleyecekleri
bir kitap i¢in yiizlerce altin sagmalar1 ya da bagka bir cografyada yapilmis giizel
bir kitab1 kiskanip benzerini yaptirmaya girismeleri politik agilardan da
yorumlanabilir.

Topkapt Sarayi’min Hazine-i Hiimayun bdoliimiindeki gorkemli ciltleri
inceleyen Ustat Osman’a gore, kitap hamisi sultanlar, sahlar ve pasalar,
yaptirdiklari kitaplar vasitasiyla giiglerini kanitlamaktadirlar. Kitabin tezhibinde
ihtiya¢ duyulan altin tozunun cémertge kullanilmasi, nakigh sayfalarda kendini
belli eden 6zen, gdz nurunun bollugu gibi kiiciik ayrintilar, hilkiimdarin kendi
zenginliginin gostergeleri olarak da degerlendirilmektedir. Bu nedenden otiirii
rakip sultanlarin kiitiiphanelerinde bulunmayan harikulade bir mesnevi cildine
sahip olmak, onlarin iktidarini giiclendiren bir etmene doniismektedir (Pamuk,
2008a: 306). Hiikiimdarlar bu sebepten dolay1 kitap yaptirmak igin birbirleriyle
yarisa girmektedirler.

Zeytin’in korliige iliskin olarak aktardigi bir mesel, bu yaris meselesini
somutlastirir niteliktedir. Buna gore Karakoyunlu Devleti’nin hiikiimdar1 olan
Cihan Sah, yetenekli musavviri Seyh Ali Tebrizi’ye “Hiisrev u Sirin’in harika
bir niishasi[n1]” yapmasini emreder. Ali Tebrizi, biiyiik bir istiyakla ¢alisarak bu
mesnevinin meshur meclislerini essiz bir bi¢cimde tasvir eder. Nakis dostu
hiikiimdar, giiniin birinde nakigsh varaklar1 inceler. Gordigi tasvirler onu
hayrete disiiriir, zira bunlar ancak Pir Behzat’in naksedebilecegi giizellikte
eserlerdir.

Mutluluga gark olan Cihan Sah, kisa zaman i¢inde biitiin Dogu iilkelerinde
dillere destan olacak bir kitaba sahip olacagimi idrak eder. Bu sayede diger
hiikiimdarlar nezdindeki saygmliginin artacagindan da emin olur. Herkes onun,
higbir masraftan sakinmayarak yaptirdig1 eseri konusacaktir. Ote yandan Cihan
Sah’in heyecam bir anda golgelenir; ¢ilinkii musavvir Ali Tebrizi’nin Akkoyunlu
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hiikkiimdart Uzun Hasan igin de bdyle bir cilt naksetmesinden korkar.
Kiskanghigr inanilmaz boyutlara ulasinca bu harika kitaba kendisinden bagka
kimsenin sahip olmamasi i¢in sanatkar kor ettirir.

Ali Tebrizi gérme yetisini kaybetmis olsa da Uzun Hasan’in himayesine
girer ve ona gorkemli bir Hiisrev u Sirin niishasi nakseder. Ustelik hafizasindaki
nakig modellerini esas alarak yaptig1 nakislar, Cihan Sah igin yaptiklarindan ¢ok
daha ¢ekicidir. Bu efsane kitap, Uzun Hasan’in iktidarin1 saglamlagtirmakla
kalmaz; ayn1t zamanda ona manevi bir gii¢ de verir: “Akkoyuniu Uzun Hasan in
Karakoyunlu Cihan Sahi Bingol yakinlarinda bir baskinla yenip oldiirmesinin
arkasinda, muzaffer hakanin yeni kitabinin verdigi manevi giic oldugunu herkes
bilir.” (Pamuk, 2008a: 93)

Biiyilk emeklerle olusturulan resimli yazmalar, yoneticilerin sanini
yiiceltmenin yan1 sira onlara bir kalicilik ve ebedilik de saglar (And, 2002: 107).
Sultanin siparis ettigi eserin yapimi tamamlandiginda o da kitabin bir pargasi
olur. Ciinkii s6z konusu kitap, kendisine adanmustir. Ayrica kitabin hamisi
oldugu, bu ciltlerin zahriye sayfalarinda yer alan temelliik kaydinda
belirtilmektedir. Bundan dolay1 sultanlar, diinyay1 terk ettikten sonra da
adlarin anilacagini, bdylece bir tiir dliimsiizliige kavusacaklarini diisiiniirler.
Kendi torunlan ile oteki kusaklar, yaptirdiklart kitaplar vasitastyla onlari her
daim hayirla yad edeceklerdir (Pamuk, 2008a: 54, 184). Yagmalar, savaslar ve
dogal afetler sebebiyle s6z konusu yazmalarin ciltleri pargalansa bile iglerindeki
resimli sayfalar alinip baska ciltleri renklendirecek, boylece “Allah’in dlemini
gastermeye devam edecek/[tir]”. (Pamuk, 2008a: 86).

3. Orhan Pamuk’un Romanlarinda Klasik Kitap Sanatlar:

Paha bicilmez birer sanat saheseri olan ve saraylarin hazine odalarinda
Ozenle saklanan resimli ve tezhipli yazmalar, klasik kitap sanatlarindan istifade
edilmek suretiyle biiyiikk emeklerle meydana getirilmektedir. Bu sanatlarin
basinda gelen hat, tezhip, nakis, cilt ve ebru Orhan Pamuk’un romanlarinda
degisik baglamlarda s6z konusu edilmistir.

3.1.Hat Sanat1

Hat sanatinin ortaya ¢ikist, islam diniyle dogrudan ilintilidir. Bu sanat, kitap
haline getirilen Kur’an-1 Kerim’e yakigsan “bedii gilizelligi arayip bulmak
gayretinden dogmustur” (M. U. Derman, 1999: 18). Yani hat sanati, ilahi
buyrugu en giizel bicimde yazma amaciyla gelistirilmistir. Hat sanatcilari,
Kur’an’t estetik bir bicimde kagida aktarmak icin adeta birbirleriyle
yarismuslardir (Ozbilgen, 2003: 568).

Geleneksel kitap sanatlarinin basta gelen formlarindan biri olan hat sanati,
Orhan Pamuk’un romanlarindan Cevdet Bey ve Ogullar:, Beyaz Kale ve Benim
Adim Kirmizr’da karsimiza ¢ikmaktadir.

Cevdet Bey ve Ogullari’'nda, hirshi ve basarili bir miihendis olarak
cevresinde dikkat ¢eken Omer, Erzincan’m Kemah ilcesine giderek buradaki
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demiryolu insaatinda calisir. Bu siire zarfinda eski bir kdskte konaklar. Kaldig:
odanin duvar ve tavanlarinin koseleri, onun hi¢ aligkin olmadig: tarzda gayet
stislii ve iglemelidir. Tavana kadar yiikselen dolaplarin kapaklarinda da ayni stil
islemeler, Arap harflerinin igine yapilmistir. Omer, dnce bu yazilarin ayet
oldugu sanisina kapilir, sonra bunlarin Sultan II. Abdiilhamid’in Kemah’a
stirdligli Namik Kemal’in siirleri olabilecegi ihtimali iizerinde durur (469).

Beyaz Kale’de, veba salgin1 karsisinda dehsete diisen ve saraydaki
hayvanlarina zarar gelmesinden endiselenen IV. Mehmet’in imdadina Hoca ile
onun Venedikli kolesi yetisir. Hoca, derin ilm-i nlicum bilgisine dayanarak
Sultan’a, salginin bitig tarihini tespit edebilecegini sdyler. Boylece Hoca ile
Venedikli, istanbul’u adim adim gezip camilerdeki tabut sayilarini analiz etmek
suretiyle bir takvim hazirlarlar. Siradan bir takvimin Sultan’in ilgisini
¢ekmeyecegini bildikleri igin risaleyi, kolenin ¢izdigi “kanathi boga, kirimizi
karinca ve konusan maymunlar[la]” renklendirirler. Dahast Hoca, tarihlerine
misralar diiserek onu daha da zenginlestirir. Miisveddenin tamamlanmasinin
ardindan Hoca ile Venedikli, takvimi, eve cagirdiklar1 solak bir hattatin eline
tutustururlar. Hattat, ecis biiciis yazilar gilizel yazisiyla temize ¢eker (105).

Ayn1 romanda, astronomi sahasinda c¢alisan Hoca, bir sahafta Dogulu bilim
adamlarindan Takiyiiddin’e ait bir risalenin bir niishasina tesadiif eder. Rasat
sonuclarin derlemesi olan ve bilimsel agidan oldukca kirymetli bilgiler ihtiva
eden risale, okunaksiz bir hatla yazilmistir. Hoca, vardigi yanlis sonuglarin
“koti katibin dikkatsizligiinden]” kaynaklanmis olabilecegi ihtimali iizerinde
durur (56).

Hat sanat1, diger kitap sanatlarini olusturan tezhip, resim, ebru, cilt ve kaatr®
gibi sanatlardan her zaman daha dstiin tutulmustur. Hat sanati araciligiyla
Kur’an-1 Kerim’in estetik bir formla yazilmasi, bu diisiince tarzinin olugsmasina
onemli dlgiide katkida bulunmustur.

Benim Adim Kirmizi’da usta nakkaslar, hat sanatmin Islam sanatlarmin
baslangicindan itibaren bas taci edilmesinden rahatsizlik duyarlar. Zira yiizyillar
boyunca hattatlarin konumu, diger sanat dallarinin ustalarima nazaran daha
ayricalikli olmus; onlarin aldigi maas ve hediyeler de bu ayricaliktan nasibini
almigtir. Metinde Osmanl hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman Han’in da hat
sanatina olan hiirmeti dolayisiyla hattatlar1 el iistiinde tuttugu bildirilir. Bu
durum, nakkaglarin sevkini kirmig ve onlari,, naksit ylicelten meseller
olusturmaya sevk etmistir.

Bu bakis agist romanin bir baska yerinde daha konu edilir. Bagnakkas
Osman, Ehl-i Hiref Boliigi tiyesi oldugu kesinlesen katilin tespit edilebilmesi
icin Sultan’in buyrugu dogrultusunda tiim usta nakkaslarmn iskenceye maruz
kalacaklarim1 &grenir. Ustada gore bdyle bir durumda Bostancibasi, hig
sakinmadan nakkaslarin canini yakacaktir. Ciinkii bu biirokratin “asil itibarli
sanatin hattatlik olduguna” inandigindan emindir. Hatta onun naksi, bir tiir
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“dinsizlik” ve “kadinsilik” olarak yorumladigimi diisliniir (Pamuk, 2008a: 93,
274-275).

3.2.Tezhip Sanati

Tezhip, “Ozellikle kiigiik ebatlarda hassas bir sekilde uygulanan bir kitap
siisleme sanatidir”. Bu sanat icra edilirken altinla birlikte toprak boyalardan
imal edilen cesitli renkler kullanilmaktadir. Tezhibin temel fonksiyonu ise
yazma eserdeki yaziy1 en giizel bicimde bezemesidir (Ozkegeci, 2007: 29). Goz
alict giiller, dallar, meyveler, rimiler ve geometrik motiflerle zarifce siislenen
yazinin estetik degeri artmaktadir. Ozellikle hiikiimdarlar i¢in hazirlanan yazma
eserlerin tezhibine olduk¢a onem verilmistir (F. C. Derman, 1999: 108).
Resimlerin i¢inde ya da gevresinde bol bol altin tozu kullanilmasina ihtimam
gosterilmistir (And, 2002: 30). Tezhip yapan sanatkarlara miizehhip (Ozkegeci,
2007: 29) ad1 verilmektedir.

Benim Adim Kirmizi’da saray nakkashanesinde ¢alisan Zeytin, Leylek, Zarif
ve Kelebek’in, nakis sanatinin yaninda, inceliklerini ¢iraklik yillarinda
ogrendikleri tezhip sanatin1 da ustalikla icra ettikleri goriilmektedir. Bu usta
nakkaslar, ¢iraklik yillarindan itibaren altin tozundan ve topraktan elde edilen
diger dogal renklerden yararlanarak tezhip sanatinin tiim inceliklerine vakif
olurlar. Boylece nakislanacak bir sayfanin kenarma cetvel ¢ekmeyi, onu
rimilerle bezemeyi, serlevhasini hazirlamayi en iyi sekilde basarirlar.

Nakkag teriminin agilimlari, romandaki bu olguyu desteklemektedir. Zira
nakkas; “ressamlari, miizehhipleri, musavvirleri, sebihniivisleri,
meclisniivisleri, siyah kalemleri, tarrahlari, renkzenleri, duvar nakkaslarini ve
cetvelkesleri icine alan kapsamli bir terimdir.” (Ozkegeci, 2007: 30). Bir baska
ifadeyle nakkag yalnizca resim yapmaz, kitap sayfalari da milkemmel bir
sekilde bezer.

Metinde, bir diger usta nakkas tarafindan katledilen Zarif Efendi’nin
miizehhiplik yoniiniin daha agir bastigi dikkat ¢ekmektedir. Zarif Efendi,
romanin birinci béliimiinde igine atildigi kuyudan “Ben, Oli” nidasiyla
okuyucuya hitap eder. Bu konusmadan Zarif Efendi’nin sanati olan
miizehhipligin ugras alanlarimi gérmek miimkiindiir. Zarif Efendi, aglamakli bir
tonla sayfa kenarlarini, sandiklar1 ve tavanlar degisik teknikler kullanmak
suretiyle siisledigini uzun uzun anlatir. O, kasik gibi kiigiiciik objeleri bile goz
alict motiflerle bezemistir. Bu motifleri en ¢ok natiiralist ¢igekler ile hayvan
figiirlerinden se¢mistir.

“Yalnizca nakis ve tezhip yapardim,; sayfa kenarlarin siisler, ¢erceve igine
renkler, renkli yapraklar, dallar, giiller, ¢icekler, kuslar gizerdim. Kivrim kivrim
Cin wusulii bulutlar, birbirinin igine gegen yapraklar, renk ormanlari ve
iclerinde gizlenmis ceylanlar, kadwrgalar, padisahlar, agaglar, saraylar, atlar,
avcilar... Eskiden bazen bir tabak igine nakis yapardim; bazen bir aynanin
arkasina, bir kasigin icine, bazen Bogazici’'nde bir yalmin, bir konagin
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tavamina, bazen bir sandigin tizerine... Son yillarda ise yalnizca kitap sayfalar
tizerinde ¢alisiyordum, ¢iinkii  Padisahimiz  ¢ok para veriyordu nakish
kitaplara.” (Pamuk, 2008a: 10).

Konugmas1 boyunca goziinii para biiridiigiinii okuyucudan gizlemeye
calisan Zarif Efendi, dmriiniin son demlerinde, yiiksek gelir getirdigi icin
Sultan’in siparis ettigi kiymetli ciltleri hazirlamay1 tercih ettigini itiraf eder
(Pamuk, 2008a: 10).

Isledigi son resimlerde dine aykir1 bir komposizyon olusturdugu sanisina
kapilan miizehhip Zarif Efendi ile miinakagsa eden Zeytin, kendilerine siparis
edilen kitaplarin sayfa kenarlarina tezhip yapip igine resim oturtmaktan baska
bir sey yapmadiklarii soyleyerek Zarif Efendi’yi yumusatmaya calisir.
Nakkaglar, dolap ve kutu iizerine bile tezhip yapmuslardir: “Tezhip yapariz,
kenar siisii buluruz, cetvel ¢eker, sayfalari renkli altinla paril pard siisler, en
giizel resimleri biz yapar, dolaplari, kutulart senlendiririz.” (Pamuk, 2008a:
28).

Tezhip sanati, Benim Adim Kirmizi’da, kimi miizehhiplerin bu sanati
ustalikla icra edememesi dolayisiyla da soz konusu edilir. Ornegin Eniste
Efendi, Zarif Efendi’nin cenaze téreni esnasinda merhumun aslinda hi¢ de
yetenekli bir miizehhip olmadigimi diisiiniir. Onun “ucuz” tezhipler yaptigini,
hatta “gdrgiisiiz” bir sekilde, sayfay1 climbiislii gostermek i¢in devamli lacivert
renk kullandigini aklina gelir (Pamuk, 2008a: 109).

Ayni romanda Ustat Osman, Topkap: Sarayi’na bagli olan nakkashaneyi
ziyarete gelen Kara’ya bir vaziyet verir. Kara, bu sayede Sultan III. Murat igin
yapilan harikulade c¢aligmalari gérme firsatim1 yakalar. Sira miizehhip Nuri
Efendi’ye gelince, yetenekli sanat¢1 gururla, iic hafta boyunca iizerinde galigtig
tugrayr gosterir. Bilindigi gibi Osmanli sultaninin monogram niteligindeki
imzas1 olan (Ozkegeci, 2007: 171) tugra-y1 hiimayiinun kendine mahsus soylu
ve heybetli bir formu vardir. Hangi hiikiimdar ya da pasaya gonderildigini belli
etmemek ic¢in bos birakilmis olan sayfadaki tugra, seyircisine sahane bir goz
ziyafeti sunar. Kara, bu sekilde giizel ¢aligilmis tugralarin, isyan etme egilimi
iginde bulunan birokratlar ilizerinde caydirici etki yarattigini dile getirir:
“Dogu’da pek ¢ok huysuz pasanin, Padisah’in tugrasinin bu soylu ve giic dolu
glizelligini goriip isyandan vazgectigini bilirim.” (Pamuk, 2008a: 72).

3.3.Nakis Sanati

Nakig, “birden fazla renkte boyamak, igne veya Ozel aletlerle isleme
yaparak siislemek” (Bozkurt, 2006: 326) anlamlarina gelmektedir. Bir sanat

! Vaziyet, nakkashanede yapilan énemli kitaplardan haberdar olmak isteyen hiinkarin buraya
tesrif etmesi ve ¢aligmalari tipki bir miifettis gibi denetlemesidir. Bu tdren esnasinda atdlyenin
bas sorumlusu miizehhiplerin, hattatlarin, nakkaslarin, renkzenlerin, cetvelkeslerin,
sebihniivislerin, tarrahlarin ve miicellitlerin nasil bir diizen i¢inde galistiklarin1 ve ne kadar yol
aldiklarini sanat ve kitap dostu Sultan’a ayrintili bir sekilde izah eder.
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terimi olarak nakis, resim demektir. Islam dininde put ve sanem gibi tapimlacak
resimler ile heykellerin yapilmasina izin verilmemistir (Arseven, 1943: 1424).
[k Miisliimanlarin putperestlige geri dénmeleri endisesi, bu yaklasim bigiminin
sekillenmesinde 6nemli Ol¢lide rol oynamistir. Bundan &tiirii nakis sanatina
ihtiyatla yaklagilmigtir. Belli kurallar icinde gelisen bu sanat kesinlikle kutsal
bir sanat olarak goriilmemistir. Bundan otiirii hiisn-i hat, tezhip ve edebiyatin
aksine Allah’in ihsaninin zuhur ettigi bir sanat olarak algilanmamistir (Kog,
2008: 183). Yine de tamamen yasaklanmamus, islam’in ruhaniyetine uygun
diisen stiller iginde ona genis bir alan birakilmistir. Zaten asil karsi g¢ikilan
mesele, “tasvirlerin dini bir sembol” olarak kullanilmasidir (Kog, 2008: 185).

Geleneksel resim sanatinda perspektif ve golge anlayist mevcut degildir. Bu
resimlerde gerceklige bagli kalma kaygisi gilidiilmez. Tam tersine idealize
edilmis olan diinya ve insan yansitilmaya ¢alisilir. Gergekei figiirlerin yani sira
bireysellestirme etkisi yaratacak ogeler ¢izmekten de kaginilir (Grube, 1968:
27). Insan figiirlerinde yiiz umumiyetle yuvarlak, beyaz ve ifadesizdir. Kaslar
kivrimli, gozler ¢ekik, kirpikler ince, agizlar ufaciktir. Dogal renklere
benzemeyen renkler gergek disi bir sekilde bir araya getirilir (Kog, 2008: 188).
Bu figiirlerin yalnizca eni ve boyu vardir; derinligi yoktur. Canli, piril pirl
renkler hicbir gerceklik kaygisi tasimadan kullaniir. Sembolizmden bol bol
yararlanilir. Bunun yani sira soyutlamaya onem verilir. Analoji yoluyla
“goriinende goriinmeyen, degisende degismeyen” yakalanmaya calisilir (Kog,
2008: 25). Sozgelimi bir kadin figiirti belli bir kadim1 degil, kéinattaki herhangi
bir kadini temsil eder. Nakis aslinda bir kitap sanatidir, dolayisiyla yazma
eserlerde anlatilan olaylari gorsellestirmek, boylece metni aydinlatmak amaciyla
yapilir (Mahir, 2005: 15).

Nakkag ise resim ve tezyinat yapan sanatkarlara verilen isimdir (Arseven,
1943: 1497). Metin And, Evliyd Celebi’nin, Seyahatname adli eserinde,
ressamlari “nakkas” ve “musavvir” olmak tizere ikiye ayirdigini belirtir. Evliya
Celebi’ye gore tezhiple ugrasanlar, kitaplara resim yapanlar ve boyacilar nakkag
grubuna girmektedir. Musavvirler ise portre resmi yaparlar (And, 1974: 9).
And, belirsizlikler iceren bu tanimi kabul etmez. Dogu geleneginde nakkag
teriminin resim yapan biitiin sanatkarlar i¢in kullanildigini ifade eder (1974: 9).
Baz1 nakkaslar, kendi diikkanlarinda ya da evlerinde ¢alisirken bazilart Osmanlt
Sarayi’nda ¢alisip sultana hizmet etmislerdir. Ehl-i Hiref Boliigii’ne bagl olan
nakkaslar ayni zamanda “Kapikulu askeri” (Erdogan, 2009: 38) olarak kabul
edilmislerdir. Dolayisiyla bunlar gerektigi durumlarda sultanla birlikte seferlere
¢ikmiglardir. Hazinedarbasi’nin {i¢ ayda bir dagittigi maaglarla gecinen bu
sanatkarlar, 6zel bir siparis aldiklarinda bunun iicretini ayrica almiglardir
(Sozen, 1998: 45).

Miisliiman tilkelerinde gelisen nakis sanati, temel olarak bir saray sanatidir.
Onemli ekoller politik ve Kkiiltiirel merkezlerin ¢evresinde, bilhassa saray
nakkashanelerinde ortaya ¢ikmistir (Grube, 1968: 11). Bunun etkisiyle nakig
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sanati, “sultanin kisiliginde bir kamu sanati” (Grube, 1968: 108) olarak
algilanmigtir. Yani bu sanat, kendileri de sanat egitimi almig olan ve sanati
yasatan sultanlarin koruyuculugunda ilerlemistir. Sarayda desteklenmis ve
Ozendirilmistir. Ayrica atdlyeler aracilifiyla bu sanatlarin egitimi de ustalar
tarafindan verilmistir. Yeni iisluplar ve teknikler bu teskilat biinyesinde ortaya
cikmustir.

Orhan Pamuk, Beyaz Kale ve Benim Adum Kirmizi adli romanlarinda nakis
sanatin1 degisik sekillerde ele almistir. On yedinci ylizyilin s6z konusu edildigi
Beyaz Kale’de, Osmanli Devleti’nin hiikiimdari, tahta kii¢iik yasta gegmis olan
IV. Mehmet’tir. Bilim ve teknoloji alanlarinda ilerlemek isteyen Hoca,
tasarilarii gergeklestirmek ic¢in Sultan’la igli dish olmasi gerektigine kanaat
getirir. Bu hedef dogrultusunda Venedikli esirinin yardimiyla Sultan’
etkileyecek risaleler yazmaya girisir.

Hoca, IV. Mehmet’in hayvan sevgisinden haberdar oldugu i¢in bu
risalelerde isimleri pek duyulmamis hayvanlarin 6zelliklerini ve hayat tarzlarim
anlatir. Bu fantastik metinlere renk katacak tasarimlarin Sultan’in ilgisini daha
¢ok c¢ekecegini tahmin eder. Bu gercevede Venedikli kolesinden, sayfalarin
kenarlarina rengarenk mor cekirgeler ve ugan baliklar ¢izmesini ister. Bazen
bunu yeterli bulmayarak eve bir nakkas ¢agirir ve ona “kanatli mandalar, alti
bacakli okiizler, iki bash yilanlar” naksettirir (52, 55). Aslinda bu anlatim
postmodernizmin parodik bakigini yansitmaktadir.

Romanda IV. Mehmet, ilm-i niicim alanindaki ¢alismalariyla ndm salan
Hoca’ya, Istanbul’u kusatan veba salginmin bitis tarihini belirten 6zel bir
takvim hazirlamasin1 emreder. Hoca, giinler siiren ¢alisma sonrasinda verilerini
bir takvim haline getirir. Daha sonra bunu bir hikayeyle siisler. “Hicbir anlami
olmayan ve okuduktan sonra kimsenin higbir sonu¢ c¢ikaramayacagi” bu
hikdyenin Sultan’1 bir miiddet oyalayacagini1 diisiiniir. Bu hikaye ile takvimi,
eve cagirdigt solak bir hattata istinsah ettirir. Venedikli, risaleyi gorsel acidan
daha cazip kilmak i¢in hikdyenin yazili oldugu sayfalar1 “pelikan kuslar”,
“konusan maymunlar” ve “kirmizi karincalar” tasvirleriyle renklendirir. En
sonunda ortaya ¢ikan eseri ebrulu, mavi bir kapakla ciltlettirir. Sultan, kendisine
sunulan bu ¢ekici risaleden oldukga hoslanir (104-105).

Nakis, Benim Adim Kirmizi nin en énemli izleklerinden biridir. 1998 yilinda
yayimlanan eserde, nakis sanatimin Islam medeniyetindeki yeri, incelikleri ve
iisluplart gibi konular roman kisileri tarafindan ayrintili bir sekilde masaya
yatirilmustir,

3.3.1. Nakis Sanatimin Fonksiyonu

Usta nakkaslarin katildig1 tartismalarda Oncelikle naksin fonksiyonu
tizerinde durulur. Bilindigi gibi geleneksel sanatlar tam anlamiyla islevseldir.
Yani belli bir fayda amac1 gozetilerek yapilmaktadir. Ustat Osman ile onun
yetistirdigi nakkaglara gore nakis, bir metni siislemek, onu daha giizel
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gostermek icin yapilir. Bir agk hikdyesini nakleden bir mesnevi cildi, resimlerle
donatildig1 zaman s6z konusu cilt, okurun gdziinde bir kat daha zenginlesir.
Eniste Efendi, naksin metaforlar ve c¢agrisimlarla dolu bir metni
somutlastirdiginin altimi ¢izer: “Hayal giiciimiiziin canlandirmakta zorlandigi
bir sey varsa, resim hemen imdada yetigir.” (Pamuk, 2008a: 35).

Hiisrev u Sirin, Leyla vii Mecnun ve Yusuf u Ziileyha gibi meshur ikili agk
mesnevilerinin en 6nemli meclislerinin renk renk boyalarla naksedilmis olmasi
o boliimleri daha carpict kilmaktadir. Metnin ve resmin uyumlu bir bi¢cimde bir
araya gelmesiyle kusursuz bir kitap meydana getirilmis olur. Bir baska deyisle
klasik Islam sanatinda resim, mutlaka bir hikyeyi siislemek icin yapilmaktadir.
Bu anlayis c¢ergevesinde bir hikayesi olmayan, tek bagina duran bir resimden
bahsetmek zordur. Boyle bir resim ¢izilse bile anlamsiz ve fakir kalmaya
mahklmdur. Eniste Efendi, Sultan III. Murat’a, onun Bat stilinde bir portresini
yaptirmay teklif etti§inde Sultan’in sert tepkisiyle karsilasir. Zira bir sanat asig1
olan III. Murat da asil énemli olanin hikdye oldugu goriisiindedir. Giizel bir
resim, ancak giizel bir hikdyenin biitiinliige kavusmasina yardimci olmalidir. Bu
diisiinceden dolayr hikdyesi olmayan bir resim onerisi, Sultan’a Islamiyet
oncesindeki putlar1 ¢agristirir. Ciinkii hikayesiz bir resim duvara asilacak, bir
siire sonra farkina varilmaksizin bu resme, put gibi tapmilacaktir (Pamuk,
2008a: 127-128).

Eniste Efendi, Bat1 tarz1 resme ilgi duymasina karsin Dogu resim sanatinin
bu hassasiyetini dile getirmeyi ihmal etmez. Kara’yla konusmasi sirasinda
naksin, okunan kitab1 giizellestirdigine isaret eder. Ona gore resim, “hikdyenin
renklerle ¢iceklenisi[dir]” (Pamuk, 2008a: 35). Mecnun’u 1ssiz ¢olde vahsi
hayvanlarla bir arada gosteren bir nakis, aslinda mesnevinin en giizel
sahnelerinden birine dikkat gekmektedir. Ayrica metnin okuyucusu, bu resimler
vasitasiyla gozlerini dinlendirme firsatin1 bulmaktadir. Yani nakis, goz zevkine
de hitap etmektedir.

3.3.2. Nakkas ve Uslup

Geleneksel sanat anlayiginda sanatginin bireysel oOzellikleri ve kisiligi
neredeyse kaybolur. Bu zihniyette sanat¢i kendisini sanatinin tek faili olarak
algilamaz. Tam aksine “yaptigi isi ilahi iradenin tezahiiriine bir vesile bilir.”
(Kog, 2008: 22). Ayrica milkemmele ulagma amacini giider. Dolayisiyla bu
sanat, onu ortaya koyandan bagimsiz gibi goriiniir. Bu sanatin epistemolojik
gayesi goriinenin arkasindaki goriinmeyene ulasmaktir (Kog, 2008: 18). Pratik
gayesi ise diinyay1 estetize etmek ve onu ahenkli bir sekilde gostermektir.

Bu telakki ve idrak ekseninde nakis sanatinda nakkasin kimligi onemli
degildir. Onemli olan resmin giizelligi ve Allah’t anmaya imkan tanimis
olmasidir. Bundan dolay1 Pir Behzat gibi eski istatlar, tamamladiklari bir naksa
imza atmay1 dogru bulmazlar. Eserde, kendi iisluplarini yansitacak bir iz ya da
hata birakmamaya 6zen gosterirler. Zira bu tir tavirlar, kibrin belirtisi olarak
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addedilmektedir. Oysa bir sanat¢inin her kosulda miitevazi1 bir karakter
sergilemesi gerekmektedir. Onemli olan sanatkdrm kimligi degil, eserin
kendisidir. Benim Adim Kirmizi’da Ustat Osman, Surndme’yi siisleyen berber
tasvirini hangi nakkasin c¢izdigini soran Kara’ya icten ice kizar. Ona gore
nakkasin kim oldugunu diisiinmeyi bir tarafa birakmak gerekmektedir. Bunun
yerine resmin, “gilizelligiyle insam1 hayatin zenginligine, sevgiye, Allah’n
yarattig1 dlemin renklerine saygiya, i¢ diisiinceye ve imana” davet etmesi gibi
niteliklerine dikkat kesilmelidir (71).

Roman boyunca Zeytin, islami resimde iislubun bulunmadigimi savunur. O,
hakiki hiinerin, “hem erisilmez bir harika resmetmek, hem de bu harikulade
nakkasin kimligini ele veren hicbir iz birakmamak” oldugu kanisindadir.
Zeytin’in arkadasit Kelebek de lslubun bir kusur olduguna inanir. Ona goére
eserin igine imza ve kusur gizlemek, ancak bdobilirlenmek arzusunda olan
“kiistah” sanatkarin bagvuracagi yontemlerdendir (26-27, 80).

Geleneksel sanat anlayisinda bir nakkasin kendine mahsus bir iislupla
calismasina sicak bakilmaz. Uslup, ancak bir nakkashanede ya da bir iilkede
dogabilir. Eniste Efendi, bir lislubu olmasindan endise eden Zeytin’e bu durumu
ayrmtili bir sekilde aciklar. Islam medeniyetlerinin tarihi tetkik edildiginde
sanatsever sultanlarin, diinyanin degisik yerlerinde yasayan nakkaslari kendi
nakkashanelerinde topladig1 goriiliir. Onceleri birbirlerini tanimayan bu
nakkaslar, kendi bildikleri tislupla ¢izmeye devam ederler. Fakat daha sonra bu
usluplar ister istemez bir benzesme ve catisma siirecine girer. Bdylece
zitliklardan yepyeni bir iislup meydana gelir. En yetenekli nakkagin iirettigi ve
eserlerine yansittig1 bu lislup, diger nakkaslar tarafindan devaml taklit edilir.
Cogaltilir ve hayranlikla hafizalara kazilir. Boylece yeni dogan iislup, bir bebek
gibi emeklemeye ve yiirimeye baglar. Attigt her adimla miikkemmellesme
yolunda ilerler.

“Birbirlerine alisamayan nakkaslar once kendi bildikleri eski usulleriyle
resmederlerse de, sonra tipki sokakta diise kalka birbirleriyle kaynasan
cocuklar gibi aralarinda bir benzesme, bir ¢catisma ve hesaplasma olur. Yillar
siiren kavgalar, kiskan¢lhiklar, kumpaslar ve renk ve nakis calismalarinin
sonunda ortaya ¢ikan yeni bir isluptur. O nakkashanenin en parlak, en
hiinerbaz nakkast ¢ikarr cogunluk bu tisiubu.” (Pamuk, 2008a: 194).

3.3.3. Nakis ve Efsane

Uslup meselesinin yani sira nakis sanat1 gergevesinde siiregelen inanislar da
Benim Adim Kirmizi’da sz konusu edilir. Islami sanat geleneginde insanin
bigimlerden bagimsiz olan Allah’a kavusabilmesi i¢in bi¢imlere ihtiyact oldugu
disiiniilmiistiir. Bundan dolay1 geleneksel sanatlar, onun bu askin bicime
ulagmasina yardimci olur. Bu baglamda geleneksel sanatgi, ugrastigi bi¢cimlerin
kaynagmin Allah olduguna inanir. Bundan 6tiirii yaptigi isin kutsal oldugunu
disiiniir (Nasr, 2001: 276). Bu sanat eserlerinin, bakanda Allah’1 diisiinme
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arzusunu uyandirmasini diler. Buna paralel olarak romandaki sanatkarlarin da
nakis ile Allah arasinda baglant1 kurmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir.

Ustat Osman, naksetmeyi “hatirlamak” olarak degerlendirirken nakis
sanatin1 metafizikle iligkilendirerek yorumlamaya girisir. Sultan III. Murat’in
izniyle Hazine-i Enderin’daki yiizlerce elyazmasi esere doya doya bakma
sansina erisen Ustat, gordiigii iki efsane resim karsisinda hayrete diiser. Zira
birbirlerinin eserlerini hi¢ gdrmemis iki ayr1 nakkasa ait olan iki resim, ayni
bigimde ¢izilmistir. Ustat bu durumu izah ederken naksin, Yaraticr’yla olan
baglantisin1 merkeze alan bir efsaneyi nakleder. Buna gore diinyay: yarattiktan
sonra onu en giizel haliyle goren Allah, onu kullarina birakmistir. Nakkaslarin
vazifesi, Allah’in goriip de insanlara biraktigi bu essiz manzaray: hatirlamaktir.
Iste bundan dolay hiinerli nakkaslar, kor olana dek Allah’m gérmemizi istedigi
manzaraya ulasmaya ve onu naksetmeye ¢aligirlar.

“Yaptiklar: is insamn altindan yapumis kendi hatiralarini hatirlamasina
benziyordu. Ama ne yazik ki, en biiyiik tistatlar bile, tipki yorgun ihtiyarlar ve

calismaktan kor olmus biiyiik nakkaslar gibi, o harika resmin ancak surasini
burasini belli belirsiz hatirlayabiliyorlard:.” (Pamuk, 2008a: 348).

Ustat’a gore eski nakkaslarim birbirini hi¢ gérmemelerine ragmen bir motifi
ayni1 sekilde ¢izmelerinin sebebini bu inanista aramak gerekir. Fakat bu agamaya
erismek hayli c¢etin bir istir. Zeytin, bir nakkasin séz konusu manzarayi
hatirlamasi i¢in oncelikle renklerin ve gérmenin karanliktan meydana geldigini
idrak etmesi gerektigi kanaatindedir. Yani bunu isteyen sanatkarin, nakistan
once bir karanlik oldugunu algilamasi gerekmektedir. Bir baska ifadeyle onun
“Allah’mn karanligia renklerle” dénmesinin 6n kosul oldugunu bilmesi iktiza
eder. Fakat bunun i¢in hafizasindan yardim almasi zorunludur. Ciinkii hafizasi
olmayan nakkas, Yaratici’y1 yahut O’nun karanligini asla hatirlayamaz (91-92).

Zeytin’in Kara’yla konusurken aktardigi ti¢ hafiza ve korlik meseli, bu
konuyu agimlar. Buna goére nakkasin Allah’in “Goriin” dedigi harikulade
manzaraya ulagmak istemesi, onun durmaksizin ¢aligmasina yol agar. Sanatinin
zirvesine eristigi ustalik ¢aginda ise sanat¢i, bu diinyanin renklerinden sikilir.
Hayaline kavusabilmek icin tek ihtiyacinin karanlik oldugunu diigiiniir. Bu
yiizden usta nakkas, kor olma istegiyle yanip tutusur. Ancak bu sayede yasadigi
maddeci diinyanin “pisligiinden]” kurtulabilecektir. Zeytin’in hikayesini
anlatti@1 Seyh Ali Tebrizi, bu konuyu 6rneklemektedir. Bu nakkas, kor olmasia
aldirmadan hamisi olan sultan i¢in harika resimler ¢izebilecegini One siirer.
Onun bu sézlerini dinleyenler biiyiik saskinlik yasarlar. O ise koér oldugu andan
itibaren artik bu diinyanin bos isleriyle oyalanmadigini duyurur. Bu sayede
Allah’in giizelliklerini hafizasindan “en saf sekliyle” betimleyebilecektir. (92-
93).

Gergekten de sanatg1, daha 6nce Cihan Sah i¢in ¢izdigi resimleri ezberinden
cgizerek cildi Akkoyunlu sultanina takdim eder. Bu harikulade eser, hiikiimdarin
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kendisini manevi agidan giliglii hissetmesine, boylece Karakoyunlular
yenmesine yardimci olur (Pamuk, 2008a: 92-93). Ustat Osman, Fatih Sultan
Mehmet’in Osmanli Sarayi’na getirdigi bu iki Hiisrev u Sirin cildine tesadif
edince bunlar1 birbirinden ayirt etmekte zorlanir.

“Bu harika kitaplar, siradan ciltler, karmakaristk murakkalar arasinda bir
demir sandigin iki ayri kosesinden ¢ikan biri visne ciiriigii renginde Siraz
usuliince ciltlenmis, otekinin kabir Herat'ta Cin etkisiyle koyu cila yapilmug iki
muhtegsem cildin sayfalari o kadar benzesiyordu ki birbirlerinden istinsah
edildiklerini diisiindiim ilk.” (Pamuk, 2008a: 357).

Romanda, 16. yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan iistat nakkas
Mirek’in de nakig sanatini bu ag¢idan yorumladigina isaret edilir. Baz1 nakkaglar
kor olmaktan korkarken Mirek, korligi, “Allah’in en biiylik ihsani” olarak
kabul etmistir. Zira hiinerinin ve yillar boyu calismasinin karsiligini, Allah’in
kendisine korliik bahsederek verecegine inanmistir. Bundan dolayi iistat, tirnak,
piring ve sag teli gibi kiigiiciik cisimler lizerine naksetmekten imtina etmemistir.
Giin boyu ¢aligarak korliige hizla yaklasmis, boylece diledigi gibi kor olmustur.

Kara, Ustat Mirek’in bu tutumunun Tebriz’de 6rnek alindigin,
ihtiyarlamalarina ragmen halen kor olmamis sanatkarlarin kor taklidi
yaptiklarini belirtir. Zira nakis sahasinda kabul goren yaygin bir inanisa gore
usta bir sanatci, elli yil siiresince naksettikten sonra kor olur. Olmayanlara ise
siipheyle bakilir. Bahis konusu olan nakkagin hem Allah’in ihsanindan pay
almadigi, hem de yeterince azimle ¢alismadigi diigiiniiliir. Bundan dolay1 boyle
nakkaslar kendilerinden utanir, hiinersiz olarak damgalanmaktan korkarak
dleme kor gibi bakarlar. Hatta karanlikta aynalar karsisina gecip kor taklidi
yapmaya caligirlar (95-97, 328).

Bununla birlikte nakis, sultanlarin nezdinde en itibarli sanat dali degildir. Bu
sanati “dinsizlik” ya da “kadinsilik” olarak algilayan pek cok kisi vardir
(Pamuk, 2008a: 274-275). Nakisla hasir nesir olanlar arasinda da bu sekilde
diisiinenler mevcuttur. Kendi sanatinin en iyi ustalarindan biri olan Zeytin bile
yirmi bes yildir icra ettigi nakis sanatinin kendisini giinahkar etmesinden siiphe
duyar. Bu endisesini Eniste Efendi’ye actigi zaman efsane nakkaslari drnek
gosterir.  Sozgelimi  Sah  Tahmasp, gengliginde naksmn  kendisini
Oliimsiizlestirecegine inandig1 halde yaslandigi zaman sanatim terk etmistir.
Dillere destan olan nakkashanesini kapatmis, hiinerli nakkaglarim1 Tebriz’den
uzaklagtirmistir. Seyh Muhammed de otuz yil boyunca bin bir emekle yaptigi
resimlerin “dinsizlik imansizlik” olduguna kanaat getirmis ve naksi birakmigtir.
Ustelik hayatinin geri kalanin1 daha 6nce yaptig1 resimleri bulup yok etmeye
adamustir.

Bu iki 6rnekten yola cikildiginda nakisla igli disli olan sanatkarlarin bu
tutumlarimin dini kaygilardan kaynaklandigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Ciinkii yasin ilerlemesiyle beraber ahiret endisesi, diinya islerinin ve
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sorunlarmin &niine gegmektedir. Bu sebepten 6tiirli sanatkarlar, Islam estetigine
yabanci olan kigilerin 6n yargilarina ortak olmaktadir. Hz. Peygamber’in,
musavvirlerin kiyamet giiniinde cezalandirilacaklarini bildiren hadisi, onlarin bu
sekilde diistinmelerinde 6nemli rol oynamaktadir (181-185).

3.3.4. Nakis ve Hiikiimdar

Orta Asya, Iran, Osmanli, Hindistan ve Afganistan iilkelerine egemen olan
bir¢cok hiikiimdar ile vali, romanda nakissever yoneticiler olarak yansitilirlar.
Sah Tahmasp gibi bazi sultanlar, ¢ocukluk ve genclik yillarinda biiyiik
ustatlardan egitim alip nakis sanatiyla bizzat istigal etmislerdir. Bu sultanlar,
nakkashanelerinde ¢aligan mahir sanatkarlara her tiirli maddi olanag: saglayip
onlardan kendi sanlarimi yliceltecek nakiglar yapmalarimi beklerler. Uzak
tilkelerdeki nakkaglari saraylarina davet edip onlarin yeteneklerinden istifade
ederler. Kendi kiitliphanelerinde olmayan fakat rakip iilkede yapildigini
isittikleri bir kitaba sahip olmak i¢in c¢irpinirlar. Kiskanglik ve hirs gibi
duygularin da etkisiyle rakip yoneticiler arasinda ozellikle nakis sanati
kapsaminda amansiz bir miicadele s6z konusu olur.

Osmanli Sarayi’ndaki manzara bundan farkli degildir. Fatih Sultan Mehmet
Han’dan itibaren sultanlar, g6z alici nakislarla siislii kitaplar yaptirmaya
baslamiglardir. Fatih, Akkoyunlu Uzun Hasan’i yendigi zaman onun essiz
nakisl yazmalarini da Topkap1 Sarayi’na getirmistir. Bu durumun etkisiyle yeni
yapilan kitaplarin nakislarinda, uzun siire Acem lslubu 6rnek alinmigtir. Benzer
sekilde onu takip eden sultanlar, saray nakkashanesini gelistirip bu atdlyeyi
Dogu diinyasindaki nakis faaliyetlerine oncii kilmay1 basarmislardir. Boylece
nakig sanatinda oncii olan Kazvin, Herat ve Siraz gibi ekollere bir yenisi
eklenmis, yepyeni bir Osmanl iislubu tesekkiil etmistir. Bu basarida atélyenin
on altinci yiizyihn sonundaki basnakkasi olan Ustat Osman, biiyiik pay
sahibidir. Romanda Kara, Ustat Osman’in bu yoniine odaklanir. Ustat, Acem
iislubuna vakif olmasina ragmen Osmanli’nin serefine 1ayik farkli bir nakis
lemi yaratmaylr basarmustir: “Siz burada, Istanbul’da cihamin dort bir
yanmindan, her huydan, her mesrepten cesit cesit nakkast yirmi yilda oyle bir
uyum iginde birlestirdiniz ki, Osmanli’min tislubunu yaptiniz.” (Pamuk, 2008a:
380).

3.3.5. Ustat ve Cirak

Saray nakkashanesi ayni zamanda bir egitim merkezidir. Benim Adim
Kirmizi romaninin ana kisilerini olusturan Ustat Osman, Zeytin, Kelebek,
Leylek ve Zarif gibi sanatinin zirvesine ulagmis olan sanatkarlar, nakis sanatina
ciraklik  yaparak adim atmuslardir. Alti-yedi  yaslarinda iken saray
nakkashanesine c¢irak olarak verilmigler, usta sanatkarlarin go6zetiminde
kapsamli, disiplinli ve nitelikli bir egitim gérmiislerdir. Bu egitimde giiglii bir
usta-cirak etkilesimi s6z konusu olmustur. Ciraklar, ustalarinin dizinin dibinden
ayrilmamiglardir.  Onun  boyalarmi  karigtirmus, kalemlerini  yontmus,
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naksederken yaptigi hatalar1 silmis ve miihreyle kagitlarim cilalamiglardir.
Bunun yam1 sira g¢iraklar, nakkashanenin temizlik ve bakimiyla da
ilgilenmislerdir. Erkenden kalkip binanin ocaklarin1 yakmig ve sicak suyla
yerleri silmiglerdir (Pamuk, 2008a: 89, 435).

Basnakkas Ustat Osman, ciraklarmi sevgiyle yetistirmis, onlara ancak bir
babanin ogluna duyabilecegi sefkati duymustur. Onun sevecen yaklagimi,
ciraklarin icra ettikleri sanati sevmelerini saglamistir. Nakis sanatinin
inceliklerini “agkla” ogretmek iistadin esas prensibidir. Osman, ustalik
yillarinda, nakkashaneye yeni kaydolmus bir ¢iraga firca tutmasini 6gretirken
onun korkan gozlerine sevgiyle bakmistir. Ciraklarinin naksini begendiginde
ortaya ¢ikan sanat eserinin giizelliginden duygulanmig ve aglamigtir. Boylelikle
yetismekte olan nakkas adaylarimi cesaretlendirmis, onlarin “hiinerlerini
ciceklendirmig[tir]”. (115, 363).

Bundan otiirii Leylek, Zeytin ve Kelebek her firsatta 6grendikleri her seyi
Ustat Osman’a borglu olduklarini dile getirirler. Zeytin’in deyimiyle “ona saygi,
hayranlik ve agkla” baghdirlar. Bu sevgi dylesine kuvvetlidir ki, gegmiste ona
yakin olmak ig¢in birbirleriyle kavga ettikleri bile olmustur. Zeytin, ciraklik
yillarinin nakkashanesini “cennet[le]” 6zdeslestirerek anlatir.

Ustat Osman, ¢iraklarinin her birine takma bir isim vermistir. Bir kelebek
gibi giizel kirpikleri olan Hasan Celebi’yi Kelebek, tezhibini zarif bir bigimde
yaparak herkesi kendine hayran birakan ¢iragini Zarif, kapkara gozlii Velican’1
Zeytin, bir leylek gibi uzun bacakli Mustafa’y1 Leylek diye ¢cagirmigtir (115).

Buna ilave olarak Ustat Osman, ¢iraklarinin kendisini evinden aldig giinleri
dikkate alarak onlardan her birine haftanin bir giiniini lakap olarak vermistir.
Cumartesi haricindeki giinlerde, sirasi gelen ¢irak, ustasinin evine giderek onun
kalem kutusunu ve i¢i kagit dolu ciltbendini tagimistir. Usta dnden giderken
cirak onu arkasindan takip etmistir.

Bu lakaplar yukarida anilan takma adlardan daha farklidir, zira bunlari
yalnizca Ustat ve onun yetistirmeleri bilmektedir. Daha dogru bir ifadeyle onlar
“birbirlerine bir sir gibi baglamaktadir.” Ustat’n kendi oglu cumartesileri, Zarif
Efendi carsambalari, Zeytin salilari, Leylek cumalari, Kelebek’se pazarlari
(115) ona eslik etmistir.

Ciraklarin sanat egitimini ciddiye almasi i¢in kalfalar ile ustalar zaman
zaman giddete bagvurmuslardir. Kara, Topkap1 Sarayi’nun Birinci Avlu’sunda
bulunan nakkashaneyi ziyaret ettigi zaman iki kii¢iik ¢iragin buz tutmus avluda
tir tir titreyerek kendilerine verilecek cezayr beklediklerine taniklik eder. Kisa
bir siire sonra c¢ocuklarin tiz ¢igliklar1 binada yankilanir. Bunun sebebi
sakirtlerin, egitim yuvalarindan lal tozu ile altin varak calmis olmasidir. Bu
davraniglart hemen cezalandirilmis ve c¢ocuklar falakaya yatirilmigtir. (72)
Nakkaghanede birkag yil ¢iraklik etmis olan Kara, ¢iraklarin hangi durumlarda
cezaya ¢arptirildiklarini hatirlar. Calismaktan usanarak tembellik etmeleri ya da
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pahali boyalar1 gerektigi gibi kullanmamalar1 affedilmez davraniglardir. Bunlari
yapan ¢iraklara degisik yaptirimlar uygulanir (66).

Crraklarina biiyiik sevgi duyan Ustat Osman’a gore fiziksel ceza, onlarin
hatalarin1 fark etmelerini ve sanatlarini ciddiye almalarini saglamaktadir. Ayrica
sevkle calismalarina da katkida bulunmaktadir. Bu yiizden Ustat, egitim
verirken asir1 miidahaleci davranmis ve simdi birer usta sanatkar olan Leylek ve
arkadaslarina ge¢miste siddet uygulamaktan geri durmamistir. S6zgelimi bir
agacin dallarim1 ahenkle ¢izmedigi icin Zeytin’e tokat atmis, koluna cetvelle
vurmus, kafasin1 yumruklanustir. ilging bir sekilde bu tiir sert tepkiler yararli
sonuclar dogurmustur. Zira dayak yiyen ciraklar, nakis sanatinin inceliklerini
daha g¢abuk ve verimli bir bigimde O6grenmislerdir. Zeytin, yedigi tokadin
etkisiyle aglarken goziiniin 6niinde bir ormanin canlandigini, bir motifi nasil
betimlemesi gerektigini hemen algiladigimi dile getirir. Ayni anda Ustat Osman,
bir ayna yardimiyla Zeytin’in kusurlarimi tek tek gdstermistir. Boylece hatay1
tekrarlamasinin Oniine ge¢mistir. Ayrica Zeytin’in incinen kollarini ertesi giin
sevgiyle Opmiis, bdylece ¢iraginin gonliinii almistir.

“Sayfamin en sonundaki kusuru gormiiyorsun, deyip kafami ofkeyle
yumruklamasindan hemen sonra, aynayt askla eline alwr, goz aliskanligindan
kurtulayim diye sayfanin iizerine kor ve yanagini yanagima dayayp aynanin
icindeki ters sayfada birden goziikiiveren kusurlarimi bana tek tek 6yle bir askla
gosterirdi ki, ben ne o agki ne de endami hi¢ unutmadim. Herkesin oniinde
azarlayarak koluma cetveller vurdu diye kirilmis gururumla gece yatagimda
agladigim gecenin sabahi, kollarumi oyle bir askla dperdi ki bir giin efsane bir
nakkas olacagima askla inanirdim.” (Pamuk, 2008a: 430).

Ustat Osman, Hazine-i Enderun’da gordiigii bir iskence kitabini tetkik
edince tiim nakkaglarin ¢iraklik yillarinda sessizce katlandiklar1 iskence
seanslarin1 hatirlar. Dikkatsiz sakirtler, kenar cetvelini yanlis ¢ekmeleri,
uyumsuz renkte boyalar kullanmalar1 gibi durumlarda “asabi {istat[in]” yumruk,
tokat ve sopalarina maruz kalmislardir. Basnakkas kendisinin de ¢ocukken bu
dayaklar1 bol bol yedigini belirtir (360-361).

Bu romanda usta-girak iliskileri baglaminda oglancilik imalart dikkat
cekmektedir. Ornegin Ustat Osman, geng ve giizel nakkaslara rehberlik
etmekten zevk aldigim1 soyler (357). Zeytin de gecmiste Bagnakkas’in
ciraklarmdan birinin onun “gézdesi” (115) oldugunu hatirlatir. Ikisi arasindaki
iligki, Nakkaglar Boliigli’'nde sonu gelmeyen tiikenmez dedikodular {iretilmesine
neden olmustur.

Leylek’in anlattigi bir meselde de ayn1 mesele s6z konusu edilmistir.
Istanbul’da Uzun Mehmet diye bilinen Muhammed Horasani adindaki ihtiyar
nakkas, giniin birinde nakkashanesindeki ¢iraga asik olmustur. Bu, “cekik
g0zIu, sivri ¢eneli ve ay yiizli” (88) bir erkek giizelidir. Usta sanatkar onu “elde
etmek” i¢in tilirlii entrikalar ¢evirse de maksadina erisememistir.
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3.3.6. Has Nakkas-Hiinersiz Nakkas

Romanda nakkas-¢irak iligkilerinin yani sira “has nakkas[in]” hiinersiz
nakkastan nasil ayirt edilebilecegi konusu da mercek altma alinmustir. Ustat
Osman’a gore bunu anlamak i¢in nakkasa ili¢ soru sormak gerekmektedir.
Oncelikle nakkasin kendi egosunu tatmin etmek icin iislup pesinde kosup
kosmadigimi 6grenmek sarttir. Bunun i¢in ona “nakis ve imza” konusundaki
fikrini sormak yeterlidir. Zaman icinde topraklar gibi resimli kitaplarin da el
degistirmesine nakkasin hangi perspektiften baktigi konusu ikinci soruyu
olusturmaktadir. Son olarak nakkasa korliigiin kendisine neleri ¢agristirdigini
sormalidir (Pamuk, 2008a: 74).

Kara, bu sorularin her birini farkli bir nakkasa yoneltir. Kendisine birinci
soru diisen Kelebek, Dogu sanat1 gelenegine paralel bir yanit verir. Uslup ve
imza hevesinin nakkas i¢in “girkinlik ve tamahkarlik” (80) oldugunu ifade eder.
Ayrica kusursuz resmin imza istemedigini vurgular.

Leylek, nakis ve zaman iligkisini meseller aracilifiyla agiklarken nakkag
degil sanat1 6n plana ¢ikarir. Ona gore bir eserin uzun zaman yasayabilmesi i¢in
onun olduke¢a hiinerli bir nakkasin kaleminden ¢ikmis olmasi yeterli degildir.
Onu kusursuz yapan ve ne kadar yasayacagini belirleyen baslica unsur,
zamandir.

Zeytin, kendisine diisen nakis, hafiza ve korliikle ilintili soruyu yanitlarken
nakkaslar arasinda yaygin olan bir inanctan bahseder. Bu inaniga gore Allah’in
yarattig1 ve sonra insanlarin seyrine biraktig1 harikulade bir manzara mevcuttur.
Nakkagin ulagmak istedigi durak burasidir. Fakat bu noktaya yani naksin en
derin yerine, ancak karanlik vasitasiyla ulagilabilir. Bu nedenden dolay:
tecriibeli nakkaslar, kor olacaklart ve “Allah’in karanligina” doénecekleri giinii
iple cekerler. Buna ek olarak hafizalarini iyi sekilde kullanmaya kendilerini
alistirirlar, zira hafizast olmayan nakkasin karanligi hatirlamasi miimkiin
degildir (91-96).

Zeytin, bu inang dogrultusunda nakkaglarin korliigli, Allah’in bir armagani
olarak algiladiklarina isaret eder. Elli y1l boyunca devamli resmeden sanatkarin
kor olacagina inanilmaktadir. Gergekten de ¢ok calismanin etkisiyle gorme
yetilerini kaybeden nakkaglar, sanat camiasinda yiiksek itibar ve iltifat
kazanirlar. Elli yil gectigi halde halen kor olmayanlar ise kendilerini giinahkar
ve yeteneksiz hissederler (97).

Romanda aktarilan mesellere ve yapilan konusmalara dikkat edildiginde
yukarida s6zii edilen inancin varligia ragmen, geng¢ nakkaslarin kor olmamak
i¢in ¢aba sarf ettikleri goriiliir. Bunlar kor olup sanatlarini icra edememekten
“hakli” bir korku duymaktadirlar. Bundan &tiirii birtakim Onlemler alma
ihtiyacini hissederler. Sozgelimi Arap nakkaslar, giin dogarken ufka uzun uzun
bakarlar. Sirazli nakkaslar ise sabahlar1 a¢ karnina “ceviz igiyle doviilmiis giil
yapragi ezmesi” yerler. Isfahanli nakkaslar daha degisik bir metot
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gelistirmislerdir. Bunlar gilines 1s181nin pistahtalarma direkt olarak yansimasim
tehlikeli goriirler. Bu yilizden odanin yar1 karanlik bir kosesinde calismayi
yeglerler. Calisma sirasinda gozleri dinlendirmek i¢in bos bir kagida yahut
pencereden disaritya bakmak da sikca bagvurulan bir yontemdir. Ayrica
Buhara’daki Ozbek nakkaslar, giin sonunda gozlerini “okunmus bir suyla” (95)
yikamay1 gelenek haline getirmislerdir.

3.3.7. Nakis Ahlaki

Benim Adim Kirmizi’da sik sik bir “nakis ahlaki” oldugundan soz edilir.
Farkli roman kisilerinin yaptig1 degerlendirmeler g6z Oniinde tutuldugunda
bunun daha ziyade gelencksel ekollerden ayr1 diismemekle ilgili oldugu
anlagilir. Ehil bir nakkas, ¢irakligindan baslayarak 6grendigi ve zihnine kazidigi
nakig metotlarindan bagka bir yola ihtiyag duymamalidir. Isfahan, Siraz, Herat,
Ozbek ve Osmanli gibi geleneksel Dogu ekollerinin disina ¢ikmamali, kor
oluncaya yahut Oliinceye dek bu ekollerin gelistirdigi modellere sadik
kalmalidir. Usta nakkas Kelebek de Eniste Efendi’yle konusmasi sirasinda “eski
ahlak[in]” kalmasii istedigini sOyler. Bu ahlakin ne oldugunu izah ederken
nakkasin servet ve ndm ugruna Oniine gelen her konuyu resmetmemesi
gerektigine inandigin1 belirtir. Kitaplar1 siisleyen nakiglarda alisiimamis
modeller ve figiirler icat etmek yerine “efsane, menkibe ve hikayeler[i]”
betimlemeye devam etmelidir. Bir sanat eseri meydana getirirken Acem
iistatlarii takip etmelidir. Yani sanat eserinin giizelligini belirten temel kriter
yine Acem ekolleri olmalidir (Pamuk, 2008a: 111).

Amator bir nakkas olan Eniste Efendi ise bir nakkasin, nakkasligi meslek
olarak gormekten kacinmasi gerektigi goriisiindedir. Ne kadar kabiliyetli olursa
olsun para ve makami sanattan beklememelidir. Zira bdyle bir tutumu
benimseyen sanatkar, yeterince para kazanmamasi halinde sanatina kiisebilir
(32). Ayrica nakkas yalan, hile ve entrikaya bagvurmamali, kendini yalnizca
sanatina adamalidir.

Kelebek’in dilegini dogrular bigimde roman boyunca nakkaglarin eski
listatlar1 andiklari, onlara Sykiindiikleri goriiliir. Ornegin Kelebek’ten resim
yarigmasina gonderilecek bir at resmi ¢izmesi istendiginde onu diigiindiiren tek
sey, ustatlarin bu resmi nasil yapacagi konusudur: “Bu resmi Mir Musavvir
nasul yapardi? Behzat nasil yapardi?” (Pamuk, 2008a: 316).

Resim yapmaya kii¢iik yasta baslayan nakkas, onceleri tasarladigi resmi eski
bir kalibin iizerinden yapar. Ayni motifi devamli naksettigi icin bir miiddet
sonra ¢izdigi modellere eli alisir. Boylece diislinmesine ya da kalip
kullanmasina gerek kalmadan eserini tamamlar. Iste bundan dolay1 bir at resmi
cizmek isteyen nakkas, at1, “basindan boynuna, boyundan gévdeye” ¢izmez.

“Diistinerek ve hatwrlayarak, daha da giiliincii, gercek bir ata bakarak
¢izilecek bir at resminin bastan boyuna, boyundan da gévdeye dogru ¢izilecegi
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malumdur... Artik boyle bir at resmi, dlemin manasina, Allah’in yarattigi
glizellige hi¢ deginmez.” (Pamuk, 2008a: 307).

Bu alintidan anlasildig1 gibi nakkas, daha once ¢izdigi canli ya da cansiz
varlik figiirlerini ezberlemis, hafizasina kazimistir. Bundan Otiirii at1 ¢izmeye
onun toynaginin ucundan baglar. Eli kagit {izerinde hizla ve hiinerle ilerler.
Boylece at1 bir hamlede ¢izer. Nakis sanatinin bu temel prensibiyle resmin elle
degil hafizayla yapildig1 vurgulanir.

Baz1 nakkaglarin gorme yetilerini kaybetmelerine ragmen naksetmeye
devam edebilmelerindeki sir burada aranmalidir. “Ama bu yillarca diisiinerek,
tizerinde durularak, kafa yorulup ¢alisarak elde edilmis bir ezberdir.” (Pamuk,
2008a: 292). Biitlin hayat1 boyunca on binlerce at resmi ¢izen Ustat nakkagin
kalemi sonunda, “Allah’in tasarladigi at resmi[ne]” iyice yaklagir. Elinin
ezberden, ¢abucak ¢izdigi, kendi kafasindaki “miikemmel ata” iyice yaklasan bu
at, “hiiner, cile ve bilgiyle” naksedilmistir.

Romanda iyi nakis yapmanin piif noktalari da sunulur. Bunlardan biri,
Leylek’in Surndme igin yaptigr calismalar kapsaminda ortaya konulur.
Surndme, Sultan III. Murat’in slinnet olan ogullari i¢in At Meydani’nda yapilan
ve elli iki giin elli iki gece siiren senlikleri, yani Siir-1 Hiimay(n’u anlatan edebi
eserdir (Arslan, 2008: 23). Iki yiiz elli komposizyondan olusan bu muhtesem
kitap, Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlenmistir (Cagman ve Tanindi,
1979: 61). Sultan, essiz olmasimi arzuladigi kitap i¢in hi¢bir masraftan
kacinmamustir. Benim Adim Kirmizi’da bu ekipte yer alan nakkaslardan biri
olarak kurgulanan Leylek, s6z konusu resimleri seyreden Kara’ya, naksederken
resmin konusunu dikkate almak gerektigine dikkat ¢eker. Cizilen, bir ask
meclisi ise o resim de agkla ¢izilmelidir. Konu, keder duygusunu ihtiva ediyorsa
resme bakan kisi, o kederi yiireginde hissedebilmelidir (Pamuk, 2008a: 89).
Sanatcinin Surndme igin ¢izdigi bir resim bunun iyi bir Srnegidir. Kitap icin
yapilan resimlerin iki yiiz kirk dokuzunda, Sultan III. Murat, At Meydan1’ndaki
senlikleri, Ibrahim Pasa Sarayi’nda oturur vaziyette pencereden seyreder.
Leylek’in isaret ettigi resimde ise Sultan ayakta goriinmektedir. Usta nakkas,
saraydan atilan florin dolu keseleri kapismak i¢in doviisen kalabaligin hayret ve
nesesini, hiinkarin géziinden resmedebilmek i¢in bu teknigi kullanmustir.

Kanuni Sultan Siileyman’in cenaze torenini gosteren nakis da Leylek’in
belirttigi kriteri tagimasi agisindan dikkate degerdir. Seyyid Lokman’in Farsca
olarak nazmettigi Zafername’de yer alan bu resimde, Zigetvar Kusatmasi
sirasinda vefat eden hiikiimdarin cenaze korteji betimlenmistir. Burada
seyhilislamdan yliksek biirokratlara, askerlerden cenaze arabasini tasiyan atlara
kadar herkes ve her sey mahzun bir bi¢cimde tasvir edilmistir. Torene katilmig
biirokrat, komutan ve bilginlerin hiiznii, yiizlerinden okunmaktadir. Bundan
dolay1 bu resme bakan kisi, giliclii sultanin O6liimiiniin verdigi aciy1 iginde
duymaktadir.
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“...Zigetvar Kugsatmasi swrasinda olen Kanuni Sultan Siileyman’in cenaze
torenini gosterir iki sayfalik resimde, cenaze arabasini ¢eken alni akitmali doru
atla ceylan gozlii kir ata ve Sultan Siileyman’in cenazesi icin altin islemeli
egerleri takilmis, harika eger ortiileri ortiilmiis kederli atlara baktik ilk. Ister iri
tekerlekli cenaze arabasini ceksinler, ister efendilerinin derin bir kirmizi ortii
altindaki cesedini bugulu gézlerle bakarak selamlasinlar, atlarin hepsi, Heratli
eski tistatlardan alimmis aym zarif durusia —tek bacak ileride, tek bacak onun
yaminda sabit- durmugslardi... Cenaze torenine katilan ve civar tepelerde
rahmetli Sultan Siileyman’a selam duran komutanlari, dalimleri, hocalar
tasiyan yiizlerce atin hi¢birinde de yoktu kusur.” (Pamuk, 2008a: 309).

3.3.8. Benim Adim Kirmizi’da Yer Alan Nakis Ustatlar:

Sanat ve sanat agkinin yogun bir sekilde islendigi Benim Adim Kirmizi,
kurmaca bir anlati1 olmasina karsilik Behzat, Mirek, Kara Memi ve Ali Tebrizi
gibi tarihe mal olmus ve ekol olusturarak efsanelesmis tiistat nakkaglar da
meseller ve anilar ¢ergevesinde s6z konusu edilmistir. Asagida bu sanatgilarin
her birine temas edilecektir.

1.Pir Behzat

On besinci yiizyilda Herat’ta yasamig olan nakkas Behzat, Timur
Imparatorlugu hiikiimdar1 Sultan Baykara’min en iyi sanatkarlarindan biri
olmustur (Grube, 1968: 29). On altinc1 ylizyilin en seckin tarih¢ilerinden ve
sairlerinden biri olan Gelibolulu Ali, hattat ve nakkaslarin hayat oykiilerini
anlattigi Mendkib-1 Hiinerverdn adli kaynak eserinde, Behzat’i, “tnii almus,
sohreti yurdu tutmus, iilkelere yayilmis” nakkaslarmn 6nciisii olarak anar. Ali’ye
gore Behzat, “nakkaslar boliigiiniin siirekli kismet sahibi[dir]”. (1982: 112).

Nakkas Behzat, Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romaninda, oncelikle
nakig sanatinin piri olarak ortaya koydugu harikulade resimler ve kurdugu ekol
baglaminda s6z konusu edilir. Behzat, hayati boyunca sanatinin olaganiistii
orneklerini vermesine karsilik eserlerinin {istiine imza atmay1 ya da kimligini
belli edecek bir isaret birakmayr tercih etmemistir. Bilakis boyle bir tavri
zayiflik ve utang sebebi olarak degerlendirmistir.

Zeytin, nakkasmn kisisel bir iislubu olmasinin gerekli olup olmadigini
sorgularken Behzat’in bir resmini animsar. Bir sehzadeye ait olan, doksan yillik
bu “kusursuz Kkitap[ta]”, Hiisrev i Sirin mesnevisinin  son meclisi
resmedilmistir. S6z konusu mesnevinin beyitleriyle uyum i¢inde naksedilen
resimde, babasinin gen¢ ve giizel karisini, yani Sirin’i elde etmek isteyen
kiskang Sirliye, babasi ile {ivey annesinin odasina girerek Hiisrev’i cigerinden
hangerlemektedir. Resmi, Zeytin’le beraber seyreden ihtiyar usta, onun
Behzat’a ait oldugunu, iizerinde “gizli bir imza bile” olmamasina kargin hemen
fark eder: “O kadar Behzat inki, imzaya gerek yok.” (2008a: 25).

Her iki nakkaga bunu diisiindiiren sey, Behzat’in oldukca eski ve bilindik bir
hikayeyi naksederken bile bu sahne vasitasiyla kahramanlarin i¢inde bulundugu
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ruh hélini de hissettirmeyi basarmasidir. Oyle ki bu resim, kendisini seyreden
kisiye odada tikirtilar ¢ikararak dolagsan ugursuz katilin verdigi korkuyu
yasatmaktadir. Ote yandan ince ince islenmis duvar siisleri ve kari kocanin
sarindiklar1 harikulade ciceklerle bezeli yorgan, Hiisrev’in oliitken geride
biraktigi diinyanin giizelliklerini hatirlatmaktadir. Osman, Behzat’in bu
resimde, kendi {iislubunun taninacagini bildigini, bu yiizden utanmis bile
olabilecegini belirtir (25-26).

Pir Behzat, nakkaglarin belli bir mesneviyi devamli ayn1 meclisleri ¢izerek
bezemelerinden usanmistir. Zira kendisi nakis sanatinin esas ¢izgilerine aykiri
diismemek kosuluyla farkliliklar ve yenilikler {iretmenin pesindedir. Eniste
Efendi, ustalarin yaptig1 essiz resimleri degerlendirirken Behzat’in bu yoniine
odaklanir. Nizdmi’nin metinlerini nakseden bazi ustalarin, oldukca ilgisiz
davranip iizerinde calistiklart mesneviyi okumadiklarini, bu sebepten dolay1
atlari veya diger Onemli figiirleri “akillarina esen renklere” boyadiklarini
hatirlatir. Kara’nin enistesine gore bu eylemin ardinda nakkasin daha fazla para
kazanma hirs1 yatmaktadir.

Servet pesindeki bu nakkaslara ters diisecek sekilde Behzat’in resimleri,
onun, iizerinde c¢alistifit divan ya da mesnevileri tekrar tekrar okuyup
Oziimsedigini gostermektedir. Sanatkdr, resimledigi bir Leyla vii Mecnun
mesnevisinde, Mecnun’u, daha once hi¢ ¢izilmemis meclisler i¢inde, degisik
davraniglar sergilerken gosterir. Birbirinden orijinal ve ¢arpici olan bu
meclislerde Behzat, “onu yemek pisiren, iifleyerek odunlari tutusturmaya
calisan, ¢adirlara arasinda yiriiyen kadinlarin kalabaligi i¢inde, ama daha da
yalmiz gosterme[yi]” (32) basarir. Boylelikle Mecnun’u, sadece sevdigi kiza
kavusamayan bir divane olarak yansitmaz. icinde bulundugu asik psikolojisiyle
ilintili olarak onun ¢aresizligini, acisini ve yalnizligini da hissettirir.

Kisacasi Pir, pistahtanin 6niine oturdugu vakit kolayciliga kacarak aligilmig
motifleri tekrarlamaz. Okudugu metnin detaylarindan da ilham alarak orijinal

komposizyonlar yaratir. Eniste Efendi’ye gore Behzat’1 efsane bir sanat¢1 yapan
da budur (32).

Romanda Behzat, yaptig1 yeniliklerle Islam naksinda bir ekol yaratan bir
iistat olarak anilir. Bu ylizden bu sanatkar, nakis alaninda bir basar1 kistasi
haline gelmistir. Eniste Efendi, hava karardigi zaman evine izin almaksizin
giriveren Zeytin’den korkunca, suyuna gitmek i¢in onu dvmek ister. Bu amag
dogrultusunda birbirinden parlak ciimleler siralarken Behzat’1 kistas alir. Ustat
Osman, Kara ile birlikte Hazine-i Enderun’a girdiginde, Tebriz’de yapilmis pek
cok “Behzat taklid[i]” (345) resimle karsilagir.

Behzat, katil nakkasin da dykiindiigii bir 6ncii sanatkardir. Zeytin, ugradig
ashanede gen¢ ve bilgisiz bir katiple ayni sofraya oturur. Beraber lahana
dolmas1 yedikleri sirada gen¢ adam, Zeytin’e kimligini ve igini sorar. Usta
nakkas, bilgisini 6lgmek istedigi bu adama bir oyun oynamaya karar verir.
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Isminin Behzat oldugunu bildirerek muhtesem sanat¢inin vasiflarini anlatmaya
koyulur: “Benim adim Behzat. Herat tan, Tebriz'den geliyorum. En muhtegem
resimleri ben yaptim, en inanilmaz harikalari. Acemistan’da, Arabistan’da
resim yapilan her Miisliiman nakkashanesinde asirlardir séyle derler: Bakinca
gergek saniyorsun, Behzat'in resmi gibi.” (322).

Zeytin, tuhaf bakislarindan Behzat diye birini tanimadigini belli eden ve bu
cehaletini sorusuyla dile getiren katibe, merhum sanat¢inin en meshur
resimlerden de s6z eder. Bunlar arasinda Mirag gecesinde Hz. Peygamber’in
Burak adl1 binitin iistiinde gdge ¢ikisininin, davul calan iskender’in ve Leyla ile
Mecnun’un okulda Kur’an okurken birbirlerine asik olmalarmin betimledigi
meclisler mevcuttur (323-324).

Romanin bir baska yerinde Usta nakkas Zeytin, korliik iizerine anlattig1 iki
hikdye vasitasiyla korliiglin nakis sanatindaki karsiligini ve onun hafizayla
iligkisini mercek altina alir. Ayrica bu sanata elli yil emek veren nakkasin kor
olmasi gerektigini 6ne siiren inanisa deginir. Bu konu ¢ergevesinde Behzat’in da
degisen hiikiimdarla beraber sanatindan &6diin vermek yerine kor olmayi
yegledigine dikkat ¢eker. Buna gore vatani Herat’tan alinip Tebriz’e zorla
gotiiriilen yagh {istat, yeni hiikkiimdarin diledigi eserleri ortaya koymak istemez.
Bundan 6tiirii kendisini kor eder ve bir daha asla naksetmez. Ustelik Tebriz’de
bulundugu siire iginde, Sah Tahmasp’in hazirlattigi, dillere destan olan Sehndme
cildinin nakiglarina da herhangi bir katkida bulunmaz (329, 365). Basnakkas
Osman’in da dogruladigi gibi, Sah Tahmasp’in Acem ustalarini on yil araliksiz
gallstlrarak yaptirdigi bu essiz giizellikteki kitaba Behzat’in kalemi degmez.
Ustat Osman, bu yaklagim tarzinda, onun sanat ahlakinin ve sanat anlayisinin
etkili oldugu kanisindadir.

“Béylece biitiin omriince ¢alisarak eski tistatlarin kusursuzluguna ulastig
zaman, naksmi baska hichir nakkashanenin ve sahin istekleriyle karistirmamak
i¢in biiyiik ustamin kendi kendini kor ettigini sevingle anladim.” (367).

Romanda Behzat’in kendisini kor etme siireci, onun bu eylemi sirasinda
kullandig1 aygit baglaminda daha detayli islenir. Ustat Osman, Hazine-i
Enderun’da saklanan kiymetli kitaplar arasinda yolculuk yaparken yirmi bes
sene Once kendisinin de nakiglarla donattig1 Selimndme cildini acar. Bu, Yavuz
Sultan Selim’in ¢iktig1 seferleri konu eden bir eserdir. Agir ciltte, Acem
elcilerinin Sehndme’yi sunuslarim1 gdsteren resimler bulunmaktadir. Bunlarin
karsisinda Sehndme’yle birlikte gonderilen diger armaganlarin ayrintili bir
listesi de vardir. Nakkas Osman, bu listede altin sorgug ignesinin de yer aldigini
goriince sedef kakma kalem kutusunu arayip bulur. Iginde gordiigii sey, Heratli
eski ustalarin ve Behzat’m kullandigr eski bir sorgug ignesidir. “Sapr firuze ve
nakigh sedeften” (Pamuk, 2008a: 368) yapilmis bu ignenin Ustat Osman’1
diistincelere dalmaya sevk eden yonii, onun tipki bir gelenek gibi, en giizel
kitaplar1 nakseden birgok Heratli, Tebrizli ve Kazvinli iistat tarafindan, gérme
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fonksiyonlarim yitirme arzusuyla kullanilmis olmasidir. Bu sanatkarlar arasinda
Pir Behzat da bulunmaktadir.

2.Kara Memi

Miizehhip Kara Memi, Osmanli Sarayi’nin basnakkaglarindan biridir. On
altinct yilizyilda yasamis olan bu iinlii sanatkdr, Mendkib-1 Hiinerverdn’da
“Sahkulu Nakkas’in egittiklerinden en eli acigi ve Sultan Siileyman Han
nakkashanesinin saygideger iistadi” (Gelibolulu Ali, 1982: 117) ciimlesiyle
anilmaktadir. Tip profesdrii ve sanatkar Siiheyl Unver (2007: 177-180), onun
biyografisi hakkinda kaynaklarda ¢ok az maliimat olmasindan yakinmaktadir.
Yine de Ali'nin verdigi kiigiik bilgiyi yorumlamaya calisir. Unver’e gére
Ali’nin  Kara Memi’yi konu ettigi ciimle, onun Topkap: Sarayi
Nakkaghanesi’nin basnakkasi oldugunu ve diger sanatkarlara nazaran en yiiksek
maas1 aldigin1 gostermektedir. Buna ek olarak iistadin ismindeki “Kara”, onun
unvant; “Memi” ise lakabidir. Yani bu isim, Kara Mehmet’ten kindyedir (2007:
182).

Kara Memi, Benim Adim Kirmizi’da (Pamuk, 2008a), Topkapi Sarayi’na
bagli nakishanenin bagnakkasi olmasi hasebiyle anilir. Nakkas Osman, Hazine-i
Endertin’da, Sah Tahmasp’in Sultan Selim’e yolladig1 Seindme cildini tetkik
ederken bu kitabn ilk gordiigii giinii hatirlar. Tam yirmi bes y1l dnce Istanbul’a
ulasan bu armagani gorebilmek i¢in Basnakkas Kara Memi’yle beraber Topkapi
Sarayi’na kosmustur. Kara Memi, o zamanlar kalfa olan Osman’a, bu muhtesem
kitaba Behzat’in “ne yazik ki” el siirmedigini agiklamistir (365).

Bunun yani1 sira nakkas Zeytin, nakkashanede gecirdigi giraklik yillarindan
bahsederken basnakkas Kara Memi’nin 61diigii giinii hatirlar. Ustat vefat edince
odasi giinlerce bos kalmisg, kederli sanatkarlardan higbiri buraya girmeye cesaret
edememistir (439-440).

3.Ustat Seyyid Mirek

Nakkas Mirek, Mendkib-1 Hiinerverdn’da ismi gecen musavvirlerden
biridir. Gelibolulu Ali, “Tebrizli Aga Mirek[in]” en hiinerli ve en tanmnnus
nakkaslardan biri oldugunu belirtir. Ayrica onun yetistirdigi sanatkarlarin
adlarini tek tek sayar (1982: 113).

Pir Behzat’in ustasi olan bu 6ncii sanatkar, Benim Adim Kirmizi’da (Pamuk,
2008a), Zeytin’in, Kara’nin sorusuna cevaben aktardigi ii¢ korliik ve hafiza
meselinden birinde anilir. Burada Pir Mirek’in sanat hayati boyunca
durmaksizin ¢alistigi, ¢alisirken kor olmamak igin tiirlii onlemler alan diger
nakkaslarin aksine kor olmay1 en biiyiik mutluluk saydigi anlatilir. Bir resmin
ancak hafiza yardimiyla c¢izilebilecegine inanan Mirek, beceriksiz nakkasin at
cizisini Ornek verir. BOyle bir nakkas, at resmini ger¢ek bir ata bakarak
resmetmeye calisir. GOziinii attan ayirip kdgida baktigi sirada aradan birkag
saniye gectigi i¢in ortaya ¢ikan eser, hafizasindaki goriiniimlerden bagka bir sey
degildir (96).



-98- CU Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2014, Cilt: 38, Sayi: 2, Biisra SURGIT

Zeytin, bu yetkin nakkasin, en bilylilk arzusu olan korliige daha hizh
kavusabilmek i¢in “tirnak, piring, hatta sag¢ iizerine biitlin yapraklariyla agaglar
¢izdigi[ni]” sozlerine ekler. Sultan Baykara, emektar iistadi odiillendirmek igin
kilitler ardindaki hazinesinin kapilarini ona agmistir. Burada bulunan yiizlerce
harika kitab1 seyre koyulan Seyyid Mirek, Heratli iistatlarin nakislarina {i¢ giin
iic gece boyunca baktiktan sonra kér olmustur. Bu olaydan sonra konusmay1 ve
resmetmeyi birakmistir. XVI. yiizyilda yagamis olan tarih¢i Mirza Muhammed
Haydar Duglat, bu durumu, Ustat’in korliikle birlikte Allah’mn dliimsiiz
manzaralarina kavustuktan sonra konusmaya ve resmetmeye deger bir sey
bulmasinin imkansizligiyla izah etmeye g¢alisir. Zira kor bir nakkasin oldugu
yerde mutlak bir sessizlik ve mutlu bir karanlk vardir. Kara da Ustat Mirek’in
kor olma arzusunun kendisinden sonra yetisen bir¢ok nakkasi etkiledigine
dikkat geker (97).

4.Ustat Osman

Nakkas Osman’1in adina ilk kez 1566 yilinin Eyliil ayina ait Ehl-i Hiref maas
defterlerinde rastlanmaktadir. Bu defterlerden onun Saray nakkashanesine,
Kanuni Sultan Siilleyman’mn hiikiimdarligimin = son yillarinda katildig:
anlagilmaktadir. Banu Mahir’in isaret ettigi gibi Nakkas Osman’in c¢alistigi
metinlerin ketebe veya hatime sayfalarinda adinin yazili olmasi, eserlerinin ve
tarzinin degerlendirilmesini kolaylastirmaktadir (2005: 165-166).

On altinct yiizy1l sonunda hazirlanmig olan ve III. Murat’in sehzadelerinin
stinnet diigliniinii anlatan Surname’de, eserde emegi gecenlerin anlatildig:
kisimda, resimlerin “Nakkas Osman ve ekibi” tarafindan yapildig: belirtilmistir.
Ustat Osman’in tiim hiinerini sergiledigi, Istanbul’'un giindelik hayatin1 tiim
canliligiyla aksettirmeyi basardigi Surname nin yani sira Sehndme-i Selim Han,
Sehinsehndme, Hiinername ve Ziibdetii 't-Tevdarih gibi yasadigl yiizyilin naksi
lizerine ipucu veren bagyapitlarda da Nakkas Osman’mn izini siirmek
miimkiindiir. Mahir, kalem isi sanatini da harikulade bir sekilde icra eden
Nakkas Osman’i, “gercek bir kurgu wustasi” (2005: 167) olarak
nitelendirmektedir. Ona gore sanatg1, tanik oldugu olaylar1 ayrintilara
takilmaksizin, kendine 6zgili bir iislup yakalayarak kagida aktarmistir. Nakkas
Osman, geleneksel Islam resim ekollerinden farkli bir tasvir tarzi olusturmay1
basarmis, boylelikle Osmanli {islubunun belirlenmesine 6n ayak olmustur
(Mahir, 2002: 318).

Benim Adim Kirmizi’da (Pamuk, 2008a), Ustat Osman, tarihsel gerceklige
paralel bigimde, Topkap1 Sarayi’na bagli Nakkaglar Boliigii’niin bag sorumlusu
olarak cizilir. Sanat¢1, romanda, Islam naks1 konusundaki fikirleri, ¢iraklarma
kars1 tutumu ve nakis sanatina duydugu ask baglamlarinda séz konusu
edilmektedir.

1593 kisinin anlatildigi romanda Basnakkas Ustat Osman, yetmis yasini
agmis bir sanatkardir. Bu sebepten dolayi ihtiyarligina vurgu yapilir. Kendisiyle
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catisma i¢inde olan Eniste Efendi, onu “hem kér hem bunak” olarak tanimlar.
Ustat Osman’1 ¢irakligindan beri gérmemis olan Kara da, nakkashanede onunla
karsilaginca “hortlak™ gérmiis gibi olur (42, 67).

Metnin otuz sekizinci boliimiinde ben-anlatic1 olarak okuyucuya seslenen
Ustat, kendisini fiziksel olarak “uzun, kemikli ve ince” olarak betimler.
Psikolojik agidan ise “aksi bir ihtiyar” oldugunu itiraf eder: “Hayatlarim bir
sanata comertce vererek yaglanmis ihtiyar aksileri bilirsiniz. Herkesi
azarlarlar. Hayatlarimin geri kalan béliimiiniin, arkada kalan uzun béliimiiniin
bir tekrart olmasini isterler. Hemen parlayip ofkelenirler, her seyden sikdyet
ederler. Ben onlardan biriyim.” (Pamuk, 2008a: 259).

Kendisinden 6nce basnakkaslik yapmis olan sanatgilarda da ayn1 durumu
gozlemlemek miimkiindiir. Nakis sanat1 alaninda “ustalar ustasi” olan Nurullah
Selim Celebi ve Sar1 Ali de yashilik yillarinda benzer davraniglar
sergilemiglerdir. Ustat Osman, hakkindaki tiim dedikodular1 ciiriitmek
istercesine heniiz bunamamis oldugunu belirtme ihtiyaci hisseder. Evet, egittigi
sakirtler disinda birgok ismi ve yiizli hatirlamakta gii¢liik gekmeye baglamustir.
Ancak bu durum, unuttugu kisilerin, zihninde yer tutmayacak kadar “renkten ve

parlakliktan yoksun” (269-270) olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Ustat Osman, sanatinda biiyiik ilerlemeler kaydetmenin ve sayisiz yetenekli
¢irak yetistirmis olmanin gururunu yasamaktadir. Hayatinda kendisini en fazla
mutlu eden seyin Herat stilinde ¢aligilmis bir naksa rastlamak ve onu seyretmek
oldugunu sik sik dile getirmektedir. Sanatci, yasinin ilerlemesinden dolay1 saray
nakkashanesinde huzuru saglamakta zorlanmaya baglamis, bu sanat merkezinin
catis1 altinda bulunanlara buyrugunu dinletemez hale gelmistir. Ayrica
kendisine gosterilen saygmin da yavas yavas tiilkendigine sahit olmaktadir.
S6zgelimi normal sartlarda saray digina is yapmak kural digi olmasina ragmen
usta nakkaslara s6z gegirememektedir. Bu yiizden onlarin, &zel kisilerin
sipariglerini kabul etmelerine ses ¢ikarmamaktadir (118).

Ustat kargisinda “en iyi siirlerin yazilip naksin ve resmin yapildigi Acem
iilkesinden” donen Kara’y1 goriince heyecanla o diyarda hiikiimdarlarin naksa
verdikleri degeri ve en son yapilan degerli kitaplar1 sorar. Kara, bir yandan
gordiiklerini anlatirken, diger yandan Bagnakkas’a kars1 “bir evliyaya duyulacak
cinsten hayranlikla karigik bir acima” (73) hisseder.

Ustat Osman, son on bes yilin1 degerli kitap hazirlatmak isteyen pasalar ile
sanatkarlar arasinda bir koprii islevi gorerek gegirmis olan Kara’nin, naksin
hasindan anlayan bir insan oldugunun farkina varir. Bundan dolayi, iki ayda bir
Sultan i¢in diizenlenen vaziyet torenini Kara i¢in de yaptirmaktan ¢ekinmez. Bir
taraftan iizerinde calistigi sehzadelerin siinnet diiglinlerini resimler esliginde
anlatan Surname’yi Oviingle gosterir. Diger taraftan cetvelkes, renkbaz ve
miizehhiplere direktifler vermeyi siirdiiriir.
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Osman, icra ettigi sanatla ilgili inaniglardan da s6z eder. Buna gore nakkasin
dlemi, Allah’in gordigii gibi betimlemesi halinde O’nunla arasindaki mesafe
azalacaktir. Boylece Allah’in adaletinin kendisine yaklagtigini hissedecektir.

“Bizim gibilerin, dlemi Allah’in gordiigii gibi gormeye ¢alismaktan ve Allah
adaletine siginmaktan baska hi¢bir ¢areleri yoktur,” dedi. “Burada bu ikisinin,
bu resimler ve esyalar arasinda da birbirine yaklasmakta oldugunu ta igimde
hissediyorum. Alemi Allah’in gordiigii gibi gérmeye yaklastikca onun adaleti
bize yaklastyor.” (Pamuk, 2008a: 372).

Nakkas Osman’a gore “has” bir nakkas olabilmek i¢in nakis sahasinda ¢ok
yetenekli olmanin yani sira sanat ahlakina da sahip olmak gereklidir. Bu da
nakkasin, isledigi naksin anlami ve fonksiyonu iizerinde diislinmesi ve onu
aslina uygun olarak gerceklestirmeye cehdetmesiyle gerceklesebilir. Bundan
dolay1 nakkashaneyi ziyaret eden Kara, has nakkasin nasil 6ne ¢iktigini sordugu
zaman, Bagnakkas, onun, zamanin kotiiliiklerine direnebilen nakkas oldugunu
belirtir. Ayrica bir nakkagin sanatini, gelenegin belirledigi olgiitler ¢cergevesinde
icra edip etmedigini anlamak i¢in ona su ii¢ 6nemli konu hakkindaki goriigtini
sormanin yeterli oldugunu duyurur: iislup, zaman ve korliik (73).

Ustat Osman, Islam sanat1 estetigini dogrular bicimde, nakista kisisel {islup
diye bir kavramin s6z konusu olmadigini dile getirir. Sanat¢inin ayri bir stil
olugturmay1 arzulamasi, onun geleneksel anlayisin disina ¢ikmasi anlamina
gelmektedir. Dahas1 bu tarz bir tutum sanatin yozlagmasina neden olacaktir.

Nakis sanatinin geleneksel form ve icerigini koruyup siirdiirmesi taraftar
olan Bagnakkas, Dogu’ya ait olmayan tarzlarin Dogu naksina girmesine izin
verilmesine karsidir. Bundan dolay:1 Bati usulii portreler yapmak, resmi yapilan
kisinin yiiz hatlarin1 onu tanitacak sekilde belirgin ¢izmek ve kendine ait bir
iislup yaratmayr arzulamak gibi yeniliklerin s6z konusu edilmesi dahi onu
sinirlendirmeye yeter. Zaten {istadin Eniste Efendi’ye kirgin olmasinin
temelinde de onun Bat1 tarz1 naksa olan muhalefeti yatmaktadir. Yillar 6nce
Venedik’e el¢i olarak giden ve burada Bati stili nakisgla tanisan Eniste
Efendi’nin, gordiigii resimleri ballandira ballandira anlatmasi iizerine, Sultan
II. Murat kendi portresini yaptirmak istemistir. Bunun iizerine Bagnakkasg
Osman, “igrenerek”, “iskence” bir taklide (109) mecbur tutulmustur. Ustat,
kendisini bu hallere diisiiren bu biirokrata nefret duymaktadir.

Eniste Efendi’nin Sultan’i, Bati tarzi resimler igerecek ve Venedik
hiikiimdarma goénderilecek bir kitap yapmaya ikna etmesi, buna ek olarak bdyle
bir hazirligin kendisinden gizli tutulmasi da Bagnakkag’in kalbini kirar (294).

Gergekten tarihe mal olmus bir sahsiyet olan Ustat Osman’in Osmanli resim
sanatina yaptig1 katkilar Benim Adim Kirmizi’ya, Kara’nin gbziinden yansir. Bu
katkilar;, Ustat ile birlikte Hazine Odasi’ndaki degerli ciltleri inceleyen
Kara’nin 6vgill yiiklii climlelerinden takip etmek miimkiindiir. Geng adam,
Ustat’in, nakis sanatinda var olan iisluplari bir potada eriterek 6zgiin bir
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Osmanli iislubu meydana getirdigi goriisiindedir. Ayrica onun naksederken
Osmanli insaninin merak ve zevklerini kdgida yansittigini belirtir. Asagidaki
alintida isaret edildigi gibi Ustat Osman, Osmanli toplumunun giindelik hayatim
gercekei bir stil kullanarak betimlemistir.

“Siz burada, Istanbul’da cihamin dort bir yanmindan her huydan, her
megrepten ¢esit ¢esit nakkagi yirmi yilda oyle bir uyum iginde birlestirdiniz ki,
Osmanli’min tislubunu yaptiniz... Acem efsane ve usullerinin biiyiik bir tistadi
olmaniza ragmen Osmanli’'nin sanmna ve giictine layik farkli bir nakis dlemini
yarattiniz,” diye fisildadim. “Naksa Osmanli’'min kilicimin giiciinii, zaferinin
iyimser renklerini, esya ve alet merakimin dikkatini ve yasama rahatliginin
serbestligini siz getirdiniz..” (Pamuk, 2008a: 380).

Ustat Osman, sanat¢i kimliginin yani1 sira ¢iraklarma verdigi kusursuz
egitim ile onlarla yasadigi 6zel iligkiler kapsaminda da Benim Adim Kirmizi’da
yer alir. Romanda {inlii birer nakkas olan Zeytin, Kelebek ve Leylek sik sik
Ustat Osman’a olan bagliliklarindan bahsederler. Onun denetimi altinda gegen
ciraklik yillarmi hatirlarlar. Bunlar Ustat’a derin bir hayranlik duymus, ona
yakin olmak igin adeta birbirleriyle yarigsmiglardir. Zeytin’e gore Nakkas
Osman, essiz bir sanatcidir; 6grendigi her seyi o O6gretmistir ona. Bu yiizden
eski ustasina epey hiirmet duyar. Kibar tavirlartyla herkesin ilgisini ¢eken
Kelebek de, Ustat Osman’m Behzat’tan bu yana Dogu’nun gordiigii en biiyiik
nakkas oldugunu her firsatta dile getirir (Pamuk, 2008a: 410).

Crraklarinin bu igten duygulari karsiliksiz degildir. Ustat Osman da eski
ciraklarinin yaptig1 tasvirlerle gurur duymaktadir. Zeytin, Kelebek ve Leylek’e
biiyiikk bir sevgi beslemektedir. Onlardan “usta nakkaglarim” diye soz
etmektedir. Hatta Kara’yla sohbet ettigi sirada Zeytin’in oglu olmasini istedigini
itiraf eder (296). Criraklarma duydugu yakinliktan otiirli, Bostancibasi,
iglerindeki katili ortaya ¢ikarmak amaciyla onlart iskence yoOntemiyle
sorgulamak istediginde, “Padisahimizin en usta nakkaglari onlar, kiyymayin
onlara” diye feryat eder (272-275).

Metinde Bagnakkas Osman’in ¢iraklariyla olan iliskisi s6z konusu edilirken
iistii kapali bir sekilde onun bir oglanci oldugu sezdirilir. Tarihi belgelerde
boyle bir yoniiyle anilmayan {istat, bazi tutum ve hareketleriyle, bir yandan
onlara “ogullarim, evlatlarim” diye yaklasirken (Pamuk, 2008a: 296, 297) diger
yandan heniiz ¢ocukluk ya da ergenlik ¢aglarin1 yasayan sakirtlerine, herhangi
bir egitmenin 6grencilerine duyabilecegi ilgiden daha farkli sekilde davranan bir
sanatkar olarak kurgulanir. Bu yiizden ben-anlatict olarak konustugu pasajlar
okuyan kisinin, onu, zihninde, ilerlemis yasina karsin sapkin egilimlere sahip
biri olarak canlandirmasi miimkiindiir. S6zgelimi Ustat, bir duygulanma aninda
naksimi begendigi ciraginin ellerini, kollarin1 oper. “Geng ve giizel” ¢iraklara
rehberlik etmekten gurur duydugunu ifade eder (114, 357).
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“Baruthaneli Hasan Celebi olarak bilinir, ama benim icin her zaman
Kelebek’tir 0. Bu adi, bana hep giizel ¢ocuklugunu, gencgligini hatirlatir:
Gorenlerin inanamayip bir daha bakmak isteyecegi kadar giizeldir. Her zaman
sastigim mucize: Giizel oldugu kadar yeteneklidir de.” (Pamuk, 2008a: 297).

“Gengligimde hepsini ayri ayri sevdigim, o yumusacik, kadife tenli, giizel
¢irak ¢ocuklarin birinin elini tutar gibi, elim kendiliginden Kara nin elini tuttu.
Eli diizgiin ve saglamdi; benimkinden sicakti; kolla birlestigi yerde bileginin
damarl yani hosuma gittigi gibi ince ve genigti.” (Pamuk, 2008a: 363).

Yukarida almtilanan pasajlarda goriildiigii gibi Ustat Osman’in ¢iraklariyla
arasindaki iligki, geleneksel ahlak normlariyla paralellik gostermez. Bu
sanatkar, ergenlik c¢agindaki c¢iraklarinin fiziksel agidan giizel ve c¢ekici
olmalarindan hoslanir. Ciraklari onun bu zaafinin farkindadirlar. Bundan dolay1
Kara’nin Ustat’la vakit gecirdigini 6grenen Zeytin, ona “Seni optii mii? Giizel
yiiztinii oksadi mi? Elinden tuttu mu?” diye sorar (429).

Ustat Osman’1 hayata baglayan sey, onun biitiin bir dmriinii verdigi resim
sanatidir. Ustat, yalmzca giizel resim yapmaktan hoslanmaz. Tipki sanatina asik
diger nakkaslar gibi titizlikle naksedilmis enfes resimleri seyretmekten de haz
duyar. Bu sebepten 6tiirii katil nakkas1 bulmak amaciyla Hazine-i Enderun’da
arastirma yaparken, sayfalarini tek tek ¢evirme sansina eristigi paha bicilmez
kitaplar onu olduk¢a heyecanlandirir. Burada altmig yillik sanat hayatimin
odiiliinii almis gibidir. Duydugu seving o kadar fazladir ki Kara’nin sagkin
bakiglar1 altinda, bu soguk ve kiiflii mekdnda 6lmek istedigini soylemekten
cekinmez. Sirazli ve Herath efsane ustalarin yiizlerce yillik kusursuz
resimlerine husu ve hayranlik duygulariyla bakar. Devamli Allah’a siikreder,
zira cennet misali bahgelerde sohbet eden asiklarin mutlulugunu hissetmektedir
(359).

“Gergek bir biiyiik usta oldugum ve her seyi gériip her seyi bilen ulu Allah
tarafindan da bu tabii ki goriildiigii icin, kendimin de bir giin kér olacagimi
biliyordum, ama simdi istiyor muyum bunu? Basi vurulmadan son bir kere daha
manzaraya bakmak isteyen idam mahkiumu gibi, “Su resimlerin hepsini
goreyim, gozlerimi bir doyurayim,” dedim yiice Allah’a, ¢iinkii Hazine
Odasi’min esyalarla dolu muhtesem ve korkung karanhiginda Allah’in varlig
cok yakindan hissediliyordu.” (Pamuk, 2008a: 357-358).

Hazine-i Endertin’da eski ve yetenekli ustalarin ortaya koydugu resimler
disinda, Basnakkas Osman’in hayranlikla seyrettigi bir diger sey, onun
Sehndme’yle beraber gonderilen armaganlar arasinda buldugu kadim bir sorgug
ignesidir. Bagnakkas, Pir Behzat dahil olmak {izere, eski ustalarin kendilerini
kor etmek icin kullandigr bu igneyi bulmasmin tesadiif olmadigini diisiiniir.
Ciinkii elli sene devamli nakseden bir resim ustasinin gozlerinin kendiliginden
kapanacagi ve Allah’in renkleriyle bulusacagi seklindeki inanis1 hatirlar. Ancak
sanatinda olgun bir asamaya erismis olmasina ve altmig senedir naksetmesine
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ragmen hald kor olmamasit onu kaygilandirir. Odada okudugu pasajlar ile

seyrettigi tasvirlerin hep korliik efsaneleri ve meselleriyle baglantili olmasi bu

kaygisini arttirir. Bundan dolay: sorgug ignesini giiliimseyerek gozlerine batirir.
“Ustat Behzat nasil yapmistir? diye bir daha istekle sordum kendime.

Gozbebeklerimi aynadan hi¢ ayirmadan, gozlerine stirme ¢eken bir kadinin
el aliskanligiyla elim kendiliginden igneyi buldu. Tipki naksedilecek deve kusu
yumurtasint ucundan deler gibi, hi¢ tereddiit etmeden igneyi cesaret, siikiinet ve
giicle sag gozbebegime soktum. Yaptigim seyi hissettigim icin degil, gordiigiim
icin icim eziliyordu. Igneyi géziime ceyrek parmak kadar sokup c¢ikardim.”
(Pamuk, 2008a: 370).

5.Velican

Benim Adim Kwmizi’da saray nakkashanesinin usta nakkaglarindan biri
olarak kurgulanan Zeytin, Tiirk-islam sanat tarihinde adindan sdz ettirmis
parlak bir sanatgidir. Acem diyarindan baskente gelmis olan Zeytin’in ger¢ek
ad1 Velican’dir (Pamuk, 2008a: 295) Gelibolulu Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn adlh
eserinde (1982) Velican’dan ovgiiyle s6z eder. Unlii nakkasin incelikle
calistigina ve galismalarinin eski tistatlart hatirlattigina dikkat ¢eker.

“Siyavus un égrencisi yeni hevesli ve delikanl Tebrizlilerden Ustad “Veli
Can” adli kimesne de bu kitabin yazildig: tarihlerde Anadolu’ya gelmis ve yiice
baskentin gorevii musavvirlerinden olmustu. Gergekten isinde incelik ve sihir
eserle kaleminden ge¢misteki iistadlar gibi bir dikkat ve giizellik karar
bulmustu.” (1982: 117)

Romana biri amator, digeri usta olmak {izere iki nakkasin katili olarak
yanstyan Velican, ustasi Bagnakkas Osman’in kendisine verdigi takma
isimlerle, “Zeytin”, ya da giinlerden “Sali” diye anilir (Pamuk, 2008a: 115).

Zeytin, cocuklugundan itibaren saray nakkashanesine devam ederek
ustasinin dizinin dibinde yetismis, Dogu stilinde nakis yapmanin inceliklerini
Ogrenmis, hiineri ve cabasi sayesinde diger ¢iraklarin arasindan siyrilarak “usta”
olmaya hak kazanmis bir nakkas olarak taninmaktadir. Sultan III. Murat’in
resmi sanatkarlarindan biri olup ona 0&zel kitaplar hazirlamakla iftihar
etmektedir. Romanin kirk birinci boliimiinde, Zarif Efendi ile Eniste Efendi’nin
katilinin, usta nakkaslardan biri oldugu kesinlesince, Ustat Osman, gizli kitap
icin ¢izilen resimleri inceleyerek gergek katilin kimligini tespit etmeye calisir.
Bu sirada Kara’ya, Zeytin de dahil olmak iizere her bir usta nakkasinin
geemisini, karakterini ve sanatkarligini anlatir.

Bagnakkas Osman’in hatirladigina gore Zeytin’in babasi, Safevi Sahi’nin
Tebriz’deki nakkashanesinin {inlii nakkas1 Siyavus’un yetistirmelerinden biridir.
Siyavus da Pir Muzaffer’in giragidir. Bu hususu goz oniinde bulunduran Ustat
Osman, Zeytin’in Ustatlarinin silsilesinin, Mogollara dek uzanmasinin miimkiin
oldugunu soyler. Bu durum, Zeytin’in resimlerine de tesir etmistir. Ciinkii
Zeytin’in kullandig1 formlar, klasik Osmanli resminin kaliplagsmis formlarindan
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epeyce farklidir. Zeytin, eski iistatlarin stillerini géz 6niinde bulundurarak nakis
yapmaktadir. “Mogol-Cin etkisini tasiyan” bu resimlerde, sanatc¢i, geng asiklarin
yiizlerini ay gibi ¢izmektedir. Diger taraftan ustasi bu durumdan memnun
olmamaktadir. Zira ciragmin “ruhunun derinliklerinde sakladigi” bu izleri
unutamamasinin, onun daha biliylik bir nakkas olmasin1 engelledigi
goriigiindedir. Yine de zora diistiigli bir anda unuttugunu iddia ettigi eski
usulleri kullanmasimi faydali bulur. Ayrica bu durumun “sugluluk ve
yabancilik” duygunun dogmasina yol agtigina, bdylece Velican’in hiinerine
hiiner kattigina inanir (Pamuk, 2008a: 295).

Ustat Osman, “kapali bir cetin ceviz” diye niteledigi Zeytin’in,
nakkaslarinin arasinda “en sessizi, en iglisi, en suglusu, en haini, en sinsisi”
oldugunu da ilave eder. O, ustasimin kusurlarini dahi degerlendirebilecek
yetkinlikte bir sanatgidir. Fakat ketumlugu sebebiyle nadiren agzini agip bunlar
aciklamaktadir. Basnakkas, onun “Allah vergisi” bir yetenege sahip oldugunu
belirtir. Zeytin agag, hayvan ve insan yiiziinii en miikemmel ¢izebilen nakkastir.

Metinde, Zeytin’in dini itikadi hakkinda celisik s6z ve tutumlara rastlanilir.
Bagnakkas, “oglu olsun istedigi” ¢iragini “inangsiz” ilan edip onun “higbir seye
inanmadigin1” 6ne siirer. Oysa cinayetler islemis olsa bile Zeytin, bos Kalender
tekkesini temizledikten sonra burada namaz kilar ve Kur’an okur. Ayrica
kendisini isyan yoluna saptiracak bir resim ¢izmekten endise duyar. Zeytin’i
iman ile kiifiir arasinda bocalayan bir kisilik olarak betimlemek miimkiindiir.

Sanatkar buhranlar gecirmeye, sanatindan kuskulanmaya, dahasi yakindan
tanidig1 nakkaslar1 6ldiirmeye sevk eden esas unsur, alisilmamis tarzda ¢izdigi
resimlerdir. Eniste Efendi, hicretin bininci yilina yetistirilmesi ve Venedik
Dog¢’una sunulmasi planlanan on resimli “gizli” kitabin hazirlatilmasi vazifesini
iistlenir. Yash adam, bu kitabin Al-i Osman’in giiciinii ve istiinliginii
sembolize etmesini arzu eder. Bunun i¢in nakkashanenin usta nakkaglarina,
Sultan’in  6deyecegi comert Tlcret karsiliginda Siraz, Kazvin ve Herat
ekollerinden tamamen farkli, bir hikdyenin pargasi olmayan nakislar yaptirir.
Her aksam Eniste Efendi’nin evine giderek onunla gizlice g¢alisan bu usta
nakkaslar arasinda Zeytin de vardir.

Zeytin, gergekte “gavur[larin]” sanat anlayisini ¢agristiran resimler yapmak
istemese de Eniste Efendi’nin israr ve zorlamasiyla isini siirdiiriir. Ancak
Erzurumilerin vaazlarina devam eden miizehhip Zarif Efendi’nin, bu resimlerin
kendilerini cehenneme gotiirecegini  sdylemesi iizerine ¢alismalarindan
stiphelenir. Geleneksel ekollerin digina ¢ikmay1 isyana ve kiifre sevk eden bir
eylem olarak saymaya baslar. Bir yandan kendisini Dogu naksinin savunucusu
olarak konumlandirir. Ote yandan Bati tarzi resmin, ozellikle portrenin
cazibesine kapilir. Metinde bu “gizli kitap” baglaminda kurgulanan “Dogu
naksi-Bati portresi” ikili karsithgr karsisinda Zeytin net bir tavir ortaya
koyamaz. Zira Eniste Efendi’yle tartigmasi sirasinda eski stillerin devamindan
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yana oldugunu sdyler. Diger yandan Zarif Efendi’yi “istedigi gibi korkusuzca
resmetmek i¢in 6ldiir[iir]” (Pamuk, 2008a: 193).

Yine de Zeytin’in diger nakkaslardan en biiyiik farki onun kendini
begenmisligidir. Bu sanatkar, roman boyunca sanat¢inin kendisine has bir
islubu olup olmayacagini sorgular. Eniste Efendi’yle konusurken ondan
kendisini Ovmesini, sanatini yiiceltmesini ister. Yasl adam, katil oldugunu
bildigi muhatabinin kendisine zarar vermesinden korkarak onun eserlerini
abartil1 bir sekilde metheder.

“Senin kaleminden gercekten oyle harika, dyle giicliidiir ki, senin resmine
bakan dleme degil, senin ¢izdigine inanabilir. Boylece sen, hiinerinle imani en
saglam kisiyi bile yolsan ¢ikarabildigin gibi, bir resimle en iflah olmaz imansizi
da Allah’in yoluna getirebilirsin. “

’

“Dogru, ama dvgii mii bilmiyorum. Bir daha soyle.’

“Hi¢bir nakkas boyanin kivamini, sirlarini senin kadar bilemez. En parlak,
en canli, en hakiki renkleri sen hazirlarsin hep.”

“Peki baska?”

“Behzat ve bir de Mir Seyyid Ali’den bu yana en biiyiik nakkas oldugunu
biliyorsun sen.” (Pamuk, 2008a: 195).

Bu bencillik Zeytin’i kendi portesini yapmaya iter. Suglu, Eniste Efendi’yi
de katlettikten sonra onun, ortasina Sultan’in portresini oturtmay1 diisledigi son
resmi asirir. Altinla cetvellenmis bos varaga cocuksu bir merakla kendi
portresini ¢izer. Basarisiz olmast onu hayal kirikligina ugratir (Pamuk, 2008a:
325).

Zeytin’in kibri, Gelibolulu Ali’nin kitabinda da (1982) konu edilmistir. Alf,
cevresindeki  “idraksiz” kisilerin onun sanatmi Olglisiiz  bir sekilde
methettiklerini ifade eder. Velican, Islam sanatinin temel prensiplerinden biri
olan alcakgoniilliiliigii tamamen higce saymustir. Eserleriyle biiyliklenmis,
devamli kendisiyle gurur duymustur. Gelibolulu Ali, sanat ahlakini unutmus
gibi goriinen sanatkérin kalbinde, egoizmin isareti olan “kara bir benegin”
olustuguna dikkat ceker. Ona gore egoist tutumlarmni siirdiirmesi durumunda
Velican sanatinda ilerleyemeyecek, basarisiz olacaktir. Ali, bu ustaya giicenmis
olsa da ona dua etmekten geri durmaz.

“Fakat gencliginin giizellik devrinde, anlayissizligrmin barinagr olan
idraksizlerin ovgiileri, adi gecen kimsenin kalbindeki kara benegini kendini
begenmislik karaligiyla yikip, tasvir ettigi seylerin hepsini “Bu, sasilacak
seydir” (Sad/5) ibaresini dogrulamakla bencilligi sanat ogrenmesine ¢ok engel
oldugunu, biiyiik kiiciik herkes bilmekteydi. Tesbih edilen ve yiiceltilen Tanrt
omiirlti ve kusursuz kila, bencillik ve biiyiiklenmesini de hiinerlilik ve
beceriksizlik yeteneklerini dondiire. ” (1982: 118)
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3.4.Cilt Sanat1

Yazma kitap ciltlerini, dis tehlikelerden koruma ve siisleme amagcli kitap
kaplari, cilt adin1 alir (Esiner Ozen, 1998: 9). Tiirk cilt sanati, kullanilan
malzeme ve siislemelerle ustalik isteyen bir sanat dalidir (Ozsayiner, 1999: 10).
Cilt sanatryla ugrasan kimselere miicellit ad1 verilmektedir.

Bu sanat dali, Beyaz Kale’de Hoca’nin Sultan IV. Mehmet’e sunmak iizere
hazirladig1 kitap cergevesinde konu edilir. Hoca, veba salgiinin bitis tarihi
hakkinda kehanetler igeren kitabi IV. Mehmet’e sunmadan once onu usta
sanatkarlara diizenletir. Ana metni bir hattata yazdirdiktan sonra bunu mavi bir
kapakla ciltlettirir (Pamuk, 2000: 105).

Ayni 6ge, Benim Adim Kirmizi’da da okurun karsisina ¢ikar. Eniste Efendi,
geleneksel kitap sanatlarina hayran oldugu icin torunlarinin nitelikli bir sanat
egitimi almalarim ister. Bundan 6tiirli Sevket ve Orhan’t haftada iki giin dostu
olan bir cilt ustasinin yanina gonderir (Pamuk, 2008a: 37).

Bu romanda so6zii edilen efsane kitaplar genellikle Herat -cildiyle
kaplanmislardir. Ornegin Sekiire’nin vefat eden babasimin ruhu icin okudugu
Kur’an-1 Kerim’in cildi, Herat iislubuyla meydana getirilmistir (Pamuk, 2008a:
212).

3.5.Ebru Sanati

Ebru, bir kagit siisleme sanatidir (M. U. Derman, 1977: 6) Siisleme sanatlart
iginde en ¢abuk ve en kolay yapilani olan ebru, uzun yillar resmi mektuplarda,
kitaplarda, ciltlerin i¢ yiizlerinde kaplama malzeme olarak veya iizerine
yazilacak her tiirlii kAgidin siislenmesinde kullamlmistir (Ozkegeci, 2007: 206).
Bu sanat, Beyaz Kale’de, IV. Mehmet’e art arda risaleler takdim eden Hoca ile
onun Venedikli kélesinin hazirliklart baglaminda s6z konusu edilir. ki bilim
adami, payitahtta korku yaratan biiyilk veba salgiminin bitig tarihini 6ngdren
takvimi Sultan’a sade bir bicimde sunmazlar. Bunun yerine keselerinin agzinm
acip eve cagirdiklar sanatcilardan yeteneklerini sergilemelerini isterler. Aylar
boyu calisip tamamladiklar1i takvimi Sultan’in sdnina yarasir bigimde
ciltlettirirler. Daha sonra mavi cilt kapaklarma ebru sanatin1 uygulatarak onu
daha albenili bir hale getirirler (Pamuk, 2000: 105).

Sonu¢

1980 sonrasinda yayimlanan romanlarin pek cogunda Islam medeniyetinin
izdiisiimlerini gormek miimkiindiir. Esasen bu duruma sasirmak yersizdir,
¢linkii postmodern roman, modern romanin sirtin1 dondiigii ge¢misi ve gelenegi
yeniden kesfetmektedir (Yal¢in Celik, 2005: 28). Bu tiir romanlarda, tarih ve
gelenek farkli sekillerde anlamlandirilabilecegi i¢in zengin bir malzeme (Yalgin
Celik, 2005: 32) olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle Dogu’nun klasiklesmis
edebi ve dini metinleri ile metaforlari postmodern romancilar i¢in bir hazine
kadar kiymetlidir.
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Bu edebiyat anlayigina paralel olacak sekilde Orhan Pamuk, eserlerinde
gelenege oldukga fazla yer vermektedir. Globalizmin 6ne ¢ikmasiyla beraber
kiiltiirler arasindaki smirlarin kaybolmasi da onun gelenegi Onemsemesine
neden olmustur (Kirmizi ve Kar, 2002: 42). Yazar, her firsatta bu kadim
gelenegin kendisini ciddi olarak ilgilendirdigini vurgular (Pamuk, 2007: 169).

Pamuk, Dogu kiiltiiriinii eserlerine alirken onu yiiceltme ya da idealize etme
gibi bir amag tasimaz. O, Dogu kiiltlirlinii ve gelenegini olusturan bilesenleri,
romanlarii kurmasini kolaylastiran yardimei elemanlar olarak goriir. Bir bagka
ifadeyle yazar, Dogu medeniyetini “kullanilabilir bir edebiyat malzemesi”
olarak algilar. Pamuk’un deyisiyle ge¢cmis “bir imgeler deposudur.” (Pamuk,
1999: 112-113).

“Gelenegi ya da Dogu dedigimiz seyin biitiin zenginligiyle romanlarima
(kullanma kelimesini soylemezdim) alyyorum. Peki kullanma da diyelim. Kendi
amaglarim, kendi hikdyem icin onlardan yararlamiyorum.” (Kwmizi ve Kar,

2002: 28).

Klasik kitap sanatlar1 bilhassa Benim Adim Kirmizi’da genis bir sekilde yer
bulmustur. Hat, tezhip, resim, ebru ve cilt gibi sanatlara ait 6zelliklerin,
geleneklerin ve inamslarin, 6zellikle Dogu edebiyatinin anlatim formlarindan
biri olan meseller araciligiyla anlatmasi dikkat ¢gekmektedir.

Bu eserde, yazarin kapsamli bir sanat tarihi okumasi yaptig1 anlasilmaktadir.
Orhan Pamuk, klasik kitap sanatlariyla ilgili kavramlari, ekolleri ve objeleri
adlandirirken geleneksel sanat terminolojisine sadik kalmistir.  Soézgelimi
Batililarin, nakis sanatinin karsiligi olarak icat edip kullandigi bir kavram olan
minyatiir kelimesini hi¢ kullanmamigtir. Mistar, zirnik, divit, mithre ve makta
gibi diger sanat terimlerini de yerli yerinde kullanmaya 6zen gostermistir.

Bununla birlikte yazar, yeni tarihselcilik anlayisina kosut olarak kendisini
tarihsel gergeklere bagl olmak zorunda hissetmemistir. Tarihsel romanin, tarihi
realiteyi anlatmak amaciyla yazilmamasi gerektigini savunmustur. Bundan
otiirii on altinc1 yiizyil sonlarinda, Ustat Osman’in &nderliginde klasik iislubuna
kavugsan Osmanli resminin en basarili dénemini yasadigini bildigi halde bu
gercedi degistirmistir. Benim Adim Kirmizi’da Ustat Osman, Velican ve diger
nakkaslarin dilinden Osmanli resminin ¢okils donemine gectigini duyurmustur.
Pamuk, bu ters yiiz etme islemini kitabin1 daha carpici kilmak igin tercih
etmistir.
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