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MAKALE BILGISI 0z

Makale Geemisi: Ataerkil sistemin kadinlar iyi-koti, iffetli-namussuz, melek-seytan ve bakire-yosma gibi birbirini tersinleyen

- ikili sifatlarla smiflandirmasi ve kadinla ilgili bu etiketlemeleri bozan kars1 okumalar, edebiyatin ve diisiince
Bagvuru tarihi: 1 Subat 2020 tarihinin 6nemli meselelerinden biri olmustur. Edebi eserlerdeki bazi kadin karakterler bu etiketlemelere uygun
Kabul tarihi: 3 Nisan 2020 ¢izilirken bazilar1 da bu gibi etiketlemeleri bozan bir sekilde yansitilirlar. Aphra Behn’in Restorasyon
komedilerinden biri olan ve uzun ad1 Capkin Denizci; ya da Siirglindeki Kraliyetciler olan ama genelde kisaca
N Capkin Denizci (The Rover) olarak bilinen oyunu ile Sadik Sendil’in Kanli Nigar adli oyunundaki kadin
Anahtar Kelimeler: karakterler ataerkil sistemin kadmlar igin kullandig1 etiketleri reddetmekle kalmayip neseli sdylemleriyle ve
Etiket bozumu, karnavalin veya karnavalesk durumun sundugu giilmece ogeleriyle eril diinyay: alaya alir ve boylece giiclinii
zayiflatirlar. Bu oyunlarda kadin bedeni, eril gii¢le kadini temsil eden 6tekinin sdylemi arasindaki bir miicadele

K?maval' alanina dontisiir. Kadinlar i¢in kullanilan etiketler makalede, Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in 18. ve 19.
Giilmece, yiizyil edebiyat eserlerinde kadinin temsil bigimi ile ilgili diisiinceleri baglaminda ele alinmigtir. Mikhail
Ataerkil, Bakhtin’in karnaval kavrami, Bakhtinciligin feminist okumalari ve Michel Foucault’nun beden terbiyesi
Kimlik gegisi tizerine sOyledikleri makalenin kuramsal ¢ergevesini olustururken ayrica kullanilmistir. Bu kuramsal altyapiyla

ele alindiklarinda, incelenen eserlerdeki kadin karakterlerin neseli sdylemleriyle ataerkil soylemi islevsiz hale
getirdikleri ve bu sekilde kendilerine dayatilan uysallik roliinii reddettikleri goriilmektedir.
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Male categorization of women with such binary epithets as good and evil, chaste and unchaste, angel and fiend
or virgin and bitch and the subversion of these epithets by counter-readings of femininity have been common
issues in the history of ideas and literature. While some writers have created female, characters based on these
labels, some works have presented female characters in a way that deconstruct them with their discourse of the
other and disruptive modes of behavior. The female characters in Aphra Behn’s Restoration comedy The
Rover; or Banished Cavaliers, known shortly as The Rover, and the Turkish play Sadik Sendil’s Bloody Nigar
(Kanl1 Nigar) do not only refuse such epithets but also subvert patriarchy with their comic discourse and with
the elements of laughter made possible by the carnival or the carnivalesque situation in these plays. In these
plays the female body becomes a battleground on which the dominant patriarchal discourse and the discourse
of the feminine other clash. In the article, the epithets used for women are handled according to Sandra Gilbert
and Susan Gubar’s idea on the representation of women in 18th and 19th century literature. Mikhail Bakhtin’s
idea of the carnival, feminist readings of Bakhtin, and Michel Foucault’s words on disciplining the body are
also employed in the theoretical framework of the article. Studied within this theoretical framework, it is seen
that the female characters in these plays devoid patriarchy of its function to operate with their comic discourse
and they refuse to play the role of docility imposed on them.
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EXTENDED ABSTRACT

The male reading of the female body and women’s response to this reading has been one of the most controversial issues
in literary studies and feminist criticism. Throughout history, male ideology has always been in an effort to create socio-
symbolic labels of confinement for the female body and to dissociate it from its social forces. The patriarchal ideology has
always represented women either as angels or monsters, or either as maidens or ‘bitches.” The female characters in Aphra
Behn’s The Rover and Sadik Sendil’s Bloody Nigar (Kanh Nigar) not only reject this male projection but also dialogize
the male world with their playful discourse. The Rover relates the love adventures between a group of young women and
young men, including a group of Cavaliers . Hellena, Florinda, Angelica and Lucetta who are the major female characters
of the play subvert the gender epithets patriarchy uses for women with the help of the carnival and such elements of the
carnival as disguise, identity switch, and laughter. Florinda, the virgin, is forced by her brother Don Pedro in the beginning
of the play either to marry the man her father has chosen for her or Antonio, her brother’s friend. By different disguises
during the carnival, she transgresses her brother’s patriarchal authority and finds the opportunity of meeting her lover
Belvile. However, she also faces different attempts of rape because of disguise as she is assumed to be a whore. Thus, with
the character of Florinda we see the easy identity transfer from the virgin to the whore and vica versa and the subversion
of patriarchy’s strick angel-fiend or virgin-bitch categorization. Hellena is the most powerful and subversive female figure
of the play. With different disguises throughout the play she transgresses the patriarchal restrictions imposed on women,
rejects to play the role of docility and has the opportunity to experience whatever pleasure the carnival offers. Instead of
being a nun as expected from her in the beginning, she draws Willmore to marriage and takes initiative in the marriage by
making Willmore sign a marriage contract with her. Angelica is a prostitute and thus by patriarchy she has the epithet of
the bitch or the fiend. However, until she falls prey to love with Willmore, she is presented as a very powerful and respected
figure; in other words, she is represented as an empress of the male world. She has the ability to authorize the male world
and make the male figures objects of comedy. Nonetheless, after she falls in love with Willmore, she becomes powerless
and loses her self-respect. Thus, by being a prostitute but a very respected one and by being a fiend but with a very strong
angel side, her presence in the play makes patriarchal epithets a highly questionable topic. Lucetta is the cruelest female
character of the play. She is a prostitute, but she puts on the disguise of a young desolate wife with an old jealous husband
in the carnival and is able to make Blunt attracted to her. Later, she robs Blunt and steals his clothes leaving him naked on
the street, which leads Blunt to decide to take revenge from her by attempting to rape Florinda. Thus, like other female
characters, she subverts patriarchal epithets because in the carnival she is able to switch between two identities, the desolate
young wife and the fiendish bitch.

In Sadik Sendil’s Bloody Nigar there are also strong female characters that subvert patriarchal epithets. Such elements of
the carnivalesque as disguise, identity switch and fooling major patriarchal figures have the effect of subverting traditional
gender epithets. The main character of the play Nigar, like Angelica, is a well-known, respected but at the same time
dreaded prostitute. She is cruel like Lucetta but also angelic like Angelica. Her cruelty towards men has ensued from her
tragic experiences with the male world. Together with Nadide and Bedide, the other women in her house, she makes the
men who visit her drunk, and then, like Lucetta, robs them and leaves them naked on the street. She puts istinyeli and
Acem who are representatives of masculinity and patriarchal power in the guise of a woman, the gender they despise.
Thus, throughout the play, the male dress that represents patriarchal power is replaced by the female dress or nakedness,
which can signify the loss of male power and the switch of this power to Nigar. The plight into which she puts Agah Efendi
towards the end of the play is a good indication of this loss and switch of power. She takes possession of all Agah’s
belongings, undresses him, humiliates him, and makes him marry her in the end. Other examples of the subversion of
patriarchal epithets are Bedide and Nadide. In the beginning of the play we suppose that Bedide is one of the women
working for Nigar, but later we come to know that she is Nigar’s real daughter and a virgin. Therefore, we face a sudden
transference of the whore to the virgin, which is a disruption of patriarchal cultural codes. Nadide is a woman working for
Nigar. She is a fiend in the eyes of the public, but we see the angel side in her when she gives back to Abdi—the storyteller
and the source of almost all the comic situations of the play—the money she has stolen from him. We are whores but not
heartless, she says.

Thus, in both The Rover and Bloody Nigér, the female characters, with the help of the carnival and the carnivalesque
elements of laughter, subvert patriarchal epithets by making fool of the male world and refusing the socio-symbolic
constrictions put on their bodies by the authoritarian male discourse. This article studies how the main female characters
of both plays undermine male epithets, paralyze male discourse with their playful discourse and thus transgress the
confinements of docile behavior
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Giris

Kadin bedenine eril bakis ve kadinlarin bu bakisa yonelik yaptiklar1 kars1t okumalar
edebiyat caligmalarinin ve feminist kuramin 6nemli meselelerinden biri olagelmistir. Tarih
boyunca eril ideoloji kadin bedenini smirlayan ve onu toplumsal giiclerinden soyutlayan
sosyal-sembolik etiketler yaratma c¢abasi i¢inde olmustur. Eril ideoloji, kadin bedeni
tizerindeki tahakkiimiinii kotii kadin-iyi kadin, melek- seytan, iffetli bakire-namussuz yosma,
evli kadin-evli olmayan kadin gibi ikili karsitliklara (binary oppositions) dayanan
etiketlemelerle kurar. Edebiyat tarihinde eril ideolojinin kadin bedeni kavramsallastirmasina
uygun sayisiz karakter vardir. Ancak bu kavramsallagtirmayi1 reddeden, ataerkil sistemin
etiketlemelerini gegersiz kilan ve kadin bedenine dair karsi okumalar sunan eserler de vardir.
Ingiliz edebiyati Restorasyon dénemi yazarlarindan Aphra Behn’in Capkin Denizci (The
Rover) adli oyunuyla 20. yiizy1l Tiirk edebiyati yazarlarindan Sadik Sendil’in Karagéz
oyunlarindan esinlenerek yazdig1 Kanli Nigdr adli oyunu, ataerkil sistemin etiketlerini bozan
kadin karakterleriyle dikkat ceker. Her iki oyunda da kadin karakterler, karnavalin ve
komedinin kilik degistirme ve kimlik gizleme gibi giilmece unsurlarim1 da kullanarak eril
diinyayla alay eder ve kendilerine dayatilan davranig big¢imlerini reddederler. S6z konusu
oyunlarin karnavalesk diinyalarinda ikili karsitlifa dayanan eril etiketlemeler gecerliligini
yitirir ve ‘melek’ ile ‘seytanin,” ‘iffetli’ ile ‘namussuzun,’ ‘bakire’ ile ‘yosmanin’ kolayca yer
degistirdigine tanik oluruz. Bu ¢alismada, Aphra Behn’in Capkin Denizci ve Sadik Sendil’in
Kanli Nigar adl1 oyunlarinda erkek-egemen sistemin etiketlemelerini bozan kadin karakterler,
bu yapibozuma zemin hazirlayan giilmece unsurlariyla birlikte incelenmektedir. Farkl
ilkelerin edebiyatlarindan olmalarina ve farkli dénemlerde yazilmalarina ragmen calisma, bu
iki eseri giilmece ogelerinin kullanimi, eril diinyanin yansitilis bi¢imi ve kadin karakterlerin
erkek-egemen sistemi bozan hal ve davraniglarindaki benzerlikten dolay1 kiyaslamaya deger
gOormustur.

Kuramsal Altyap:

Unlii feminist kuramcilar Gilbert ve Gubar, erkek-egemen sistemin kadinlar1 olduklar
gibi degil, ‘iffetli bakire’, ‘bastan ¢ikaran kotii kadin’, ‘terbiyeli 6gretmen’, ‘giizel yosma’ ve
‘sadik es’ gibi etiketlerle yansittigini yazmislardir. Onlara gore kadinlar, bu ideoloji
tarafindan ya melek ya da canavar ya bakire ya da yosma olarak goriilmiislerdir. Gubar ve
Gilbert’e gore bu etiketler, erkeklerin kadin bedeniyle ilgili fantezilerinin veya arzu ve
korkularinin yansimasindan baska bir sey degildir. Bu cercevede ele alindiginda, melek kadin
imgesi erkek-egemen anlayisa gore kadinin sinirlandirilmasi arzusunu yansitirken, kotii kadin
imgesi bu siirlamanin asilmasi korkusunu ve ayrica bdyle bir kadina dair yaratilan fanteziyi
gostermektedir. Kadinlar i¢in, kotii kadin olmamak, ancak meleksi olmakla miimkiindiir:
“Dante’nin Beatrice’sinden Goethe’nin Gretchen’ine ve Coventry Patmore’un ‘Evdeki
Melek’ figiiriine kadar ideal kadin; pasif, terbiyeli ve her seyden onemlisi kisiliksiz biri
goriintiisii ¢izer” (Moi, 1985, s. 68).1 Bu nedenle melek kadin kendinde “kisiliksiz olmayi
reddeden, kendi kararlarini uygulayan, anlatacak bir hikayesi olan, yani ataerkil sistemin ona
bigtigi uysallik roliinii reddeden canavar kadin” yoniinii her daim barindirir (1985, s. 58).

Rus kuramci Mikhail Bakhtin gore edebi ve toplumsal sdylemlerde konusan kisi,
“kendi okumasini yaratip 6tekinin soziinii baskilamaya” calisirken konusmada 6tekiyi temsil
eden kisi bu cabay1 bozup kendi sozcesini gecerli kilma miicadelesi verir (1981, s. 282).
Konusmaci “6tekiyle ilgili bir bakis acis1 yaratir; 15181 golgeden ayirir, kendini ifade edecegi
durumlar olusturur ve sonunda kendi tonunu ve ifade tarzin1 6tekinin sdzcesine aktararak onu

! Kaynakgada Ingilizce olarak belirtilen kaynaklardan yapilan biitiin alintilamalarin cevirileri makalenin yazarina
aittir.




Karadas, F./ Gaziantep University Journal of Social Sciences 2020 19(2) 385-402 388

otoriter sOylemin pargasi yapar” (1981, s. 358). Ancak Bakhtin’e gore dil, sanat¢inin sézsel
diinyastyla yasadig1 somut ortam gibi, hi¢gbir zaman tekil degildir. Konusmacinin sdéyleminde
otekiyi temsil eden sOylem, bu susturma ve s6z kesme ¢abasina kendi sozcesiyle karsilik verir
ve boylece konusucunun egemen sdyleminde kirilmaya neden olur. Bagka bir deyisle egemen
sOylemin susturma ve s6z ¢calma ¢abasina kars1 6tekinin sdylemi, her daim kendini ifade etme
miicadelesi verir ve otoriter sdylemi diyalojiye ¢eker. Diyaloji, Bakhtin’in sosyal sOylemler
diistincesinin temelini olusturur. Teksesliligi ifade eden monolojinin aksine diyaloji,
coksesliligi ifade eder ve otoriter sdylemi iletisime agik hale getirerek onda kirilmaya neden
olmasi agisindan énemlidir.

Aphra Behn’in Capkin Denizci ve Sadik Sendil’in Kanli Nigar adli oyunlarinda
egemen sdylemle 6tekinin sdylemi arasindaki miicadele, egemen eril sdylemle Gtekiyi temsil
eden kadin sdylemi arasinda gegtigi i¢in Bakhtin’nin feminist okumalarindan bahsetmekte
fayda vardir. “Gender in Bakhtin’s Carnival (Bakhtin Karnavalinda Cinsiyet)” adli
calismasinda Dale Bauer, Bakhtin’in diyaloji diisiincesini feminist kurama gore yorumlar ve
otekinin sOylemini ele alirken Bakhtin’in kadindan bahsetmemesini ve kadinin egemen
sOylemi bozmadaki roliinii yok saymasini elestirir (1988, s. 6-7). Benzer bir elestiriyi “The
Dilemmas of Feminine Dialogic (Kadm Diyalojisinin Ikilemleri)” adli ¢aligmasinda D. P.
Hernall da yapar; Hernall’a gore, yazdiklar1 en fazla kadin yazinina uydugu halde Bakhtin,
kadinlar1 ve kadin yazarlari roman soylemi tartismasinin disinda birakir. Hernall, “cok seslilik
disil bir ozelliktir” ve “diyaloji tiir odakli olmaktan ¢ok cinsiyet odakli bir nitelige sahiptir”
der (1991, s. 17). Dale Bauer, Bakhtin diyalojisinin 6ziindeki bu disil yone isaret ederek ¢ogu
edebiyat eserinde disil 6tekinin dilin egemen giiciinii bozan bir etkiye sahip oldugunu iddia
eder (1988, s. 6). Luce Irnigaray’in ‘bozan asirilik’ terimini kullanarak “atomal 6zden veya
bedenden daha genis sdylemsel yapiya yayilan ve disil olani temsil eden bu asiriigin
Bakhtin’in diyalojik modelinde hesaba katilmadigi1” elestirisinde bulunur (1988, s. 6). Bauer,
Bakhtin’i yorumlama ¢abasini, “hakkinda yapilan okumalar1 yeniden bi¢imlendirmek i¢in
egemen dil ve anlatim stratejileri tarafindan sesi kisilan ve dislanan kadinin sdzcesini
diyalojinin parcasi olarak ele almak” olarak tanimlar (1988, s. 2).

Bakhtin’in feminist yorumlarindan da anlagilacag iizere kadin bedeni, onu terbiye ve
uysalligin sinirlarina hapsetmeye calisan eril ideolojiyle bu siir1 reddeden ve onu ‘bozan
asiriligr’ ifade araci olarak goren disil Oteki arasindaki bir miicadele alanina dondisiir.
Discipline and Punish (Disiplin ve Cezalandirma) adli ¢alismasinda Fransiz kuramci Michel
Foucault’ya gore bir¢ok toplumda bu durum séyle dile getirilmistir:

Cezalandirma sistemleri bedenin belli bigimlerde sinirlandigt bir politikaya dayanmaktadir; dogrudan
siddet uygulanmasa da veya kanli bir yontemle cezalandirma yapilmasa da s6z konusu uygulama hep
beden tizerinden yiirimektedir; beden ve yetileri, bu yetilerin toplumsal islevleri, uysal olup olunmadigi
ve bu islevlerin kontrol altinda tutulmalar1 sorunu, cezalandirma olgusunun temel meselesi olagelmistir
(1995, s. 25).

Foucault’ya gore, beden iizerinde sergilenen giiciin amaci, onu maddi bir varlik olarak
ele gecirmek degildir; burada amag, etkileri toplumsal ve politik iligkilerin her tiirliisiine
yanstyan bedenin tahakkiim altina alinmasi ve islevlerinin diizenlenmesidir (1995, s. 26).

Beden ve islevlerinin terbiyesi, bu agidan bakildiginda, egemen sosyo-politik
iliskilerin korunmasinda 6nemli bir rol oynar. Foucault, terbiyeyi (docility) beden iizerinde
sergilenen sosyo-sembolik giice gore tanimlar. Bedenin bir baskilama ve cezalandirma araci
olarak goriilmesi; tarih boyunca var olan bir olgudur, ancak 18. yiizy1l bu konuda, 6zellikle
terbiye (docility) uygulamalartyla 6ne ¢ikmaktadir. Terbiye, bedene dayatilan sosyo-sembolik
siirlamalar, yasaklar ve zorlamalar biitiiniidiir. “Bagimli hale getirilebilen, kullanilabilen,
dondistiirtilebilen ve gelistirilebilen, yani politik bir kuklaya, gii¢ iliskisinin kii¢iik dlgekli bir
yansimasina doniisebilen beden terbiyelidir” (Foucault, 1995, s. 136). Burada 6nemli olan,
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beden dilinin veya bedensel davranisin anlamsal Ogeleri degildir; bedensel hareketlerin
tasarrufu, verimliligi, i¢gsel organizasyonlaridir (1995, s. 137). “Bedensel faaliyetlerin siki bir
sekilde kontroliinii saglayan, bedensel yetilerin torplilenmesini amaglayan ve bu yetileri
terbiye baglaminda degerlendiren yontemlere ‘disiplin’ denir. Birgok disiplin ydntemi;
manastirlarda, orduda ve atolyelerde her daim vardi. Ancak 17 ve 18. yiizyillarda disiplin,
egemenlik kurmanin temel formiilii olmustu” (1995, s. 137). Buradan hareketle diyebiliriz ki
disiplin, bagimli ve terbiyeli bedenler yaratir; disiplin, bedeni giiciinden soyutlayip enerjisini
tersine gevirerek, yani i¢indeki giicli alip onu kat1 bagimlilik iliskisine sokarak terbiye eder.

Kadmlar arasindaki sosyal sinirlarin ortadan kalkmasinda ve eril ideolojinin onlari
siniflandirmak igin yarattig1 etiketlerin yok olmasinda karnavalin 6nemli bir yeri vardir.
Bakhtin’e gore “karnaval, insanlar1 i¢ine dahil eden ve diisiincesi herkesi kucaklayan bir
olgudur. Karnaval devam ettigi siirece onun disinda bir hayat yoktur. Karnaval zamani, hayat
karnavalin 6zgiirlestirici kurallarina tabidir (1984, s. 7). Bir dil tarz1 olarak karnaval, resmi
normlardan ve degerlerden 6zglirlesmenin ifadesidir; gilinliik hayatta miimkiin olmayan ve
sokaga ve pazar yerine 0zgli konusma ve mimik bigimlerine sahip, icten ve rahat olan,
insanlar arasindaki mesafeyi ortadan kaldiran ve diger zamanlarda insanlara dayatilan terbiye
ve etiket normlarini yok eden 6zel bir iletisim tiiriidiir (1984, s. 10). En 6nemli dgesi giilmece
olan karnaval dili, “resm1 diinyaya kars1 kendi diinyasini, resmi kiliseye kars1 kendi kilisesini,
resmi devlete karsi kendi devletini yaratir” (1984, s. 88). Karnaval ile komedi tiirii arasinda
sik1 bir iligki vardir ve kilik degistirme, kimlik gizleme ve bunlardan dolay:1 yasanan kimlik
karmasasi gibi komediyi var eden dgeler, karnavalin da temel ogeleridir ve kullanildiklar
yerlerde karnavalesk durumun olusmasina neden olurlar. Comedy adli ¢alismasinda Andrew
Stott, karnavali “toplumsal kurallarin ve geleneksel davranis bigimlerinin gegici siireligine
askiya alindig1 bir festival” olarak tanimlar (2005, s. 34). Karnavalda toplumsal kurallar bir
siireligine askiya alinir, ¢linkii kimliklerini gizlemeleri i¢in karnavala katilanlarin maske
takmast ve kilik degistirmesi ve bdylece yasamak istedikleri kisiligi yasamalar1 beklenir.
Maske takarak kilik degistirme ve kimligini gizleme 6zelligi sayesinde karnavalda insanlar
arasindaki toplumsal farklar ortadan kalkar, iistiin olarak goriilenlerle altta olanlar esitlenir,
kadinlar erkek veya yosma kiligina girerek toplumun baskiladigi duygulari yasama firsati
bulur ve yosmalar da iffetli kiligina girerek normal zamanlarda toplumda goérmedikleri
saygly1l bir siireligine de olsa yasama firsati bulurlar. Buna ek olarak karnaval, normal
zamanlarda rahat goriisemeyen A&siklara kimliklerini gizleyerek bulugma firsati sunar.
Karnavala 6zgii biitiin bu 6geler, ayn1 zamanda tiyatroda komedi tiiriinii var eden 6gelerdir.
Kilik degistirme, kimlik karmasasi, kimlik gizlemeyle toplumsal farklarin ortadan kalkmasi
ve boylece otoriter ve geleneksel olanla alay edilmesi gibi etkenler, komedide giilmecenin
temel O0gelerdir. Karnaval veya karnavalesk durum, Capkin Denizci’de de Kanli Nigar’da da
vardir. Aphra Behn’in oyununda karnaval; sozliik anlamimna uygun bir sekilde yasanirken,
Sadik Sendil’in oyununda toplumsal sinirlarin bozulmasina neden olan giilmece ve alay
ogeleri sayesinde Bakhtin’in anlatimina uygun karnavalesk bir durum vardir.

Aphra Behn’in Capkin Denizci ve Sadik Sendil’in Kanli Nigdr oyunlarinda kadin
bedeni ve toplumsal ve simgesel olarak cagristirdiklari; otoriter eril sdylemin sekil verme,
simiflandirma ve etiketleme g¢abasinin temel odagi olarak karsimiza g¢ikar. Erkek egemen
sistemin selameti i¢in kadin bedeniyle 6zdeslestirilen asiriliklar torpiilenmeli, kadin terbiye
kavraminin smirlarma hapsedilip cansiz, duragan bir varliga doniistiiriilmeliydi. iki oyunda da
kadin karakterler, bu sinirlamay1 otoriter eril sdylemin asik suratli diinyasina komik bir
baglamla cevap vererek, onunla alay edip kadin bedenini toplumsal ve simgesel
cagrisimlariyla karnavalesk, 6zgilirlestirici bir giic seklinde sunarak reddederler. Alayl ve
komik sodylemleriyle eril ideolojinin melek kadin etiketini bozup melegin yosmayla yer
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degistirmesini saglayarak, yani melegi seytani, seytani da meleksi yaparak melekle seytan
arasindaki farkin kaybolmasina neden olurlar.

Aphra Behn’in Capkin Denizci Adh Oyunu ve Karnavalin Etiket-Bozucu Etkisi

Aphra Behn’in Capkin Denizci adli oyunu, bir Ingiliz Restorasyon Dénemi
komedisidir. Dogum tarihiyle ilgili kesin bir bilgiye sahip olunmamasina karsin 1640’ta
dogdugu sanilan ve 1689°da 6len Aphra Behn, ingiliz Edebiyatinin yazarak ge¢imini saglayan
ilk kadin yazaridir. Siir, roman ve tiyatro tiirlerinde eserler yazmistir. Kolelestirilen Afrikali
bir prensin hikayesini anlattigt ve kolelik, irk ve cinsiyet konularmi isledigi Oroonoko
adindaki kisa romani, en bilinen eseridir ve roman tiirliniin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamistir. Capkin Denizci, en ¢ok okunan ve sahnelenen oyunudur. Oyun, ilk bolimii
1677°de, ikinci boliimii de 1681°de olmak {izere iki boliim seklinde sahnelenmistir. Capkin
Denizci, Ingiliz tarihinde Oliver Cromwell’in basin1 ¢ektigi parlamentocular ve 1. Charles’mn
basini ¢ektigi kraliyet savunuculart arasinda 1640-1651 yillarinda gergeklesen ve 1. Charles’in
idam edilmesi ve oglu II. Charles’in siirgiine gonderilmesiyle sonlanan i¢ savas sonrasi
kraliyet taraftar1 olduklari i¢in italya’nin Napoli kentinde siirgiinde olan ask ve macera
pesindeki bir grup gen¢ adamin karnaval zamani bir grup kadinla yasadiklar1 agk ve evlilik
maceralarimi ele alir. Kraliyetgi olduklar i¢in Cavalier adi verilen bu geng erkeklerin adlari;
Belvile, Frederick, Blunt ve Capkin Denizci olan oyunun baskarakteri Willmore’dur.

Oyunun uzun baglhig1 kraliyetci erkeklerin 6n planda oldugu hissini verse de Hellena,
kiz kardesi Florinda, biiyiileyici giizelligi ve durusuyla Napoli’deki erkekleri etkisi altina alan
giiclii hayat kadii1 Angelica ve erkeklere tuzak kuran alt diizey fahise Lucetta adindaki kadin
karakterler; olay orgiisiiniin gelisiminde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptirler. Oyundaki kadin
karakterler, kendi kararlarin1 uygulayan, ataerkil sistemin dayattig1 uysallik roliinii reddeden
ve bu sistemin donemin kadinlari i¢in ¢izdigi sinirlarin ¢ok 6tesinde davranan giicli kisiler
olarak sunulmaktadirlar. Bunu oyunun en basindan itibaren goérebiliriz. Oyun iki kiz kardes
Hellena ve Florinda arasinda, sonradan erkek kardesleri Don Pedro’nun da déhil oldugu bir
konusmayla baglar. Florinda, babasi ve Don Pedro tarafindan evlilige zorlanmaktadir. Don
Pedro, ya babasinin sectigi kisiyle veya kendi sectigi kisi olan arkadasi Antonio ile evlenme
konusunda onu bir se¢cim yapmaya zorlar. Ancak Florinda, kraliyetci oldugu icin Napoli’de
siirglinde olan genclerden Belvile’e asiktir. Hellena ise rahibe adayidir ve ondan beklenen
nefsine hakim olmasi ve kendini dine adamasidir; ancak o, “tuhaf bir sekilde yaramazlig1”
sevmektedir ve bu nedenle karnaval zamaninmi askin zevkini ¢ikarmak i¢in kullanmakta
kararlidir. Sonraki sahneler, oyunun kadin kisileriyle siirgiindeki erkek kisileri arasindaki ask
maceralarini ele alir: Florinda, Belvile’le; Hellena ve Angelica, Capkin Denizci Willmore’la
ve acimasiz fahise Lucetta, Blunt’la bir iliski yasar. Oyunun Napoli yerlisi erkek kisileri Don
Pedro ve Antonio da Angelica’ya asiktir ama o Willmore’a tutkundur.

Oyunda iki grup kadin vardir: ilk grubu toplumun goziinde aile kizi olan, meleksi ve
terbiyeli ama iclerinde seytani kadini barindiran Hellena ve Florinda, diger grubu ise
cezbedici olan ve erkeklerle iletisimi beden odakli oldugu i¢in seytani kadin olarak
siiflandirilan Angelica ve Lucetta olusturur. Karnaval sayesinde Hellena ve Florinda,
iclerindeki seytani yonii yasama firsati bulurken; Angelica ve Lucetta, erkekleri maskaraya
cevirme olanag: bulurlar. Ozellikle Angelica, adindaki melek anlamindan da anlasilacag
tizere, icindeki melegi yasama firsat1 elde eder. Oyunun ilerleyen boliimlerinde seytani ve
meleksi kadin, dyle i¢ i¢e girer ki onlar1 birbirinden ayirmak zorlasir.

Birinci grupta yer alan Florinda ve Hellena, meleksi olarak siniflandirildiklart halde,
ataerkil toplumun onlardan bekledigi davranis bigimini sergilemeye ¢ok niyetli gériinmezler.
Florinda, Belvile’e asik oldugu halde erkek kardesi Don Pedro’nun evlilik zorlamasina “kiz
kardesiniz olmanin geregini yerine getirmek icin c¢abalayacagim efendim” (Behn, 1993, s.
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63)? seklinde cevap verdikten sonra Hellena’yla birlikte iglerindeki seytam yasamak igin
cingene kiligina girip karnavala katilirlar. Ataerkil toplumu temsil eden babasi ve erkek
kardesinin isteklerine boyun egmemesine karsin Florinda, oyunun en meleksi kisisidir ve
oyunda “kadin iffetinin parlak yildizidir” (Hutner, 1993, s. 109). Ancak, “pasif dogas1 ve iyi
kisiligi sayesinde Belvile’i se¢gmesine karsin Florinda da oyunun diger biitiin kadin kisileri
gibi yosmanin gectigi yoldan geger” (1993, s. 109). Basarisizlikla sonuglanan Belvile ile iki
kagma girisiminde iffeti komik bir 6ge olur ¢iinkii her seferinde bir tacize maruz kalir ve
yosma muamelesi gordiigii i¢in seytani kadm imgesiyle yer degistirir. Ilk kagma girisiminde
Capkin Denizci Willmore’un tacizine, ikincisinde de Lucetta tarafindan soyup sogana
cevrildigi i¢in kadinlardan intikam almaya ant igen Blunt’in tacizine ve kotii muamelesine
maruz kalir.

Blunt’in, Lucetta’nin intikamim1 Florinda’dan almasi, melekle yosmanin yer
degisimini ve karnavalin sonucu olarak ikisi arasindaki farkin yok olmasini gostermesi
acisindan onemlidir. Blunt, Lucetta tarafindan kandirildigir ve soyuldugu i¢in ¢ok 6fkelidir.
Karnavalda kendini gizlemek i¢in maske takan Florinda, erkek kardesinden kagarken Blunt’in
evine s1giir. Blunt, diistiigli durumdan biitiin kadinlar1 sorumlu tutmaktadir ve eline diisen ilk
kadindan intikam almaya kararlidir. Kendini zavalli ve zararsiz bir bakire olarak tanitip
kendine acimasini isteyen Florinda’ya Blunt, “fahise” kelimesini kullanarak hitap eder ve
sOyle der:

Seni dpecegim ve dovecegim, dpecegim ve tepeden tirnaga soyacagim; benimle yatacaksin; zevk almak

umurumda oldugu i¢in degil, sana nasil kasti kotilik yaptigimi goérmen, bir fahigenin isledigi

gilinahlarin intikamini1 baska bir fahiseden almak i¢in yatacaksin benimle. Giilimseyecegim ve seni
kandiracagim; tipki onun (Lucetta’nin) yaptig1 gibi, 6pecegim, kiifredecegim, sana yalan sdyleyecegim,
sana sarilacagim ve seni soyacagim; sana yaltaklanacagim ve sonra da seni ¢irilgiplak soyup igreng

yazilarla lanet olasi kadinlara 6vgii diizecegim bir kagidi gogiislerine ilistirerek seni penceremde
topuklarindan asacagim (Behn, 1993, s. 139).

Tam Blunt ona tecaviiz edecekken karnavaldan dolay1 kimliklerini maskeyle gizleyen
ve aralarinda Florinda’nin sevgilisi Belvile ve erkek kardesi Don Pedro’nun oldugu bir grup
geng gelir ve gene kimligini maskeyle gizleyen Florinda’ya kimin sahip olacagiyla alakali bir
tartismaya girisirler. Bu sahneler, “geleneksel uysal dogasina ragmen Florinda’nin iginde
yasadig kiiltlirdeki eril ideolojinin sozlii ve fiziksel istismarina uysal olmayan kadinlar kadar
maruz kaldigin1” gostermektedir (Hutner, 1993, s. 110). Oyunun sonunda toplumun ondan
bekledigi davranisi sergiler ve erkek kardesinin rizasini alarak Belvile ile evlenir. Gilbert ve
Gubar’in deyimiyle ‘melek’ olmasina ve ataerkil sistemin kurallarina uyan bir goriintii
cizmesine ragmen Florinda, i¢indeki seytani1 babasinin ve Don Pedro’nun istedigi kisilerle
degil; kendi istedigi kisiyle evlenerek sergiler.

Florinda’ya nazaran kiz kardesi Hellena, daha seytani 6zellikler tasir ve Gilbert ve
Gubar’in eril ideolojide kotii kadin etiketi olarak tanimladigi canavar kadina oyunda en uyan
kadin karakterdir. Babasinin istedigi rahibe manastirma girmeyi reddeder ve karnavalin
sundugu cilginliklar1 sonuna kadar yasamaya calisir. Florinda, ona “rahibe olacak bir kizin
ask konusuyla bu kadar ilgili olmamasi lazim” deyince Hellena, “umarim Belvile’in dine
sadakatimi bozacak bir arkadas1 vardir” seklinde cevap verir (Behn, 1993, s. 59). Florinda’y1
kendisinin veya babasinin istedigi kisiyle evlenmeye zorladig i¢in Don Pedro’yla tartigir ve
“boyle bir evliligin baska bir erkekle zina yasamaktan daha kotii” oldugunu soyler (1993, s.
62). Erkek kardesinin ona rahibe olacagini hatirlatmasi iizerine, “rahibe! Evet benden ¢ok iyi
rahibe c¢ikar! Sinir bozma konusunda muhtesem bir mizaha sahibim. Bana yaklasma
cesaretine sahip birini begenirsem kisa siirede kendimi tapinacak bir azize yapacagim” (1993,

2 Oyundan yapilan alintilamalarin gevirileri makalenin yazarina aittir.
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s. 62). Bu konugsmanin akabinde Don Pedro, hizmet¢i kadma “bu vahsi kediye” goz kulak
olmasmi emreder (1993, s. 63). Karnavala katilma konusunda israr edince, karnavalda ne
yapacagini soran hizmetci kadina, “biitiin diinyanin yaptigin1 yapacagim; herkes gibi delice
eglenecegim ve masumane 0zgiirliigiimii yasayacagim” diye cevap verir (1993, s. 63). Sonra
da Florinda’ya “Sen de geleceksin degil mi? Bana uyarsan yirmi erkegi mat ederiz. Bu asik
suratini bir tarafa birak ve benim ve kuzenim Valeria’nin yapacagi gibi neseli ve diissel bir
kiliga biiriin” (1993, s. 64).

Cingene kiliginda karnavala katilarak olagan zamanlarda bir araya gelemedikleri erkek
cinsiyle karsilagsma firsat1 bulurlar. Florinda, as181 Belvile ile konusurken Hellena, avare asik
Willmore’la tamisir. Willmore’un zekice ve cokbilmis bir edayla konugsmasina niikteli
cevaplar vererek “eril bir gii¢” sergiler. Kadinlar1 rahatlikla elde etmeye alismis Willmore’la
niikteli konusan Hellena, “dilsel giidimlemelerle kolay lokma olmadigin1 gostererek
Willmore’un gonliinii fethetmeyi basarir” (Finke, 1993, s. 28). Hellena, zekice cevaplar
vermekle kalmaz; ataerkil metinlere disil okumalar da yaparak Willmore’a mat edilmesi kolay
olmayan biri gorlintiisii verir. Rahibe olacagini ve “sagma sapan bir yemin yiiziinden bakire
olarak Olecegini” sdylemesi tlizerine Willmore’un “Rahibe mi! Seni daha da sevdim. Kimse
bir aziz kadar giinahkar olamaz. Kimse bunun tersini iddia edemez. Eski bir kaide der ki bir
kadinin bakire dlmesinden daha biiyiik bir ceza yoktur. Jeptha’nin kizi buna iyi bir 6rnektir”
(Behn, 1993, s. 70) demesi ve Hellena’nin buna “Cok iyi bir metin bu, tabi dogru okunursa ve
kendini dine adamadan Once biraz kendini avutma egiliminde olan bir kiza cezay1 reva
gormezsiniz herhalde bayimm” (1993, s.70) seklinde cevap vermesi Hellena’nin ataerkil
metinleri Otekilestirilenin bakis agisiyla okuma yapabilecegini gostermektedir. Jeptha’nin
kizinin hikayesi, incil’de ataerkil vahseti yansitan hikdyelerden birisidir. Ammonlarla savasi
kazanmasina yardim eden Tanriya eve dondiigiinde gordiigii ilk kisiyi adak yapacagi soziinii
veren Jeptha, eve gelince onu karsilamaya gelen kizini adak olarak secer. Hikayenin 6nemli
kismi, kizin bakire olarak oldiirtilmesi gerektigidir. Babasi, ona daglara gidip orada
bekaretinin yasii tutmasi i¢in iki aylik siire tanir (Spencer, 1993, s. 86-87). Willmore’un bu
metinden bahsetmesi, hikdyenin yansittig1 ataerkil kiiltiirel kodlarin yasadigi toplumda
gecerliligini hala korumakta oldugunu gostermektedir. Hellena’nin Incil’de gegen sdz konusu
metni yorumlayisi, ilk bakista Willmore’unkiyle ayni1 goziikiirken, bekaretinin yasini tutmak
icin Jeptha’nin kizina tanidigi iki aylik siireyi kendine yorarak dine adanip 6liimiine bakire
kalacag1 siireye benzetmesi ve bu siire zarfinda karnavalin sehvani zevklerini yagayarak
kendini avutmay1 ima etmesi, Bakhtinci anlayisa gore ataerkil metne bir kars1 okuma 6zelligi
tasimaktadir. Dolayisiyla, Jeptha’nin kiziyla ilgili dinsel hikaye, Hellena’ya gore, dogru
okundugunda, yani pasif bir sekilde bekaretinin yasini tutmay1 6giitleyen bir hikaye olarak
degil de kendi yontemleriyle bekaretin yarattigi esaretten kurtulma seklinde okundugunda
dikkate deger sonuclar ¢ikarilabilecek bir metindir.

Oyun boyunca Hellena, Willmore’u kendine baglamak ve sonunda onunla evlenmesini
saglamak icin gililmece dgeleri iceren adimlar atar, kararli ve 6zgiir bir kadin tablosu ¢izer.
Kiliktan kiliga girerek Willmore’u takip eder ve Angelica’yla iligkisini engellemeye calisir.
Florinda’nin kilik degistirmis bir sekilde Blunt’in evine sigindigi, Blunt tarafindan cinsel
tacize maruz kaldigi ve sonradan gene kilik degistirdikleri ic¢in birbirlerinin gergek
kimliginden habersiz Willmore, Belvile ve Don Pedro’nun da bu tacize katildigi sahnede
Hellena, erkek kiligina girip Willmore’u takip eder ve kilik degistirdigi i¢in igerideki kadinin
Florinda oldugunu bilmeden Willmore’un onu bagka bir kadinla aldattigimi diisiiniir. Oyunun
sonunda Willmore’a evlilik sozlesmesi imzalatmasi ve Willmore’la evlenmesini Don
Pedro’ya tartisarak kabul ettirmesi, giiclii kisiligini gosteren bagka dgelerdir. “Bor¢ verme
arkadasliga nasil bir ziyansa evlilik de aska ziyandir” ve “hadi odama gecelim ve isi
bitirelim... yatagim bdyle bir misafire hazirdir” diyen Willmore’a Hellena, “bunun i¢in ilk
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once benim rizami alman gerek; sonrasi kolay. Fakat birakalim da Hymen® ve rahip amin
desin once” seklinde cevap verir (Behn, 1993, s. 158). Willmore’la evlenmesine karsi ¢ikan
Don Pedro, ona “rahibe olma seklindeki kutsal amacini bir erkege ahlaksizca duydugun bir
arzuyla o kadar hizli m1 degistirdin” der. Evlilikte kararli oldugunu goriince “hain kiz! Sadece
beni degil kendini ve Tanriy1 da aldattin” demesi iizerine Hellena, “bu konuda kendimle
barisik olmanin zamani geldi. Sen sadece kibar ol ve beni Tanriyla bas basa birak™ diye cevap
verir (1993, s. 160).

Hellena, babasinin ve erkek kardesinin istedigi kisi olmayarak Gilbert ve Gubar’in
deyimiyle canavar kadin olur. Sonunda evlenmesi, Gilbert ve Gubar’in bir kadinin evlilik gibi
ataerkil geleneklere en azindan bir dereceye kadar uymadan yasamasinin imkansiz oldugu
savini dogrulamaktadir. Altaba- Artal, “Capkin Denizci oyununda kadinlara sunulan fi¢
segenek vardir: evlilik, ruhban okulu veya fuhus” der (1999, s. 78). Rahibe olmayi
reddettiginden ve cinsel Ozgiirliginii fuhus yaparak saglayacak bir anlayisa sahip
olmadigindan, Hellena i¢in tek yol evlenmektir. Ancak evliligi veya evlilige giden siireci
kendi sartlariyla yasayarak giiclii bir kadin olmay1 gene de basarir.

Oyundaki bir diger kadin grubu bagimsizliklarini fuhusla saglayan Angelica ve
Lucetta’dir. Oyunda goriiliir goriillmez Angelica Bianca tapiilacak kadar giizel ve saygin bir
kadin olarak sunulur. Belvile onu su sekilde tanimlar:

Evet, su anda Napoli’deki tiim gen¢ erkeklerin taptigi ve ona sirin gériinmek i¢in biitiin cazibelerini

kullandig1 tek glizellik. Faytonlarini, tniformalarmi ve bir hiikiimdarm dogum giiniindeymis gibi

takindiklar1 neseli yiizlerini bu cezbedici giizeli etkilemek igin ortaya koyarlar; ancak o, ona bakan
herkesin deli divane oldugunu gérmekten zevk duyar (Behn, 1993, s. 75).

Belvile ve Willmore’un arkadasi Frederick de ‘“‘erkeklerin ona nasil bir askla,
kadinlarin da nasil bir kiskanglikla baktigini gérmek etkileyici” (Behn, 1993, s. 75) yorumunu
yapar. Angelica gibi hayat kadinlari, “serserilerin musallat olmadigi, bekgilerin kural
dayatamadigi, sarapla kafayr bulmus kasaba kabadayilarinin camlarin1 kiramadig1” evlerde
yasarlar (1993, s. 79). Bu tanimlamalarda goriildiigii tizere Behn, Angelica’yr Napoli’deki
erkek aleminin kraligesi gibi ¢izmistir; o kadar gii¢lii ve saygin bir kisilik seklinde sunmustur
ki hayat kadin1 olmas1 6nemsizlesir ve eril ideolojinin bdyle kadinlara yiikledigi kotii kadin
etiketi anlamim yitirir.

Angelica, oyunun erkek karakterlerini biiyiileyici giizelligiyle teslim alir ve onlari
gligsiiz varliklara doniistiirerek maskaraya cevirir. Parasiyla onu satin alabilecegini diigiinen
Don Pedro i¢in “fetheden kisinin zaferine az katkisi olan bir kole” ifadesini kullanir.
Hizmet¢isi ona “seni cinsimizin genel hastalig1 olan agktan alikoyan nedir?” diye sordugunda
Angelica, “kibar ama asik surath bir yildizin burcunda dogma serefine nail olmak” diye cevap
verir. Fiziksel olarak bakire olmasa da kalben bakire oldugunu ve bir erkegin hiikiimranligina
girmemek i¢in asik olmadigini sdyler. Ancak ona tapacak paraya sahip olmadig i¢in resmini
almakla yetindigini sdyleyen avare asik Willmore’a gonliinii kaptirmaktan kendini
alikoyamaz. Bedenini hem de yiiksek fiyatla satmas1 konusunda Willmore un onu elestirmesi
lizerine Angelica’nin savunmasi bagimsiz kisiligini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir:

Yalvaririm size soyleyin bayim, siz de ayni ticari sugu iglemiyor musunuz? Bir kadin, size es olarak
onerildiginde higbir zaman ne kadar iyi, akilli veya faziletli oldugunu sormazsiniz; hep serveti nedir
diye sorarsiniz ve serveti azsa bu kadin sizin i¢in kendini paralasa da “isime yaramaz” deyip ayrilirsiniz
(Behn, 1993, s. 90-91).

3 Hymen, kizhik zarmin Latince adidir. Bu isim, Yunan mitolojisindeki evlilik ve diigiin tanrismdan gelir.
Hymen, elinde tuttugu mesaleyle evlenecek ¢iftlerin oniinii aydinlatir. Ancak bunun bir bedeli vardir. Ciftler;
diigiinlerinin ilk giinli adak adamak, kan akitmak zorundadir.
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Ataerkil sistemin temsilcisi olarak Angelica’nin ona biat etmedigini goriince
Willmore, “bir ilah olmadigin1 gostererek beni olaganiistii bir tapinmadan neden mahrum
birakiyorsun? Seytani gizle ve bana sadece melegi goster. Beni kendindeki seytandan bihaber
birak ve o zaman gor nasil miitedeyyin olacagim ve bu mabede nasil sonsuza kadar baglilik
yemini edecegim” der (Behn, 1993, s. 92). Bu alinti, Gilbert ve Gubar’in diislincesini
yansitmasi agisindan Onemlidir. Ataerkil sistemi elestirdigi ve ozgiir kisiligini bedenini
satarak ortaya koydugu icin Willmore, Angelica’nin i¢indeki seytan tarafindan teslim
alindigin1 ima eder. Burada ironik olan ad1 melegi ¢agristiran Angelica’nin seytan tarafindan
teslim alindig1 disiincesidir. Yukarida ifade ettigimiz gibi, ataerkil sistem; kadinlardan
‘melek’ olmalarini, yani uysal ve terbiyeli davranis bi¢iminin viicuda gelmis haline
doniismelerini beklemektedir. Boyle bir rolii oynamay1 reddettiklerinde “canavar,” “yosma,”
veya “seytan” olarak etiketlenmektedirler. Bu etikete gore degerlendirilen ve ¢ergevesi
ataerkil sistem tarafindan ¢izilmis bir davranis bicimine gore yargilanan tek kisi, kuskusuz
Angelica degildir. Yukarida gordiiglimiiz gibi Hellena da ayn1 muameleden mustariptir.

Angelica, onu aldatan ve pesinde kosmasina neden olan Willmore’a asik olur olmaz
icindeki seytanit terk eder ve gligsiiz bir kadina doniisiir. Erkek diinyasi tizerindeki
hakimiyetini yitirir ve asktan bigare olmus biri haline gelir. Oyunun sonunda onu oldiirerek
Willmore’dan intikam almak ister ama sonra onu affeder ve 6ldiirmeye bile degmedigini
soyler. Oyunun bu boéliimiindeki sozleri, i¢ginde bulundugu durumu yansitmasi agisindan
Oonemlidir:

Bana yaptiklarindan dolay1 bil ki senden nefret ediyorum.

Masum ve giivenlikli dilnyamda kalsaydim

Biitiin erkekler kolem olarak dogmuslar diye diigiiniiyor olacaktim.

Ve giiciimii simsek gibi gézlerimde tagiyacaktim,

Incitildiginde istedigi gibi yakip yikan.

Ask bana ayna tuttugunda, yalansiz cam ruhumdaki biitiin zayifliklar1 yansitti

Ve en biiyiik hazinemi, yani onurumu kaybettigimi bana gosterdi.

Oyle ki geriye kalan fetheden kisinin ilgisine ve degerine layik olmayan 1vir zivir.

Nasil da uzun siiredir tapinilan bir idoliin diislisiinii yasadim,

Bir siirii sahtekarligi fark ettikten sonra.

Kor sadakatin adak yerime sundugu tiitsii ve zengin adaklar,

Hepsi sana ait olmadi mi1?

O zaman en azindan hayalimde var olan giicimii yitkmanin anlami1 neydi? (Behn, 1993, s. 153).

Oyunun sonunda Angelica, Hellena ve Florinda gibi mutluluga erismez. Komedi
oyunlariin temel 6zelligi olan oyunun mutlu sonla ve ¢gogunlukla evlilikle bitmesi, Angelica
icin gecerli degildir. Son, Angelica acisindan trajiktir; hayat kadmnligina geri doner, ama
erkekler tarafindan tapmilan bir kralicenin 6zgiliveniyle degil, hayata karst umudunu
tamamiyla kaybetmis bir edayla.

Lucetta, oyundaki bir diger hayat kadimidir. Angelica kadar saygin degildir ve oyunda
kisa siireligine goriiniir. Onu sadece Blunt’1t kandirip soydugu sahnede goriirliz. Bu, kisa
olmasina ragmen oyunda hayli etkili bir sahnedir. Bir erkek karakterin acimasizca muamele
gordiigii ve tam anlamiyla maskaraya cevrildigi bir sahnedir. Oyle ki Blunt’t Lucetta’nin
intikamin biitlin kadinlardan almaya iter ve karsisina ¢ikan ilk kadin olan Florinda’y1 taciz
etmeye kalkar. Angelica’dan farkli olarak Lucetta, acimasiz bir seytan olarak ¢izilir. Blunt’u
“cirilciplak soyup elbiseleri dahil her seyini ¢alarak arzu nesnesi olan kadinin cinsel istismara
maruz kaldiktan sonra terk edilmesi (Angelica’nin durumunda oldugu gibi) gelenegini tersine
cevirir” ve bu sefer cinsel istismara maruz kalip terkedilen bir erkek olur (Hunter, 1993, s.
109). Gilbert ve Gubar’in deyimiyle Lucetta, ataerkil sistem i¢in tam bir canavar islevi goriir.

Yapilan ¢oziimlemede goriildiigii gibi, oyunun en O6nemli yoni, “bakireyle hayat
kadin1 arasindaki farki en aza indirmesidir” (Szilagyi, 1998, s. 447). Capkin Denizci’de




Karadas, F./ Gaziantep University Journal of Social Sciences 2020 19(2) 385-402 395

“Behn, hayat kadini olanlarla olmayanlarin i¢ ige olmasini saglar” (Altaba-Artal, 1999, s. 78)
ve “bakireye dair bakirenin erdem timsali, hayat kadinin da adi ve yoz olarak temsil edildigi
ideolojik etiketlemeleri yikar” (Hutner, 1993, s. 105). Szilagyi’nin dedigi gibi, aslinda
yosmayla bakire arasindaki fark oyunun genelinde belirsiz hale gelir. Ger¢ek yosmalarin veya
yosma kiligina girenlerin oldugu bir ortamda Hellena ve Florinda, ¢ingene kiligina girip disi
capkinlar olurlar. Daha sonra yar1 ¢iplak bir sekilde Belvile’i evlerinin bahgesinde beklerken
Florinda, neredeyse Willmore un tecaviiziine maruz kalir; Willmore, tecaviizii reddeder ¢linkii
Florinda’y1 yosma zannetmistir; “Tecaviiz mii! Giildiirme beni Allah askina! Gecenin bu
saatinde aginla sinek yakalamak icin degilse kapini neden agik birakirsin ki degerli
Oriimcek?” der ve Florinda’ya ddeme yapmay1 teklif eder” (Szilagyi, 1998, s. 447-8).
Lucetta, bakire goriinmeye ¢alismaz ama Blunt’a yash kiskang bir adamla evli oldugunu ve
Blunt’1 ilk goriistinde bliyiik bir agka tutsak diistiiglinii sdyleyerek evli kadin kiligina girer ve
boylelikle evli olanla olmayanin, yosma olanla bakire olanin yer degistirdigi karnavalesk
ortama katkida bulunmus olur.

Behn’in bakireyle hayat kadini arasindaki farki belirsiz hale getirmesinin sebebi,
yasadig1 donemde bir kadin i¢in yazar olmanin ayni anda ikisi olmak anlamina gelmesidir. 17.
yiizyi1lda kamusal hayat1 olan bir kadin, ister kitaplar1 yayinlanan bir yazar olsun ister oyun
yazar1 veya aktris olsun bir erkegin 6zel miilkiyeti olmadig: i¢in bir hayat kadini gibi her
zaman kiralanmaya hazir ve cinsellik acisindan sakincali olarak goriilityordu. Aklindakileri
tek bir erkege saklamak yerine paylasan kadin, mecazi degil ger¢ek anlamda cinsel miilkiyeti
tizerinden ticaret yapmis sayiliyordu. Kariyeri boyunca Behn’in oyunlari, sirf bir kadin
tarafindan yazildiklar1 i¢in miistehcen ve agik sacik olarak goriilityordu (Finke, 1993, s. 25).

Sonug olarak diyebiliriz ki Aphra Behn’in uzun adi Capkin DenizCi veya Siirgiindeki
Kraliyetciler olan oyunundaki kadin karakterler, Gilbert ve Gubar’in canavar tanimina uyan
kisilerdir. Degisen oranlarda ataerkil sistemin onlardan bekledigi davraniglari sergilemeyi
reddederler ve kendi kararlarini kendileri alirlar. Florinda, erdem timsali bakireyi simgeledigi
halde babasinin ve erkek kardesinin sectigi kisilerle evlenmeyi reddeder ve sevdigi kisi olan
Belvile ile evlenir. Hellena;, kullandigi niikteli dille, ataerkil davranig bigimlerini
elestirmesiyle ve ataerkil sistemi temsil eden kisilerle yaptig1 tartismalarla Florinda’dan ¢ok
daha giiclii ve 6zgiin bir kadm tablosu ¢izer. Ote yandan Angelica, oyunun basinda erkekler
lizerinde tam bir hakimiyet kurmustur. Ancak Willmore’a asik olduktan sonra gii¢lii konumu
ve kendine saygisi degisime ugrar. Oyunun basinda bedensel olarak hayat kadini, fakat ruhsal
olarak tapimilan bir kisiyken; oyunun sonunda kendine saygisi kalmamis siradan bir hayat
kadin1 olur. Oyunun geneli baglaminda ele alindiginda, karnavalin ve karnavalin gerektirdigi
kilik degistirme ve kimlik gizlemelerin de etkisiyle kadin karakterler, eril diinyayla oynayip
onu ¢ogunlukla alaya almaktadirlar. Komedi tiiriiniin de temel 6zellikleri olan bu karnavalesk
ogeler, eril sOylemi zayiflatici ve oyunda kadinla 6zdeslesen 6tekinin sdylemini gii¢lendirici
bir rol oynamaktadir.

Sadik Sendil’in Kanli Nigdr’1 ve Eril Diinyay1 Maskaraya Ceviren Giiclii ‘Yosma’

Sadik Sendil’in Kanli Nigdr oyununda da oyunun kadin karakterleri, yarattiklari
giilmece oOgeleriyle, komedi tiirlinlin vazgecilmezi olan kilik degistirmeler, entrikalar ve
kimlik gizlemelerle eril ideolojinin kadin etiketlerini bozan bir rol oynarlar. Tiyatro ve
senaryo yazari olan Sadik Sendil (1913-1986), Saint- Mitchell Fransiz Lisesi ve ardindan
Galatasaray Lisesinde okur. Liseden sonra Tiitiin Eksperligi Yiiksekokulundan mezun olur.
Emekli olana kadar Ziraat Bankasinda tiitiin eksperlerinden biri olarak calisir. Altin Kafes
filmiyle ilk énemli senaryosunu yazar ve onu Berdus ve Senede Bir Giin senaryolar1 takip
eder. 1970’te Kalbimin Efendisi, 1972’de Sev Kardesim ve 1974’te Oh Olsun filmleriyle
Antalya Film Festival’inde En Iyi Senarist ddiiliinii almaya hak kazanir. Tiyatro yazari1 olarak
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da onemli eserler verir. Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar, Inat¢i Gelin, Olmeyen Sarki ve
Kocamin Nisanlisi;, 6nemli tiyatro eserleri arasindadir. Sendil; Kanli Nigar, Yedi Kocali
Hiirmiiz ve Olmeyen Sarki oyunlarimin film senaristligini de yapmustir.

Tiirk Tiyatrosu’nun en 6nemli oyunlarindan biri olan Kan/li Nigar, yazildig tarihten
itibaren Sehir ve Devlet Tiyatrolari’nda sik¢a oynanmistir. Aslen Karagdéz golge oyunu ve
ortaoyunu olan Kanli Nigdr, Sadik Sendil tarafindan kaleme alinip tiyatro metni haline
getirilmistir. Oyunun Karagdz ve ortaoyunu baglantistni oyunda gililmece &gelerinin
baskahramani olan ve ayni zamanda meddah roliinii iistlenen Abdi, takdim konusmasinda
belirtir:

Biliyor musunuz, Kanli Nigar oynuyoruz. Ee, niye Kanli Nigar da mesela Sekspir, Molyer, Pirandello,
Breht falan degil... Onlar hep oynandi, oynanrtyor. Bu sefer de bizden, hem de adamakilli bizden bir sey
olsun dedik. Baba yadigar1 dededen miras bir sey... icinde Karagdz olsun, ortaoyunu olsun, tuluat olsun
dedik...Kanli Nigar’1 bu sefer giiniimiiziin bir yazari ele almis. Ama bu oyun, bundan ¢ok seneler dnce
ismini bilmedigimiz yazarlar hatta yazmayanlar tarafindan yiizlerce defa meydana getirilmis.
Yazmayanlar diye acayip bir tabir kullandim. Yani kaleme almayip da ansizin sahne iizerinde yahut
Karagdz perdesi arkasinda soyleyi soyleyiveren o bilylik sanatcilari, hayali katip Salihleri, Kel
Hasanlar’1, Abdiler’i, Nagitler’i, Diimbiilliiler’i kast ettim (Sendil, 2011, s. 5).

Kanli Nigdr, Karagdz golge oyununun bir¢ok ozelligini barindirmaktadir. Cevdet
Kudret’in Karag6z oyununa dair yaptig1 on bir gruptan olusan siniflandirmaya (Kudret, s. 25)
gore ele alindiginda oyunda anlatici roliinii iistlenen Abdi’nin Karag6z oyunlarindaki meddah
ve eglendirici kisisi, Laz’in Karag6z’deki Anadolulu tipi, Acem’in Anadolu disin1 temsil eden
tip, Istinyeli’nin kabaday1 ve sarhos tipi, Kanli Nigar ve kadinlarinin ise Zenne tipi oldugu
sOylenebilir. Karagdz golge oyunuyla Ortaoyununun birbiriyle iliskisini Cengiz Cevik, su
sekilde belirtir: “Karagdz ve ortaoyunu metinlerini karsilastiran, geleneksel yapisini inceleyen
bir¢ok arastirmaci; ortaoyununun canli oyuncularla oynanan bir tiir Karagdz oldugu
konusunda hemfikirdirler” (Cevik, 2018, s. 23). Karagdz ile ortaoyunu bi¢imsel olarak
birbirinden ne kadar farkli olsa da oyunda yer alan kisileri, havasi, giildiirme yontemleri,
oyunun kurulusu ve konulari birbirine bir o kadar yakindur.

Karagdz golge oyunlarmni kadinlarin sunulus bicimi baglaminda ele aldigimizda,
Yavuz Cing6z’iin “Kent, popiiler kiiltiir ve karnavalesk: Karagdz gelenegi ve miizigi” baglikli
calismasinda belirttigi gibi, “oyunlarin hepsinde neredeyse biitiin kadinlar; sehvetli, bastan
¢ikarici, utanmaz, dedikoducu, eslerini aldatan bazen de lezbiyen olarak resmedilmistir”
(Cingoz, 2016, s. 23). Ortaoyunlarinda da durum aynidir. Giilden Gozlem Kiiglik Arat,
“Osmanli Sehir Kadminin Ortaoyunundaki ‘Zenne’ Tipine Yansimalar1” baglikli makalesinde
Geleneksel Tiyatro’da kadini temsil eden zenne tiplemesinin “hafifmesrep kadin”, “ev
kadin1”, “romantik asik” veya “cadi kadin” olmak iizere dort ayr1 Karakterde seyirci/ okur
karsisina ¢iktigin1 anlatmistir (Kii¢iik Arat, 2008, s.116, 117, 120, 121). Bu tanimlamadaki
“koti kadin tipi”ne uyan bir sekilde Sadik Sendil’in Kanli Nigar oyununda da kadinlar;
“hafifmesrep”, “cadiya benzeyen”, “sehvetli”, “entrikaci” ve “bastan ¢ikarici kisiler” olarak
cizilmislerdir. “Tiirk Tiyatrosunda Kadin Imaj1” adli ¢alismasinda Sevda Sener, Cumhuriyet
Doénemi tiyatro oyunlarinin en yaygin kadin imajinin “giinahkar kadin” ve “fettan kadin”
oldugunu ifade eder. Ozellikle “fettan kadim tipi bastan beri Tiirk tiyatro yazinmnin gozdesi
olmustur” (1990, s. 472). Fettan kadin, “becerikliligi ile olaylara yon verir, kurnazlig ile
mutlu sonu hazirlar” (1990, s. 472). Sener, Kanli Nigdr oyununda bdyle bir kadin tipinin
oldugunu belirtir ve bu oyunda kadinin fendinin erkegi yendigini dile getirir.

Sadik Sendil, Karagdz golge oyununa sahip ¢ikarak oyunu modern tiyatro tekniginin
icine yerlestirmis ve bu nedenle hem modern hem de geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun 6gelerini
barindiran bir eser yazmistir (Cevik, 2018, s. 59). Kanli Nigdr, Osmanli’nin son dénemindeki
toplumsal yapiy1, ailedeki ¢oziilmeyi, dinsel yobazligi, dinsel ikiyiizliligii ve kadimnlarin
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boylesine ¢arpik bir toplumda karsilastiklar1 sorunlar1 ve verdikleri var olma miicadelesini
glilmece Ogelerine basvurarak sorgular. Cihanyandi Kanli Nigar, Aksaray’daki evinin
yanmas1 sonucu Istanbul’a gelir ve yeni ev arar. Taskasap’ta Abdi’yi géren Nigar, Abdi’nin
toplumun saygin, yobaz ve ikiyiizli kisilerinden Agah Efendi’nin konagina kiraci aramasi
tizerine evi Nigar’a verir. Fakat Nigar nam1 kotii bir kadindir. Abdi’nin sunumuyla Kanli
Nigar, “Istanbul’un naml aliiftelerinden bir afet-i devran, bir ates-i suzan, on parmaginda on
mel’anet bir fettan, yani o zamanim biiyiik yosmasi... Istanbul’da yakmadik can, yikmadik
ocak, yemedik nane birakmamis. Silmis, siiplirmiis, haniimanlar sondiirmiis bir bela” (Sendil,
2011, s. 11). Belalis1 ¢oktur; “esnaf pesinde alacagi var, esraf pesinde hinci var, hovardasi
pesinde gozii var, iti kopegi pesinde haraci var” (2011, s. 11). Olay orgiisiiniin devaminda
Agdh Efendi’nin Kanli Nigar’in hayatindaki kotii gidisata yon veren Onemli bir figiir
oldugunu 6greniriz. Agah Efendi’nin oglu Nar¢in’in Kanli Nigar’in 6z kiz1 Bedide’ye asik
olmastyla Kanli Nigar’a intikam firsat1 dogar. Agah Efendi’nin oglunu Kanli Nigar’in kizina
vermek istememesi ilizerine Kanli Nigar’in Abdi’yi de dahil ederek kurdugu oyunlar, kilik
degistirmeler ve kimlik gizlemeler sonucunda Agah Efendi hem konagi Nigar’a verir hem de
Nargin ile Bedide’yi evlendirir.

Oyundaki erkek karakterler iizerinden toplumun ikiyiizliligi ve yobazligi anlatilir.
Oyle ki karakterin gergek kisiligiyle topluma doniik kisiligi arasmdaki zithk, giilmeceye
neden olan 6nemli dgelerden birisi olur. Yobazligin ve ikiyiizliliiglin en iyi ornegi, Agah
Efendi’dir. Agah Efendi, konagina kirac1 aramaktadir. Abdi’ye, “bu haneye bdyle erbabi
haram giremez; bana istikamet ehli, taat ve ibadeti kusursuz, ehli iman ve iffet kiracilar gerek;
bdylesini bulursan buul, bulamazsan duur” diyerek kiracida aradigi nitelikleri 6zetler (Sendil,
2011, s. 10). Oglu Narcin, Kanli Nigar'in kizi Bedide’ye agkini Abdi’ye anlattiginda,
Abdi’nin durumu babana a¢ evlendirsin seni soziine “Ne miimkiin efendim. Hacca git gel,
ondan sonra diyor” seklinde cevap verir (2011, s. 19). Bu esnada Agah Efendi gelir ve
Nar¢in’a “sakin ola yolda giderken etrafina bakma. Diinya kotii oldu, fitne ve fesat aldi
yuriidii. Edep, ahlak kalmadi. Seytana uyar sen de giinaha girersin” diye 0giit verir. Nigar’a
kimse ev vermemektedir ¢linkii “kimi alacagini ister, kiminin kuyruk acis1 var, 6cilinli almak
ister; kimi hiikiimattandir riigvet ister” (2011, s. 14). Abdi’ye namuslu yasamaya karar verdigi
yalanin1 sdyleyen Nigar’a Abdi, Agah Efendi’nin konagmi kiraya verir ve yeni kiracilari
Agah Efendi’ye soyle tanitir:

Aman bey baba, bir gorseniz. Melek gibi bir ana, ¢igek gibi iki kiz. Baglari seccadeden kalkmuiyor.
Babalar1 Sam-1 serifte kadi iken sizlere 6dmiir. Buraya geldiklerinde Cihangir’deki konaklar1 yanmis.
Bana geldiler, aman Abdi Efendim, bizi temiz bir mahalleye, namuslu bir eve yerlestir, etegimizin
ucunu kimse gormesin dediler (2011, s. 21).

Agah Efendi ile tanistiklarinda Nigar, “evde kiimes var mi acaba?” diye sorar ve
“kiimes varsa tavuk da vardir, tavuk varsa horoz da vardir, biz horozdan kacariz da” diye
devam edince Agah Efendi, “Siikiir Allahim, gonliime gore kiracilar buldum. (Nigdr’'a) Hig
merak etmeyin hemsire. Mahallemizde erkek kus bile ugurtmazlar {istiiniizde. Sizin
namusunuz bizim namusumuz” diye cevap verir (2011, s. 25). Agéh Efendi’nin ikiyiizlilugi,
oyunun ilerleyen sahnelerinde Nigar’in hayat hikayesi duyuldugunda apacik hale gelir. Kanli
Nigar, daha on ii¢ yasindayken ona tecaviiz etmistir ve Nigar’in yasam trajedisinde 6nemli bir
rol oynamigtir. Oyunun ataerkil toplumsal yapisinda kadin bedeninden uzak durma {izerine
sekillenen din ve namus meseleleri s6z konusu oldugunda mangalda kiil birakmayan Agah
Efendi’nin ikiyiizliliigli béylece ortaya ¢ikmis olur.

Kanli Nigar'in alacaklis1 veya belalisi olan Acem, Laz ve Istinyeli gibi erkek
karakterler de namus deyince mangalda kiil birakmayan, ama Nigar’la ge¢miste iligkileri olan
kisilerdir. Acem, hali tiiccaridir ve Nigar’a bir siirii hali vermis ama parasini alamamastir.
Nigar’in evine parasini almaya gittiginde Nigar oyundaki diger erkek karakterlere yaptigini
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yapar ve onu cakirkeyf yapip soyar ve dayak attiktan sonra sokaga birakir. Aphra Behn’in
oyunundaki Blunt karakteri gibi soyulup ¢iplak bir sekilde sokaga atilan Acem’in erkekligi
zedelenmistir ve bu yiizden intikam almaya yeminlidir. Bunun i¢in oyunun kabaday1 tiplemesi
Istinyeliyi tutmustur. Laz ise Istanbul Bogazinda sandaliyla insanlari kopriiden karsiya
tasimaktadir ve Nigar’t kizlariyla defalarca karsiya gegirmesine ragmen ondan para
alamamistir. Acem’in diistiigli duruma diigsmiis olmali ki erkeklik gururu zedelenmis edasiyla
elinde bicak Nigar’i aramaktadir. Istinyeli ise mahallenin kabadayis1 olan, astigim astik,
kestigim kestik hallerinde olan, “buranin namusu benden sorulur” edasinda davranan ama
firsat buldugunda hirsizlik yapmaktan bile geri durmayan ve para i¢in her seyi yapabilecek
ozellige sahip birisidir. Oyle ki onunla ilk karsilasmasindan sonra Abdi “diinyaya yiiz yil
sonra gelse, liiks araba ile bogaz otellerine kar1 tasiyacakt” der (Sendil, 2011, s. 28). 1k basta
Nigar’t Acem i¢in aramaktadir. Sonrasinda kiracisinin Kanli Nigar oldugunu 6grenen Agah
Efendi’nin Nigar’1 konaktan c¢ikarmak igin tuttugu kisi olur. Baska bir deyisle, Istinyeli’de
“bu mahallenin namusu benden sorulur” deyip de her ahlaksizlig1 yapan erkeklik timsali bir
karakterin giilmece 6gesine doniismesini goriiriiz.

Makalenin konusu kadin karakterler oldugu i¢cin Kanli Nigar ve kizlar1 bu ¢alismanin
temelini olusturmaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi Kanli Nigar’in belalilar1 ve alacaklilar
pesindedir. Ama o, Sevda Sener’in soziinii ettifi “fettan kadin tipi”ne uygun davranarak
pesindeki insanlarin erkeklik gosterilerini alaya alir ve erkekligi bir tehdit unsuru olmaktan
cikarir ve komik bir dgeye doniistiiriir. Bakhtinci yaklasimla, yarattigi karnavalesk ortamla
egemen sOylemi zayiflatir ve onu diyaloga ¢eker. Oyunun basinda Abdi’ye hayat kadinligini
birakip namuslu bir sayfa agtig1 yalanini sdyleyerek konagi tutar. Abdi dahil biitiin erkek
karakterleri komik duruma diisiiriir. Nigar’in yalan1 ortaya ¢ikinca Abdi, onun evine gider ve
evinde diger erkeklerin yasadigini yasar: Baci rakiy1 getirir, Nigar’in kizlar1 sarki soyleyip
dans eder, bardagina uyku ilaci katilir, dayak yer, sonra da soyulup ¢iplak bir sekilde sokaga
atilir. Cebindeki iki mecidiyeden de olur. Bagina gelenlerden sonra Abdi’nin mahalleyi ayaga
kaldirmas1 iizerine Nigar, kizlarindan Nadide’ye, ‘“yosmanin makbulii, hemen teslim
olmayandir. Kabadayiliin sani nasil kagmaksa, yosmaligin san1 da erkege hemencecik teslim
olmamaktir” (Sendil, 2011, s. 39). Abdi’nin Nigar’la bunun akabinde yasadigi diyalog,
karnavalesk ortamda ataerkil figiirlerin alaya alinarak zayiflatilmasimi gostermesi agisindan
onemlidir:

Abdi: Kesecekler bu sefer...

Nigar (Dilini ¢ikarir) M666..

Abdi: Kiilhanbeyde saldirma nah bu kadar...

Nigar: Cebine soksun...

Abdi: Lazoglu dograyacak seni...

Nigar: Caaart kaba kagat..

Abdi: Acem Baba’nin tersi donmis. ..

Nigar: Popomu yesin.

Abdi: Mahalleli ates piiskiiriiyor, evi yakacaklar.

Nigar (Sark: séyler): Yangin var, yangin var...

Ah yantyorum...
Yetigin a dostlar tutusuyorum. (2011, s. 51-52).

Evini intikam i¢in basanlarin basina gelenler, oyundaki karnavalesk yonii daha
belirgin hale getirir. Evini ilk basan Laz’dir. Elinde bicagi, Nigar’1 ve kizlarin1 dogramak
lizere eve giren Laz, girer girmez raki ikrami, dans, miizik ve oynasla karsilanir. Bardagina
uyku ilact katildiktan ve dayak yedikten sonra disar1 atilir. Dolayisiyla Capkin Denizci’de
Blunt’in basina gelene benzer bir sey, Laz’in basma gelmis olur. Karnavalesk durumun
onemli ogelerinden olan “kilik degistirerek gergek kimligini maskeleme”, burada da
karsimiza c¢ikmaktadir. Bakhtin’in dedigi gibi, “kilik degistirme, halk kiiltliriiniin 6nemli
bilesenlerinden birisidir. Kilik degistirme, degisim ve yeniden dogus arzusunun, nesenin ve
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baskalariyla ayni olmayr reddetmenin gostergesidir. Kilik degistirmenin temel araci olan
maske; dontlistimiin, dogal sinirlarin ihlal edilmesinin ve tanidik etiketlerin alaya alinmasinin
ifadesidir” (1984, s. 39-40). Bu tanim, ilk etapta Capkin Denizci’deki kilik degistirmelere
daha uygun goriinse de Kanli Nigar’in egemen ataerkil figiirleri kadin kiligina sokup onlarla
alay etmesi ve bdylece toplumsal giicii onlardan alip iizerine gegirmesi maskenin ve kilik
degistirmenin devrimci etkisini gostermektedir. Kelime oyunu, nargile, raki ikrami, dans ve
miizikle Acem’i gakirkeyf hale getirdikten sonra ona olan borcunu bir hayli diisiiriip borcunun
geri kalan kismin1 ona kizlarindan birini vererek ddeyecegini sdyledikten sonra Acem’i kadin
kiligina sokmasi ve disarda kizi beklemeye gondermesi, sonra da “lan yelloz, ne isin var senin
bdyle temiz mahallede” (Sendil, 2011, s. 63) diyerek iceri dalan erkeklik timsali Istinyeliye de
aynisint yaptiktan sonra onu kadin kiligina sokup Nadide’yi disarida beklemesini sdylemesi,
Istinyeli’nin disarida kadin kiligindaki Acem’i Nadide zannetmesi, Acem’in de kadim kiligiyla
gelen Istinyeli’yi bekledigi kadin zannetmesi ve sonrasinda kavga etmeleri oyundaki
karnavalesk durumu gozler 6niine sermektedir.

Bu sahneden sonra Nigar, Abdi’nin duyabilecegi bir sekilde hayat hikayesini anlatir.
Capkin Denizci’de Angelica’nin istemeden hayat kadini oldugunu, onun da diger kadinlar gibi
giizel bir hayat yasamak istedigini ama kosullarin onu bdyle olmaya ittigini sdylemesine
benzer bir sekilde Nigar da “niye bu kotii yola saptin, niye Kanli Nigar oldun diyeceksiniz.
Inanm istemezdim ben de... Hi¢ kimse Kanli Nigar olmak istemez, hicbir kiz, biiyiisem de
kotii bir kadin olayim demez. Her geng kizin hayalinde namuslu bir koca ve patiska perdeleri
mis gibi sabun kokan sirin bir evcik yasar” (Sendil, 2011, s. 65) der ve hayat hikayesini
anlatir. Alt1 yasinda kdyiinden ayrilip zengin bir konakta caligmaya baglayan Nigar, orada bin
bir eziyetle karsilagmustir:

Kiigiik bey, babasindan para calardi, gel Nigar... Sisko baldiz, kofteleri yerdi, gel Nigar, kedi cigeri
kapti, soba tiittii, horoz iirktii, saka gelmedi, musluk akmadi, kus kacti, siit tasti, dam akti, cocuk sarktt,
bardak kirildi, yemek eksidi, yagmur yagdi, gel Nigar, gel Nigar... Kii¢cliik hanimdan elime elime igne,
biiylik hanimdan kafama kafama musta...Kiigiik beyden belime belime tekme, biiyiik beyden kigima
kigima ¢imdik (2011, s. 66).

On ii¢ yasma gelip de boyu serpilmeye ve gogiisleri sivrilmeye baslayinca camasir
yikamaktan bitkin diisiip uyudugu bir anda Agéah Efendi, ona tecaviiz eder. Tecaviizciiyili degil
de tecaviiz magdurunu mahkiim eden ataerkil sistemi yansitircasina, Agah Efendi sesini
¢ikarmamasini, ¢ikarirsa hanimlarin onu dayaktan geberteceklerini sdyler. Duyuldugu zaman
bir hafta dayak yer, a¢ birakilir ve bir sabah sokaga atilir. Durumunu zaptiyelere anlatinca da
“gec iceri ifadeni alsinlar” cevabini alir ve zaptiyelerin de dayagina ve cinsel istismarina
maruz kalir. “Simdi, sira bende, ben diinyanin ifadesini aliyorum. Hem de (Act act giiler)
surda, yillarca evvelki ayni1 evde ve artik aglayan, merhamet dileyen zavall1 bir kiz degilim,
diinyanin anasini satan Nigar’im” (Sendil, 2011, s. 67). Bu hayat hikayesiyle Agih Efendi’de
melek yiiziin arkasindaki canavar yiizii, Nigar’da da Gilbert ve Gubar’in deyimiyle canavar
goriiniimiin arkasindaki meleksi ama ona trajediler yasatan egemen eril sOylemi ¢okertmek
icin canavarlasan ylizii goriiriiz.

Melekle canavarin yer degisimini gorebildigimiz tek yer, burasi degildir. Nigar’in
yaninda calisan kizlardan Nadide’deki melek de ortaya g¢ikar ve Abdi’ye “yosmayiz ama
kalpsiz degiliz. Sen fakir bir adamsin, hak etmedigim bir para neden dursun bende” diyerek
ondan aldig1 iki mecidiyeyi geri verir. Oyunun basinda Nigar’in yaninda ¢alisan kizlardan
birisi oldugu zannedilen Bedide’nin, Nigar’in 6z kizi ve bakire oldugu 6grenilir. Bedide,
Agéh Efendi’nin oglu Nar¢in’la ask yasamaktadir. Toplumun goéziinde namus timsali olan
Agah Efendi i¢in oglunun Nigar'in kiziyla evlenmesi, olagan kosullarda s6z konusu bile
olamaz. Nigar’in hayat hikayesini duyan Abdi, hem Nigar’in intikam almasina hem de Nar¢in
ile Bedide’nin evlenmesine yardim etmeye karar verir. Nigar; Abdi, Nar¢in ve Bedide’nin
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dahil oldugu bir entrika kurarak Agah Efendi’yi yola getirmeyi bagarir. Buna gore Nar¢in
horoza, Bedide de tavuga doniisecek ve Agah Efendi icin Narc¢in’it kurtarmanin tek yolu,
biiyliyli bozmak i¢in Hact Bumbala’ya bagvurmak olacaktir. Oyundaki karnavalesk duruma
iyi bir 6rnek olusturacak bir sekilde, Nigar, Hac1 Bumbala kiligina girer ve bu kimligiyle
Agah Efendi’nin sahip oldugu eril giicii tiimiiyle elinden alir ve onu giigsiiz, komik bir varliga
dontstiiriir. Encamin1 okumak tizere avucuna baktiginda Haci Bumbala kiligiyla Nigar, Agah
Efendi’nin ger¢ek yiiziinii ortaya serer: “Bu itoglu iti ne yiizle getirdin karsima. Ulan bunun
kirmadigi ceviz kalmamus, yalan dolan, hile, riigvet, yetim hakki, fakir fukara ahi, hepsi bunda
be...” (Sendil, 2011, s. 81). Kurulan oyunun sonunda Nigar, Agdh’in parasin1 almakla
kalmaz konagina da el koyar. Bumbala’nin biliyiiyii bozmak i¢in bir sarti da Agah’in
Nigar’dan Oziir dilemesidir. Bunu gerceklestirmek icin Nigar’in evine gittiginde diger erkek
karakterlerin akibetine ugrar ve temiz bir dayak yedikten sonra ¢iplak soyulur. Bu arada Abdi,
mabhalleliyi ayaga kaldirir ve Nigar’in evinde ciplak yakalanan Agah, Nigar’1 nikahina almak
zorunda kalir. Boylece Nigar, Capkin Denizci’de Angelica’nin mutsuz sonunu yasamaz ve
felegin ¢arkina gomak sokmus olur.

Kanli Nigar’in Nigar ve Bedide’nin evlenerek ‘diizgiin’ bir hayat yasamay1
se¢cmeleriyle sonuclanmasi, baska bir deyisle Gilbert ve Gubar’in deyimiyle “evlilik dis1 iliski
yasayan giinahkar kadin”dan “evli melek”e gegis yapmalari, gelencksel olanin yeniden tesisi
ve evliligin bir kadin i¢in tek kurtulus segenegi olarak sunulmasi olarak goriilebilir. Ancak
oyunda anlatilan donemin toplumsal kosullar1 g6z 6nilinde bulunduruldugunda Agéh Efendi
gibi geleneksel ahlak timsali birisinin bir yosmayla evlenme durumuna gelmesi, oyunun
karnavalesk ortaminda melekten yosmaya, yosmadan melege gecisin bu kadar hizli olmasi,
basli basina “toplumsal etiketlerin bozumu” anlamina gelmektedir.

Sonuc¢

Aphra Behn’in Capkin Denizci ve Sadik Sendil’in Kanli Nigar adli oyunlarinda
karnaval ve karnavalesk durumun etkisiyle ataerkil sistemin kadinlari smiflandirmak igin
kullandig1 etiketlerin bozumu goriliir. Komedinin ve karnavalin temel unsuru olan kilik
degistirme, kimlik gizleme, baska bir kimlige biirlinme, gii¢lii olanin alaya alinmasi ve gii¢siiz
olanla esitlenmesi gibi araglarin kullanilmasiyla evli kadin- evli olmayan kadin, serefli kadin-
yosma, melek- seytan veya bastan ¢ikarici- iffetli gibi sifatlar gegerliligini yitirir ve bu ikili
karsitliklarin (binary oppositions) bilesenleri kolayca yer degistirir. Capkin Denizci’de
Hellena, Florinda, Angelica ve Lucetta gibi kadin kisiler; karnavali firsat bilerek ve
karnavalin geregi olan kilik degistirme ve kimlik gizlemeyi kullanarak ataerkil baskiy1 asip
istediklerini yasama olanagi bulurlar. Florinda; kilik degistirmeyle asik oldugu kisi olan
Belvile ile bulusma olanagi bulurken kilik degistirme, bazen basina belalar da acar. Evlerinin
bahgesinde geceligiyle Belvile’i beklerken oyunun g¢apkin denizcisi Willmore, onu yosma
zanneder ve tecaviiz girisiminde bulunur. Oyunun sonlarina dogru da Lucetta’nin soyup
sogana c¢evirdigi Blunt’in, hemen akabinde de Willmore ve Belvile’in tecaviiz girisimine
maruz kalir. Oyunun en namuslu kisisi Florinda’nin basina gelenler melekle- seytanin,
yosmayla-bakirenin ne kadar kolay yer degistirdigini gostermesi agisindan Onemlidir.
Hellena’da Sevda Sener’in Kanli Nigar’it tanimlamak i¢in kullandigi ‘fettan kadin’ tipi
goriiliir. Isveli, entrikaci, niikteli bir karakterdir Hellena ve oyundaki erkek kisilere pabug
birakacak birisi degildir. Oyun boyunca degisik kiliklara girerek hem istedigini yasama firsati
bulur hem ataerkil sistemin kadinlar i¢in kurdugu duvari asar hem de Willmore’u kendine
asik edip oyun boyunca takip eder. Angelica, oyunda hayat kadini olarak seyirci/ okur
karsisina ¢ikan kisilerdendir. Giinahkardir ama erkek toplumu iizerindeki etkisi fazladir. Onu
goren herkes, ilk bakista asik olur. Ataerkil sistemin timsali Don Pedro ve Antonio, evinde
onun i¢in kavga ederek komik duruma diiserler. Oyun boyunca onu goren insanlarda saygi
uyandiracak bir agirbagliliga ve meleksi bir davranis tipine sahiptir. Baska bir deyisle, ataerkil
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kadin etiketlerini bozan bir sekilde yosmadir ama ayn1 zamanda melektir. Oyun ilerledik¢e ve
Willmore’a asik oldukca i¢indeki melek daha belirgin hale gelir. Ama, Nigar’in tersine, bir o
kadar da giiclinii ve 0zgiivenini kaybeder. Oyunun sonunda Willmore’u kazanamayacagini
anlar ve Nigar’in ulastigi mutlu son, ondan esirgenir. Hayatin yiiziine bir sefer de olsa
giiliimsemedigi duygusuyla eski hayatina geri doner. Lucetta, oyunun en acimasiz hayat
kadim tiplemesidir. O da kimligini gizler ve Blunt’a kiskang¢ ve yasli bir kocaya sahip bir
kadin oldugunu soyler ve boylece seytani kadinin meleksi evli kadinla yer degistirmesine
sahit olunur. Blunt’1 soyup ¢iplak bir sekilde sokaga birakmasi ve boylece Blunt’1 rezil ederek
onu eril gliciinden diigiirmesi, Nigar’in evine gelen erkeklere yaptiklarin1 animsatir.

Sadik Sendil’in Kanli Nigar’inda da ataerkil kadin etiketlerini bozan gii¢lii kadin
karakterler vardir. Kanli Nigar’da dogrudan karnaval yoktur ama Bakhtin’in tanimina uygun
karnavalesk bir durum vardir. Komedi ve karnaval 6geleri olan kilik degistirme ve eril giicli
temsil eden figiirlerin komik duruma diistiriilmesi, geleneksel cinsiyet sifatlarinin gecersiz
hale gelmesini saglar. Nigar, oyun boyunca Sevda Sener’in tanimina uygun olarak “fettan
kadin” tablosu cizer. Hem Lucetta gibi erkeklere karst acimasiz hem Angelica gibi melektir.
Erkeklere kars1 acimasizligl ge¢cmiste yasadigi travmalardan kaynaklanir ve kendi deyimiyle
“bu diinyanin ifadesini almaya” kararlidir. Evine gelen erkekleri ¢akirkeyf yaptiktan sonra
soyup ¢iplak halde sokaga atar. Erkek timsali olan Istinyeli ve Acem’i de kadm kiligina
sokarak onlar1 asagiladiklar1 toplumsal cinsin kimligine sokar. Dolayisiyla, eril kimligi temsil
eden erkek giyimi; yerini ya c¢iplakliga veya kadin kiligina birakir ki toplumsal giiciin yer
degistirmesini ve Nigar’in eline ge¢mesini saglar. Oyunun sonunda Agah Efendi’yi
diistirdiigi durum, bunun en iyi 6rnegidir. Kimlik gecisleri, melek-seytan, fettan-iffetli ve
yosma- bakire gibi ikili karsitliktaki bilesenlerin yer degisimi ve cinsiyet etiketlerinin
bozumunun baska drnekleri de Bedide ve Nadide’nin durumudur. Oyunun basinda Nigar’in
yaninda calisanlardan biri olarak gordiiglimiiz Bedide’nin, Nigar’in 6z kizi ve bakire oldugu
ortaya ¢ikar. Ansizin yosmadan melek kadina gegise tanik olmus olunur. Ayni durum, Nadide
orneginde de vardir. Nadide, Abdi’yi kendine asik edip soyacak ve c¢iplak olarak sokaga
birakacak kadar ‘yosmadir’ ama sonunda Abdi’ye parasini geri verecek kadar da melektir.
Oyunun sonunda Nigar, giiclenerek ¢ikar ve Angelica’nin akibetine ugramaz. Her ne kadar
Nigar’in Agah ile evlenmesi, bir kadiin celladiyla evlenmek durumunda kalmasi anlamina
gelse de oyunda temsil edilen toplumsal yapida Nigar gibi felegin sillesini yemis birisinin
ulagsacagi en iyi son, belki de toplum tarafindan namus timsali olarak goriilen bir adami
kendisiyle evlenme durumunda birakmak ve Hellena gibi evliligin dizginlerini elinde
tutmaktir.
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