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0z

Insan davranislarinin kokeni konusunda birbiriyle ¢elisen pek cok goriis vardir. Sosyolojik,
psikolojik, pedagojik, metafizik agiklamalar genel anlamda insan davranislarini “6zci” ve
“tdzcii” seklinde iki ana smiflandirma altinda ele alir. Ozcii bakis agisi, genetik, sosyo-
genetik ve dinsel motifler iizerinden agiklama yaparken, t6z konusuna egilen yorumlar ise
genellikle egitim, kiiltiirel ortam, aile yapisi, deneyimler, sanat gibi insan iligkilerine dayanan
ve ¢ogu insan {retimi olan olgular1 6ne ¢ikarir. Her iki goriisii de kapsayan eklektik
yaklagimlar da s6z konusudur. Edebiyat, daha ziyade insanin duygu ve diisiince diinyasinin
sekillenmesi agisindan Snemli bir isleve sahiptir ve estetik, diisiinsel ya da duyusal etki
yaratarak kurgulama yoluyla ikinci tlirden bir bakis agisina denk diiser.Romanlar, tiyatro
oyunlari, Oykiiler, siirler ve diger edebi kurgular vasitasiyla dili kullanarak insanin
bicimlendirilebilecegini, davraniglarinin degistirilebilecegini, kisiligin olusturulabilecegini,
hatta diisiincelerinin, bakis agilarinin, ideolojisinin, inanglarinin ve diinyayr algilama
bigimlerinin de yeniden tasarlanabilecegini gosterir. Bu agidan edebi yapitlarla,
yazarin/sairin toplumsal bir etkisi ve islevi ortaya ¢ikar. Kiiresellesmenin basat unsur haline
geldigi cagimizda, edebiyatin 6liimii {izerine agitlar yakmaya baslanmis olsa da her ¢agin
kendine 6zgii bir ruhu vardir. Edebiyat da ¢aga uygun bi¢imde kendini kiillerinden yeniden
dogurmus ve yeni bigimler ve teknikler altinda yeniden kurmayr basarmistir. Bu makalede,
edebiyatin birey ve toplum yasaminda istlendigi roller ve islevler ekseninde, yazar, sair,
sanat, edebiyat, ideoloji, toplumculuk, estetik degerler gibi pek ¢ok 6ge kuramsal bir sekilde
tartigilacaktir.
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ABSTRACT

There are many conflicting views on the origin of human behaviour. Sociologic, psychologic,
pedagogic and metaphysic explanations handle human behaviours under two main topics as
“genaologic” and “materialistic”. The first view centers its arguments around genetics, socio-
genetics and religious narratives, whereas the second brings forth such phenomena as
education, cultural atmosphere, family structure, experiences, and art, which are based on
human relations and man-made. There are, of course, eclectic approaches, which try to
combine both classifications. Literature has an important function in the shaping of human
emotions and ideas, which makes it akin to the second view as it creates an aesthetic,
ideologic and emotional effect through constructing fictional themes, plots and characters.
By means of novels, theater plays, stories, poetry and other fictional genres, literature shows
that through the use of language, humans can be shaped, their behaviours can be transformed,
identities can be designed, and their ideas, points of view, ideologies, beliefs and the way
their perceive the world can be constructed. In this regard, the effect and functions of literay
works, poems and authors become visible. In our age, where globalisation has become the
main dominant reality, although some began to mourn upon the death of literature, every age
has itw own soul. Literature, like other fields, has also created itself from its own ashes, and
managed to construct its identity adopting new approaches and techniques. In this article,
such concepts as author, poet, art, literature, ideology, communalism, aesthetic values will
be theoretically discussed with a view to the roles and functions of literature in the lives of
individuals and community.

Key Words: Literature, Ideology, Society, Individual, Fiction, ldentity Construction,
Literary Influence

AHHOTAIUA

VmeroTcst MHOXKECTBO MPOTUBOPEUYMBHIX  B3MJIAAOB 110 IOBOAY HPOUCXOXKICHHS
yenoBedeckoro mnoseneHus. CoOIMONOrHYecKre, INCUXONOTHYECKHEe, INeAaroruyecKue H
MeTadu3nueckue 00bICHEHHs OOBIYHO PACCMATPUBAIOT YEJIOBEYECKOE MTOBEACHHE 110 JIBYM
OCHOBHBIM KJIACCU(HKAIHIM: “ICCEHIMANNCTCKOE” U “cyOcTaHImaibHoe”. B To Bpems, kak
JCCEHIMAIUCTCKAs TOYKA 3pPEHUS JaeT OOBACHEHWS, OCHOBAaHHBIE Ha T'eHETHYECKHX,
COLIMANIbHO-TeHETHYECKUX ¥ PENUTHO3HBIX MOTHBAX, HMHTEPIIPETAMH, KaCaIOIIHecs
npenMeTa, oOBIYHO MOAYEPKUBAIOT (DaKThl, OCHOBAHHBIE HA YEJIOBEYECKHE OTHOIIECHUS,
TaKUX Kak o0pa3oBaHHeE, KyIbTypHas Cpela, CTPYKTYpa CeMbsi, OIIBIT, HCKYCCTBO; KOTOPHIE,
B OCHOBHOM, coO3JaHbl JrogpbMHU. CyImIecTBYIOT TaKXKe JKICKTHYECKHUE IOIXOMB,
oxBaTbIBafomue oba B3MIAAa. Jluteparypa Urpaer BaKHYIO posib B (DOPMHUPOBAHHHM MHUpPa
YYBCTB M MBICIICH YEIOBEKa M COOTBETCTBYET BTOPOMY THITY ITEPCIIEKTUBBI U IOCPEACTBOM
XYIO)KECTBEHHOH JIUTEpaTypbl, coO3[aBas OICTETHUYECCKHH, WHTEIUICKTYalbHBIH  WIIH
ceHcOpHbIA 3d¢dext. OH NOKa3bIBaeT, YTO HCIONB3Ys S3BIK B POMaHAaX, TeaTPAIbHBIX
NOCTaHOBKAX, paccka3ax, CTHXaX W MAPYIHX JIUTEPAaTYpHBIX IPOU3BEACHHAX MOXHO
(OpMHPOBATH YEINOBEUECKHUI yX, H3MEHSTh YeJIOBEUECKOE ITOBEICHNE, INYHOCTH U Jaxe
WX MBICIH, B3MJIAIBI, WACONOTUIO, YOSXKIOCHHS M CHOCOOBI BOCHIpUATHS MHUpa. B stom
OTHOIIIEHUH COMUANBHBIA dS(dekTr ©u (YHKOHMS NHCATeNs/TIodTa MPOSBIAECTCS B
JUTEPATYpHBIX NPOM3BEACHWAX. B  Hamy »smoxy, Koraa riodanusamds —crana
JOMUHHUPYIOIUM (haKTOpOM, He CMOTPS Ha TO, YTO HaYaJId OIUIAKUBATh CMEPTh JIUTEPATYPHI;
BCE TakW, MOXKHO CKa3aTh, 4YTO KaK[as d3I0Xa MMEET CBOM nyx. Jlureparypa Takxke
BO3pPOAMIIACH M3 IEIUIa B COOTBETCTBUH C JIOXOW M CyMesaa BOCCTAaHOBUTH Ce0S B HOBBIX
¢dopmax u Meromax. B Hukecnenyromed cTaTbeé MHOTHE JIEMEHTHI, TaKUe KaK IHCaTeb,
MO3T, MCKYCCTBO, JINTEPATYpa, MICOJOTHS, COLHMAIN3M, SCTETUYECKHE IIEHHOCTH, OymyT
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TEOPETHYECKA OOCYXKIAThCS OCHOBBIBASCh HAa CTEPXKEHb pojeld W (YHKIHUH, KOTOpbIE
nurepaTypa 0eper Ha cebsi B MPOTSHKEHUH )KU3HHU YeJIOBeKa U BCEro OOIIECTBa.

KaroueBbie ciioBa: qumepamypa, uoeonozus, oOwecmeo, TUYHOCHb, XY00HCeCmBeHHAA
aumepamypa, hopmuposarue TUNHOCMU, GIUSHUE TUMePanypbl.

Yazar' kimdir? Cagimnin gelisen olaylarinin etkisinde kalarak, siradan bir insan
gibi, siyasi sdylemlere, politikacilarin anlattiklarina, gazetelerde yazilan ya da gorsel
medyanin sundugu bi¢imlendirmelere gore sekillenen bir nesne midir? Yoksa
yarattigi yapitlarla kitlelere ilham veren, toplumun Kkiiltiirel, sosyal ve siyasi
yonelimlerini sekillendiren, mevecut durum ile gegmisin elestirel okumasini yapan ya
da gelecekle ilgili yeni varolus bigimleri 6nerebilen ve bdylece etkilenmeden ziyade
etkileme islevi goren bir 6zne midir? Bu sorularin yanitlari, yazarin toplumsal
konumu, siyasal durusu ve tarihsel silireclerde oynadigi rol goz Oniinde
bulundurularak verilebilir.

Yazar, gelisim gosteren, siirekli yeninin pesinde olan, bulundugu ¢agin tesini
gorebilen, miimkiin olabilecek ve hatta imkansiz olami bile ¢agdaslarindan once
hissedebildigi 6l¢iide onemli ve etkili olur. Bulundugu c¢agin 6zelliklerini siradan
insanlardan, kimi zaman da o dénemin siyaset ve fikir adamlarindan bile daha iyi
irdeleyebilen bir konumda oldugu siirece tarih sahnesinde 6nem kazanmig ve hak
ettigi yeri alabilmistir. Urettigi yapitlar kimi zaman ilkel insanin hayati anlamasi ve
anlamlandirmasi i¢in bir arag, kimi zaman da dini otoritenin pekistirilmesi i¢in
muazzam bir gli¢ olmustur. Bazen Kkitlelerin hognut olmadigi yasam kosullarini ve
mevcut diizeni degistirecek ara¢ ve hatta insanin giinliik siradanlikta yasayamadigi,
tatmin edilmemis gereksinimlerinin gidericisi ve yoksulluk/yoksunluklarin yerini
alan bir alternatif olasiligini ortaya koymustur.

Antik Yunan déneminde, ana edebi tiir siir ve tiyatroydu. Euripides, Aiskhylos
ve Sophocles gibi oyun yazarlarinin irettigi trajedi ve Aristophanes’in komedileri o
dénemin yapisina kimi zaman eklemlenen kimi zaman da elestirerek karsi duran
yapitlardi. Bu yiizden, edebiyatin gerekliligi islevsel agidan ele alinmaktaydi. Platon
“idea” ve “form” kavramlarini 6ne atarak, taklit 6gesinin sahteligine vurgu yapmaya
girigir. Taklit 6zden bir uzaklasma oldugundan sairin yaptig1 gercegin carpitilmasi
oluyordu, bu yilizden Platon edebiyat1 ve genel anlamda sanati zararli bulur. Onun
ogrencisi Aristo ise hocasmnin aksine trajedi ve komedi tiirlerine egilerek, ikisi
arasinda bir ayrima gider. Ona gore trajedi, 6rnek kisileri, olaylari uygun bir dille ve
ahlaki amagcla ele aldig1 i¢in ¢ok 6nemli bir egitim islevi goriirken, uygunsuz olan
kisileri, konular1 uygunsuz bir dille isleyen komedi ise ahlaki agidan zararl bir igleve
sahiptir. Her iki filozofun yaklasimi edebiyatin islevleri iizerine odaklanir.

Donemin edebiyat-ahlak ya da edebiyat-siyaset iliskisine yonelik, o6zellikle
edebiyatin ahlak kurallarinin 6gretilmesi ve diizenin pekistirilmesi i¢in kullanimina
ornek olarak Sophocles’in yazdigir “Oedipus Rex” (Kral Oedipus) gosterilebilir.
Oyunun basinda, giiclii ve sevilen bir kral olarak goriilen Odipus’un sarayinin oniine
halk toplanir. Koro vasitastyla sikintilarm, isteklerini aktaran ve diislincelerini ifade

! Yazar s6zclgu, bundan itibaren edebi yapit Ureten sair, masalci, 6yki yazari, oyun yazari, ozan vb. tim kisileri
kapsayacak anlamda kullanilacaktir.
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eden halk, Thebes’te (Tebai) yasanan biiyiik felaketin ¢oziilmesini ister. Cocuklar
0lii dogmakta, hayvanlar telef olmakta, ekinler kurumaktadir. Bu durum tanrilarin
bir laneti ile agiklanir. Tanrilarin olusturdugu diizene karst gelmek, oliimliilerin
iradelerini ortaya koymas1 ya da hiyerarsik diizenin ihlal edilmesi karsiliginda bir
felaket getirecektir. Bu diisiince ile birlikte, oyunun olay orgiisii giderek gegmis
zamana dogru agilir ve olaylar siirekli dogaiistii giiglerle baglantili olarak izleyiciye
aktarilir. Ahlaki ve hiyerarsik diizenin siirdiiriilmesi i¢in oyunda edebiyatin
kullanimin1 maddeler halinde su sekilde gosterilebilir:

e Kral Laius ve Kralice Jocasta'ya tanrilardan bir kehanetin iletilmesi. Tanr1
kavraminin, hiyerarsik diizende kral ya da kraliceden ¢ok daha iistte oldugu ve her
seyi belirleyen, Apollon, Posedion ya da Zeus gibi tanrilarin olusturdugu
kozmogonik diizenin asla bozulmamasi, onlara karsi ¢ikilmamasi gerektigi
hissettirilir.

o Kehanet: kral ve kraligenin dogacak ¢ocugu babasimin katili ve
kardeglerinin babasi olacaktir. Kader anlayiginin yansimasi olan kehanet, 6nceden
bazi seylerin belirlenmis oldugunu ve buna karsi c¢ikilamayacagini gostermesi
agisindan 6nemlidir. Insanin evreni olusturan tanrisal, metafizik giicler karsisinda
caresiz oldugunu, gii¢siizliglinli ve kaderinin kac¢inilmazligini gosterir. Kehanetin
icinde yer alan diisiince ensest kavramina denk diiser. Bu iliski, toplumsal ahlak
yasalarmin en biiyiik su¢ olarak gordiigii durumdur. Bu yiizden, bilingaltina yonelik,
oyunun i¢inde sunulan bu yaklagim, korku, dehset ve tiksinti duygusunu uyandiracak
bigimde islenir.

o Kehanete karsi ¢ikis. Bu, mevcut diizene karst bir baskaldiridir. Diizene
yonelik herhangi bir meydan okuma, asla cezasiz kalmayacaktir. Zaten, yeni dogan
¢ocugun oldiirilmemesi kehanetin gergeklesmesi igin uygun bir zemin olusturur.

o Kehanetin gergeklesmesi. Tanrilarin 6nceden bildirdigi olaylar kahinin
agzindan aktarilmistir ve bunlar Laius, Jocasta ve Odipus’un i¢inde oldugu ama asla
fark etmedikleri bir bicimde gerceklesir. Odipus, komsu iilkeye gitmeye karar verir.
Yolda yash bir adam ve usaklar1 ile karsilasir. Yol verme tartismas: bir kavgaya
doniisiir. Odipus kendisine saldiran askerleri ve yasli adami 6ldiirtir. Thebes’e gelir
ve kenti kusatan Sfenks’in bilmecesini ¢ézerek onu yener ve sehri kurtarir. Halk onu
hemen sahiplenir ve yeni 6len krallarinin yerine Odipus yeni kral olur. Jokasta ile
evlenir ve ondan ¢ocuklari olur. Bu olay o6rgiisii yoluyla, ekonomik ve siyasi diizenin
yansimasini saglayan kozmogonik, dini diizenin insanin iradesi ve giiciinden daha
giiclii oldugu gosterilir. insanlar ne yaparlarsa yapsmlar, kendileri icin tanrilar
tarafindan yazilan kaderden asla kacinamazlar. Boylece, diizene karsi ¢ikma
diistincesinin insanlarin bilingaltinda “basarisizliga mahkum olacak” sekilde islenir.

e Tanrilarin gazabi. Sosyal diizen bozulmustur. Ensest iliskinin sonucu her
yerde hastaliklar, kitliklar, kurakliklar ve kirgmlar bas goéstermistir. Diizenin
bozulmasi insanin eliyle gergeklesmistir ve bu yiizden tiim iilke bunun bedelini 6der.
Insanlarm bilingaltina yonelik yapilan cagr1 diizen korunmadigi zaman tiim
insanlarin ~ yitkima  ugrayacagi, yoksullasacagi, hastalanacag, kitlikla
karsilasacagidir. Bu yilizden diizeni bozan her kimse onun bulunup cezalandirilmasi
gerekir.
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e Diizenin yeniden kurulmasi. Sorgulamalar sonucunda, kahinin de yardimiyla
diizenin bozulup kaosun ortaya ¢ikmasina neden olan kisinin Odipus oldugu ortaya
cikar. Diizenin tekrar kurulmasi i¢in tanrilara karsi ¢ikanin tanrilarin emrettigi
sekliyle cezalandirilmast gerekir. Odipus kendi cezasimi kendi elleriyle uygular.
Kendi gozlerini soker, atar. Sonra bir zamanlar krali oldugu iilkeyi hem ¢ocugu hem
de kardesleri olanlarla birlikte terk eder. Odipus’un cezaya itiraz etmesi bir yana
kendi kendini cezalandirmasi, diizene karsi ¢ikisin  kaginilmaz olarak
cezalandirilacagr diislincesini mesrulagtirma yontemidir. O kadar kaniksanmig bir
diizen vardir ki cezanin tanrilar tarafindan verilmesine gerek yoktur. Diizenin
saglayicist olan kral Odipus, diizeni bozan kendisi bile olsa cezasini verecektir.
Boylece tanrisal diizenin kutsiyeti, giicii pekistirilmis ve insanlara dogru ahlaki
davranig 6gretilmis olur.

Edebiyatin ahlak, din 6gretimi ya da diizenin, hiyerarsinin korunmasi ve
pekistirilmesi i¢in bir arag olarak kullanilmasina dayanan yaklasim, farkli bigimlerde
¢aga uygun bir sekilde yeniden uyarlansa da giiniimiize kadar gelmistir. Antik Yunan
ve Roma donemlerinde, mitolojik kozmogoninin temsil ettigi tanrisal diizeni, ahlaki
ve insan niteligini isleyen edebiyat, Orta Cag Avrupa’sinda Hiristiyanlik 6gretisinin
emrine girmistir. Dinin etkisinde ve dini etkileyen edebi yapitlarin yontem olarak
kullandig1 sanat araci alegori idi. Bir kavram insan bigimine sokulurdu. Bu insan tek
boyutlu bir bakis agisi ile sunulur ve insanin sadece o yoniinii imlerdi. Davranislari,
sOyledikleri temsil ettigi deger ile Ortiisiir, belirli bir olay orgiisii i¢inde ise diger
alegorik figiirlerle iletisime sokulur ve iyi-koétii, giizel-¢irkin, sadik-hilekar, sabirli-
aceleci, dindar-kafir vb. karsit degerler karsisinda okuyucunun bir taraf tutmasi
saglanirdi. Olay orgiileri basit bir yapiya sahipti ve yazarin 6n plana ¢ikartmak
istedigi deger hep dogru davranisi sergileyen taraf olarak sunulurdu. Bu durumlarda,
ozellikle estetik, felsefi ya da elestirel yonii zayif olan tiyatro izleyicisi ya da okur,
sunumun taraflihgmi gérme sansina pek sahip olmadigindan kendisine sunulan
durumu mutlak dogru olarak idrak ederdi.

Ortacag Avrupa’sinin dine dayali otekilestirici yaklasimlari, koyu bir
Hiristiyan diisiincesine dayanmaktaydi ve sadece diizenin siirdiiriilmesine aracilik
yapabilecek “miracle” (mucize), “morality” (ahlak) oyunlarina dayanan, Isa’nin ve
havarilerinin hayatini isleyen yapitlara izin vermekteydi. Donemin genel edebi
anlayismi gostermesi agisindan, Ingiliz edebiyatinda énemli bir yere ve etkiye sahip
bir 6rnek verilmesi diisiincenin tarafliligi gostermesi bakimindan 6nemlidir. John
Bunyan tarafindan, dini alegori tiiriinde yazilmig olan “The Pilgrim’s Progress”
(“Hact’nin Yolu”) adli yapit su sekildedir:

Yapitta bir anlatict vardir ve anlattig1 olayin bir riilyadan olustugunu aktarir.
Anlatict tek basina dogamn i¢inde uyuyakalir ve rityasinda Christian (Hiristiyan)
adinda bir adam goriir. Bu adam derin ruhsal sikintilar igindedir. Dogalistii bir rehber
olarak ortaya ¢ikan Evangelist, Christian’1n yanina gelir ve onun Yikim Sehri’ni terk
etmesi gerektigini sOyler. Evangelist, “Kurtulus”un Zion Dag1 olarak bilinen Kutsal
Sehir’de oldugunu belirtir. Bunun {izerine, Christian ailesini kendisine eslik etmek
icin ikna etmeye calisir, ama basarisiz olur. Yola koyuldugunda karsisina birgok
zorluk ¢ikar. lk olarak, Umutsuzluk Batakligi’na saplanir, fakat oradan kurtulmay1
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basarir. Diinyevi Bilge ile karsilasir ve bilge ona dinden ayrilarak, diinyada mutlu
bir yasam siirmesi konusunda nasihatte bulunur. Bunu reddeden Christian Iyiniyet’in
evine sigmir. lyiniyet, ona Tefsirci’nin evine ugramasm sahik verir. Christian,
Tefsirci’nin evine ugrar ve inang konusunda ¢ok 6nemli bilgiler kazanir.

Kurtulus yiiksek ve asilmasi zor duvarlarla ¢evrilidir ve Christian duvarlarin
etrafinda yiiriirken birdenbire Hz. Isa’m mezarini ve hag’1 gériir. Bunu gordiigii
anda, sirtinda tasidigi biiyiik yiik omuzlarindan diiser. Orada, dogaiistii gii¢leri temsil
eden Ziyali Kisiler vardir ve onlardan birisi Kutsal Sehir’e Christian’in girigini
saglayacak olan bir giris kagidi verir. Ancak Christian uyuyakalir ve kagidi
kaybeder. Kurtulus’a ulasabilmesi i¢in ¢ok 6nemli olan kagidi kaybettigi icin
Christian kendin suglar ve doviinmeye baslar. Geldigi yolu tekrar arastirarak, kagidi
bulmay1 basarir. Yoluna devam eder ve Giizellik Sarayi’nin igindeki dort kadinla
karsilagir. Oraya sigindiginda, kadinlar ona yemek verir ve ona sarilirlar.
Asagilanma Vadisi’ni astiktan sonra, Christian kendisini Oldiirmeye c¢aligan
Apollyon canavar1 ile karsilagir. Christian elindeki kilici ¢eker ve canavari
oldiirmeyi basarir. Cole benzeyen Oliimiin Golgesi Vadisi’ni asarak Kutsal Sehir’e
yonelir.

Sehre varmadan &nce, kendi memleketinden tamdigi inangl ile karsilasir.
Onlara, Geveze adinda {igiincii bir haci katilir. Christian Geveze’yi azarlar ve onu
kovar. Bu arada Evangelist onlarin yanina varir ve onlar1 ahlaksizligin kol gezdigi
Kibir kasabas1 hakkinda uyarir ve ya Christian ya da Inangli’dan birisinin bu
kasabada Glecegini sdyler.

Iki haci kisa siire icinde Kibir kasabasma varir ve oranmmn iinlii pazarim
gezmeye baslar. Onlar1 bastan ¢ikarmaya ¢alisan kasaba halkina direnirler ve bu
yiizden halk onlarla alay eder. Kasaba halki, kendi yerel inanglarina hakaret ettikleri
gerekgesiyle Christian ve Inancli’y1 hapse atar. Yargilanan ikiliden Inancli kendini
savunur, fakat idam edilir. Christian tekrar hapse atilir. Hapisten kagmay1 basarir ve
yolculuguna devam eder.

Yolda, Umutlu adinda baska bir yolcu ile tanisan Christian onunla iyi anlagir.
Yolda, karsilarina dini diinyada ¢ikar saglamak amaciyla kullanan bir yolcu ¢ikar,
ama Christian onun arkadashigini reddeder. Ikili Rahatlik diizliigiine ulasir ve orada
iyi bir hatip olan Demas adl1 bir kisiyle karsilasirlar. Demas onlarin aklin1 giimiisle
celmeye calisir, ama iki haci aday1 oradan ayrilir. Geceyi gegirmek i¢in, Siiphe
Kalesi’ne siginan ikilinin karsisina kalenin sahibi Dev Umutsuzluk ¢ikar. Onlar1
tehdit eden Dev Umutsuzluk, karisinin da yardimiyla onlar1 ele gecirir, hapseder ve
onlara igkence eder. Christian ve Umutlu Vaat’in anahtariin kendilerinde oldugunu
animsarlar. Vaat’in anahtar1 Siiphe Kalesi’nin tim kapilarin1 acgabilmektedir,
boylece her ikisi de oradan kagmayi basarirlar.

Yollarina devam eden Christian ve Umutlu Kutsal Sehir’in yakinlarinda Nefis
Daglar’na yaklasirlar. Bilge ¢obanlarla karsilasan ikiliye, cobanlar Hata ve Thtiyat
adli tehlikeli daglar konusunda uyarida bulunurlar. Bu daglarda, daha 6nceki hacilar
hayatlarii kaybetmistir. Cobanlar ikiliye Dev Umutsuzluk tarafindan kor edilen
bir¢ok kisinin yakinlardaki mezarlarin arasinda nasil dolastiklarint gdsterirler. Ayni
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zamanda ikiliye kestirme yollara sapmamalar1 gerektigini sylerler ¢linkii kestirme
yollar onlar1 cehenneme gétiirebilir.

Iki haci Cehalet’le tamisirlar. Cehalet iyi bir yasam siirmenin insanm dini
inancini kanitlamasi igin yeterli oldugunu diisiinen parlak bir gengtir. Christian onu
azarlar ve Cehalet onlarin yolundan ayrilir. Daha sonra, Yalakalik ile karsilagirlar ve
Yalakalik onlara bir ag ile tuzak kurar ama basarili olamaz. Tamistiklar1 diger bir kisi
ise Tanritanimaz’dir ve onlara Kutsal Sehir’in var olmadigin1 anlatmaya cabalar.
Ona da kulak asmayan ikili uyku veren Biiyiilii Topraklar’dan gecmeye calisir.
Uykuya yenik diismemek i¢cin Umutlu’nun gilinahkar gegmisini ve dini inanglarini
tartisirlar ve oray1 agsmayi basarirlar.

Christian ve Umutlu nese i¢inde Kutsal Sehir’in bulundugu Beulah iilkesine
varirlar. Her yer ¢ok giizel ¢icekler ve meyvelerle dolup tagsmaktadir. Burada biraz
dinlendikten sonra, sehrin kapisina ulagmalari igin kopriisii olmayan bir nehirden
gegmek zorundadirlar. Christian nehri gegmeye caligirken bogulmaya baglar, fakat
Umutlu ona Hz. Isa’nin sevgisini animsatir ve bdylece giivenli bir sekilde nehirden
¢ikmay1 basarir. Kutsal Sehir’in sakinleri ikiliyi nese i¢inde karsilarlar. Boylece
anlaticinin  riiyast mutlu bir sekilde sona erer. Yapitin diger boliimleri de
bulunmaktadir, ancak dini dgretilerin merkeziligini ve 6tekilestirici yapisini ortaya
koymak agisindan sadece bu boliim iizerinde durulacaktir.

Alegorik figiirlerin islenmesi yoluyla, John Bunyan’in The Pilgrim’s Progress
yapit1 okurlarina ve tiyatro olarak sergilendigi i¢in izleyicilerine din inancinin hangi
niteliklere sahip olmasi gerektigi konusunda bilgiler verir. Yedi 6liimciil giinahtan
bahsedilir ve her birisinin sahip oldugu olumsuzluklarin neler oldugu aktarilir. Hangi
degerlerin iyi oldugu ve benimsenmesi gerektigi izleyiciye gosterilir. Bdylece,
edebiyat yoluyla dini ve ahlaki 6gretiler yine diizenin ve hiyerarsinin stirdiiriilmesi
icin bir ara¢ olarak kullanilmis olur.

Siyasal ya da ahlaki bilgilendirme araci olarak edebiyat yeni sayilmaz. Ayrica
alegori de uzun zaman boyunca bunun ifadesinin araci olarak kullanilmistir. Fakat
burjuva ¢ag oncesi edebiyat, dine ve ayinlere bagl oldugundan, yasam pratiginden
bagimsiz olmak gibi bir iddias1 yoktu, dolayisiyla ‘gerceklik pargalari’nin alegorik
temsili, bir kurumsal meydan okuma olarak ayni etkiye sahip degildi. Feodal diizenin
eslikcisi seklinde ortaya cikan eski edebi, felsefi ve diislinsel mirasin yeniden
kesfedilmesine dayanan akim Klasizm (kimilerine gore Neo-Klasizm), evrensellik
ilkesini 6ne ¢ikartarak, toplumsal hiyerarsinin, feodal diizenin, dinin konumunu
belirlemeye ve diizenin siirmesini saglamaya girisir. Akimin ilkelerini en iyi bigimde
dile getiren kisi, An Essay On Criticism adli yapitiyla Alexander Pope’tur. Burada
sadece edebi elestirinin ve sairligin nasil olmasi gerektigi lizerine diisiincelerini
sunmaz. Yapitta anlatilan her tiirlii olumlu nitelik evrensel insan iyiligini imleyen,
Hiristiyanligin da yapilmasini uygun gormedigi ya da tavsiye ettigi degerlerdir. Pope
yedi 6liimciil glinahin bir boliimiinii isleyerek, edebiyat elestirmeni ile sairin nasil
yaklagim gostermeleri gerektigini ortaya koyar. Boylece, edebiyat elestirisi, sairlik
ve ahlaki, dini diizen arasinda bir baglanti saglanmis olur.

Klasizm (ya da Neo Klasizm) akiminin en ¢ok 6vdiigii deger olan evrensellik
ve hiimanist degerler, batiya ve Hiristiyanlik dinine 6zgii bir yerellik tagir.
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Shakespeare’dan once, evrenselligi dini diizenin yeni akilcilikla birlesimi gibi
gosteren yaklasimlara 6rnek olarak John Milton’un Paradise Lost yapiti 6rnek olarak
gosterilebilir. Yaradilis mitinin yeniden kurgulanmasi olan yapitin i¢inde giinah,
varligin amaci, dinin nitelikleri vb. pek ¢ok 6ge ilahi diizenin gdstergeleri olarak
kullamilir. Dénemin en onemli edebi tiirti tiyatroydu ve bu ylizden Cristopher
Marlowe’un trajedi tiiriindeki yapiti Doctor Faustus yine hiyerarsik diizenin
isleyisine yonelik onemli 6gretiler igeren bir yapit olarak karsimiza gikar. Insanm
evrendeki konumunu, 6liim izlegi etrafinda sekillendiren Marlowe, donemin giderek
daha baskin rengine doniisen, akilcilik, sorgulama, bilim gibi unsurlari oyunun igine
dahil eder. Faustus karakteri bir bilim insanidir. Bilime ve Ogrenmeye asir1
diiskiindiir. Deneyler yapmakta, edebiyatla ilgilenmekte, insan ruhunu ¢ézmeye,
anatomisini anlamaya, doga kanunlarini irdelemeye caligmaktadir. Ama oliimlii
olma gibi bir zaafi vardir. Oliimiin kendisinden ¢ok, merakini gideremeyecek, daha
fazla sey ogrenemeyecek olmaktan korkar. Faustus, siirsiz bilgiye a¢ biri olarak
betimlenerek, aslinda yeni Ronesans insaninin temsiline doniigiir ve onun diinyasi
dini otoritenin yerine aklin ve bilimin gegmesi anlamina gelir. Ancak, Marlowe onun
bu o6zelliklerini olumlar gibi goriinse de karsisina Mephisto’yu ¢ikartarak aklin ve
bilimsel a¢ligin 6liimciil giinahlardan biri olan kibir ve ac¢gozlIiiliik ile baglantisini
kurar. Mephisto, Faustus’un kendisine ruhunu satmasi karsiliginda ona ¢ok uzun bir
Omiir ve bilgiye sinirsizca erisme olanagi verecektir. Bilgiye susamuglik, bilimsel
merak, akil ile seytanin 6zdeslestirildigi oyunda, sirf bilimsel merakim gidermek i¢in
Faustus ruhunu seytana satar. Oyunun iginde Faustus’un hangi agliklarim giderdigi
aktarilir ve oyunun sonlarina dogru pismanlik duymasi, tanridan af dilemesi anlatilir.
Bu oyun vasitasiyla, dini otoritenin, hiyerarsik diizenin aklin karsisinda daha 6nemli
giicler oldugu ve akli yiiceltmenin, bilimsel merak duymanin ruhunu seytana
satmakla esdeger oldugu bilingaltina islenmis olur.

Farkli donem ve anlayislara uygun bigcimde verilen 6rneklerden anlasilacagi
iizere, yazar bir siyasetci ya da yapitlar bir siyasi sOylem degildir. Ancak, hem kisa
hem de uzun vadedeki etkisi, ¢aglari kapsayan kalicilig1, tislup, islenis tarzi ve estetik
nitelikleri ile edebiyat insam yonlendirici ya da toplum kurucu 6zelliktedir. insanin
hayal giiciinii harekete gecirebilmesi ya da siradan bir olayin ya da nesnenin sira dis1
bir sekilde sunumu ve farkli bakis agilar1 getirmesi bakimindan, cogunlukla kigkirtict
olarak sunulan siyasi hitap ve sdylemlere gore, hem edebiyat hem de yazar daha
biiylik bir etkiye ve doniistiirme becerisine sahiptir. Bir yaratim girisimi olarak
edebiyat genellikle duraganlasamaz, ancak kurumlarin, kisilerin hizmetine girebilir.
Edebiyatin devingen 6zelligi siirekli yeninin arayisi iginde olmasindan kaynaklanir.
Bir kisir dongii seklinde, gembersel bir hareket halindedir. Yeniyi yaratir, yeni bir
alg1 kurar ve doniistiirmeye baslar. Ortaya yeni ¢ikan ‘yeni’, kisa siire i¢inde ‘eski’ye
doniisiir. Dolayisti ile eskilesen yeninin, yenilesen eskiye doniismesi gerekir: eskiyen
doniistiigiinde, bu eski haline yani ilk bi¢gimine bir doniis degildir. Bu degisimin hizi
ve niteligi edebiyatin saf yaratim disinda hangi amaglar i¢in ne kadar biiyiik bir gii¢
tarafindan kullanildigina baglidir. Kisaca edebiyatin yenilenmesi veya eskimesi
yazarlarm olusturduklar1 yeni bir diinya algisinin ideolojik yansimasinda yatar.
Buradaki sorun edebiyatin siyasallagsmasi ya da ideolojinin edebiyata doniismesidir.
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Edebiyat ideoloji degildir, ama ideolojilerin itici giicii ya da temelini olusturan ana
unsur olarak karsimiza cikabilir. “Sanat tek basina dogruluk ve ozgiirliik getirecek
bir dirilisi saglayamaz ama, sanat olmadik¢a bu dirilis bicimini bulamaz,
bulamayinca da hicbir seye benzemez. Kiiltiir ve onun gerektirdigi bagintili
ozgiirliigiin bulunmadigi toplum ne kadar diizenli olursa olsun bir vahsi ormandur.
Onun icin de her ger¢ek sanat yaratist yarin i¢in bir mustudur” (Camus, 1998:60).

Bu baglamda, Neo Klasizm ilkelerinin feodal yapiyla baglantili degerler
dizgesi sundugu diinya yavas yavas doniisiir. Feodal diizen topraga dayali bir yagsam
Onerisiydi. Sanayinin gelismesi, teknolojik buluglar, yeni hammadde erisimi birgok
Sanayi girisimini ortaya ¢ikarir. Sanayide ¢alisacak insan giicline daha fazla ihtiyag
duyulur. Ticaret, girisim, iiretim, pazarlama gibi unsurlar ekonomik diizenin yeni
unsurlarint beraberinde olusturmaya baglar. Artik toprak sahiplerinin, lordlarm,
krallarin, onlar1 destekleyen kilisenin ve tarimin yerini kapitalistler almistir. Kirsal
yerlerden kentlere gocler baglar. Yeni bir yagam tasarimi olusur. Kentlerin i¢inde
ekonomik varolus miicadelesine girigen isgilerin, kadin ve ¢ocuk caliganlarin yeni
diinyasidir bu. Ancak ekonomik agidan yiikselen sinif kapitalistler olsa da heniiz yeni
diizenin efendisi onlar degildir ve girisimlerinin dzgiirlesmesi i¢in gii¢ ve iktidari ele
gecirmeleri gerekir. Onlarin yeni bir insan tipine, yeni diinya kavrayisina, yeni bir
diizene gereksinimleri vardir ve bu yenilik eskinin reddine dayanmalidir. Roman
tiirli tam da bu arayisin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar; kitlelere hitap eden ¢ogulcu
tiyatronun ve siirin yerine bireyi isleyen ve onun diinyasina hitap eden roman
bireyciligin yiikselisine karsilik gelir. Bunun igin Romantizm ve daha sonrasinda
Realizm akimlar1 hem siir hem de roman tiiriinde bireyi isleyerek, o6zgiirliik, esitlik,
adalet kavramlarmi ileri siirer, bireyi kutsar, ama ayn1 zamanda kapitalist diinya
goriisliniin ve degerler dizgesinin benimsenmesini saglar.

Edebiyat anlamdir, hayat1 anlama ve anlamlandirmadir. Anlamsiz olan sadece
karigiklik, insanin dogasina ters diiser, korku ve karamsarlik yaratir. Bu ylizden insan
her zaman cevresini, dogayi, kendi cinsini, evreni, maddeleri, sosyal olaylar1
anlamak ve kendi giivenligini 6ne ¢ikararak icinde yasanilabilen bir diinya yaratma
cabasina girmistir stirekli. Romantizm, insanin duygularina yonelerek kendini
anlamasi i¢in bir vasita olusturmaya ¢alismustir. William Wordsworth ve Samuel
Taylor Coleridge’in ingiliz edebiyatinda romantizmin temellerini attig1 yazilarinda
birey, doga, yalin dil, duygular, cosku, hayal giicii, 6zgiirlilk gibi degerler 6ne
cikartilir. Siirlerde doga iginde insan betimlemeleri, insanin i¢ diinyasina egilerek
onun duygularim tammlamayi, ozgirlilk duygusunu ve bireyin benzersizligini
islemeye girisir. Romantik sairlerin isledigi diisiinceler sadece akilla ilgili
olmamaliydi. Sairlerin bu diinyay1 giizellestirmesi de gerekmektedir. Bu giizel kilma
eylemi ise, ancak insanin hem kendi dogasini anlamasi ve sosyallestirmesi, hem de
iizerinde olumsuz etki yapan, sosyal, kiiltiirel, siyasi ya da ekonomik kosullarin
giderilmesi ile miimkiindiir. Bu yiizden romantik siirler dokunulmamis dogayi,
gorlilmemis mekanlari, daha 6nce betimlenmemis duygular1 giizel egretilemeler,
yeni imgeler yoluyla estetize etmeye baslarlar. Sanayilesmenin ortaya ¢ikardigi
kentlesme, yigmlarin gogii, issizlik, calisma kosullarinin kotiiliigii, yoksulluk,
barinma sorunu gibi olumsuzluklarin Gistiinii ortecek nitelikte edebi yapatlar iiretirler.
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Wordsworth gibi yeni kapitalist diizenin savunucusu olan Lord Byron ve
Percy Bysshe Shelley de romantizmin daha ileri bigimlerinde deneyci siirler yazar.
Gergeklikten kopusun ve diis diinyasina sigmmmanin Onerileri olan fantastik
mekanlarin, dogaiistii kisilerin ve olaylarin islenmesi 6ne ¢ikar. Romantik sairlerin
bu egilimine 6rnek olarak “Ode On A Grecian Urn” verilebilir. Bu siirde, bir mezar
kabartmasina dikkat ¢ekilerek Yunan doneminde betimlenen bir ilkbahar festivali
islenir. Iki as1gin dudaklar1 birbirini dpecek kadar yakin durmaktadir ama birbirine
dokunmamugtir. Sair, tensel amaca ulagip birlesmenin mi yoksa ger¢eklesme
olasiligini siirekli bir sekilde hissetmenin mi daha giizel oldugu {izerinde durur.
Yaklagimi bellidir ve duygunun eylemden daha {istiin olduguna inanir. Bu siirde,
nesneye sahip olmanin degil onu sahip olma diisiincesinin 6nemine dikkat ¢ekerek,
maddi yoksunlugun diisleme ile giderilmesi dolayli bir énerme olarak sunulur.
Sunulan deger soyut bir 6zgiirliikk duygusu, diisiincesidir. Anlam deneyimlerle degil
hayal giicii ile kurulabilir. Iste edebiyat, tim bu anlam ugrasilarinin ve olumsuz
etkilenmelerin iistesinden gelme savasinin, baska bir degisle Ozgiirlesmesinin
somutlasmig hali olarak gosterilir. Modern sanatin tiimii, bir dl¢iide, “ozgiirliik icin
verilen bu savagsin tiriinii” sayilir. Her ne kadar “dliimsiiz estetik kurallardan, nesnel
standartlara ve baglayici geleneklere duyulan gereksinmeden soz edilse de, sanatta
bireyin ozgiirliige kavusmasi, dig otoritelerin tiimiinden kurtulmak, tiim engel ve
yasaklara karsi aldirmasiz bir tavir almak, modern sanatin en onemli ilkesidir”
(Hauser, 1984:141). Sanat insanin yasaminda etkinlestikge 6zgiirliikler kazanilabilir
ya da Ozgirliikler kazanildik¢a sanat daha bilyiik giizellikler sunabilir. Ancak
romantik edebiyatin sundugu giizellik duygusunun kime gore tanilandig1 6nemlidir.
Bu kentte yoksulluk i¢inde yasayan is¢ilerin, kadinlarin ya da ¢ocuklarin giizellik
beklentisi degildir.

Samuel Taylor Coleridge, “Rhyme Of Ancient Mariner” siirinde bireyi ve
cok uzak iilkelere, buzlarla kapli denizlere giden denizcilerin hikayesi anlatilir.
Denizcilerden birisi denizciler tarafindan ugursuzluk getirecegine inanilan bir sug
isler, bir deniz kusunu (Albatros) 6ldiiriir. Sonrasinda felaketler baslar. Oradan oraya
stiriiklenen denizciler, susuz kalirlar. Olmeleri gerekirken bir tiirlii 6lemezler, ruhlar1
yitip gider ve yasayan birer 6lilye doniisiirler. Lanetlenen denizcilerin yasadiklarini
aktaran yasli denizci, yeni bir gergeklik boyutu koyar ortaya. Bu varlik evreni
metafiziktir. Hayal diinyasinin avutucu etkisini ortaya koyar ve derin insan
korkularma, inanca, metafizik algilara yer verir. Hayal giicii ile varolus, varolusla
edebiyat birbirinin i¢ine sokulur. Bu yilizden edebiyatsiz bir varolusun, bir yasamin
ya da yasamdan uzakta bir edebiyatin tek basina var olmadigi 6nerilir. Bu yiizden
bir siir duygu evrenimizin yansimasidir. Olaylar karsisinda zihin gonliin denizinden
aldigt nem yikiinii yagmura cevirir, bir firtina kopartabilir, diger insanlarin
yuvalarinda siddetli bir sarsint1 yaratabilir. Her hayati yagamas1 miimkiin degildir
insanin, ancak siirler, romanlar yoluyla ya da Oykiilerle bagka hayatlar1 yasayabilir,
baskalarini anlayabilir, tavir gelistirebilir. Her insanla iletisim kurma olasiligimiz
olmadigindan tiim insanlar1 tantyamayiz, ama siirler, oyunlar, romanlar, dykiiler bize
baska insanlarin ozelliklerini tanitabilir, birden bir karakterle giinliik hayatta
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karsilagir ve taniriz, bir tipin 6zellikleri kurgu sayesinde daha da somutlastirabiliriz.
Kisaca edebiyat yasamin kendisi olmasa da yasamin disinda degildir. ille de somut
olanla ugragmasa da kurgusal giicii ile insamin anlaginda kavramlarin
somutlagmasina katkida bulunur. Kurgusal olan, diinyayi siiriikler ve kisith fiziksel
varolusun karsisina smirsiz eylem ve diisiin diinyasin1 koyar. Bu o6zellikleri ile
edebiyat genel olarak diinyayi, insani, olaylari, algilar1 ve gergeklikleri ger¢ek
olmayan bir yontemle yeniden kurabilme giiciidiir.

Romantizmle eskinin yikimini saglamaya c¢alisan edebiyatta, yeni akimlar da
yeni kurulan diinyaya kosut bigimde islev goérmeye baglar. Uzun bir donemde
kendini farkli edebi diisiincelerle ve bigimlerle tanimlayacak olan donemin genel adi
modernizmdir. Modernizm kiiltiir, siyaset, ekonomi, bilim ve genel sanat anlayisinin
akla, mantiga, bilime, genellemeye dayali bir bicimde yeniden adlandirilmasi ve
konumlandirilmasidir. Bu yilizden “yeni” olani bir mit durumuna donistiiriirken,
geleneksel olandan da kurtulmak istemistir. Artik yeni bir diinya algist
bulunmaktaydi, bu algiyr daha goriiniir kilmak, birey kavramini, benzersizlik
ilkelerini, bireyin sinirsiz hayal diinyasini, i¢ diinyasinda doganin ve toplumun
yansimalarim islemek ve diisiinsel diizlemde bunlar1 daha da pekistirerek
gegerliliklerini mesrulagtirmak yoniinde c¢abalar olmustur. Romanlar bu yondeki
bireysel olani isliyor, siir insana ve dogaya ve bunlarin arasindaki iliskilere
yoneliyor, resimler ise insan portreleri ve insanin doga ve diger insanlarla iletigimi
gosteren tablolara ve geleneksel tablolar disindaki sanatsal formlara doniisiiyordu.

20. yiizyilin baslarinda aydinlanmayla gelen rasyonalizmin sonucu olarak
insanlik, benzeri goriilmemis bir ¢atisma ve rekabet igerisine girmistir. Birinci diinya
savasi sadece devletlerin degil, insanin da yikimina neden olmustur. 20. yiizyilin
basindaki bu hareketlilik edebiyatta da kendini gostermis ve edebiyat hi¢ olmadig
kadar elestirel ve sorgulayici olmustur. Yiizyilin basinda yasanilan toplumsal
degisimler, teknolojik gelismeler ve savaslar insan1 hi¢ ummadig bir diinyayla kars1
karsiya getirmistir. Boylesi bir diinyaya hazirliksiz yakalanan insan, kendi kaderiyle
bas basa birakilmistir. igine diistiigii diinyamin karsisindaki caresizligi ile insan,
kurtulusu i¢ diinyasina kapanmak Vve ilkel olana yonelmekte gormiistiir. Bu donemin
yazarlari, actyl, umutsuzlugu kendi iglerinde duyumsarlarken, yine de kurtulusu
edebi yaratimda goriiyorlardi. Geleneksel degerlere, rasyonel akilciliga karsi
saldirtya girmislerdi. Bir biri ardina patlak veren sanat akimlarinin hemen hemen
hepsi ayni diisiincenin farkli tiirde yansimalariydi. Biitin bu akimlarm ortak
ozelligini ise bagkaldir1 ve yikicilik olarak Ozetleyebiliriz. Kafka’ya gore bu
yikiciligin arkasinda yatan gergek onun yasadigi diinyayla olan uyumsuzlugunun
sonucudur. Yazarin toplumsal g¢evreyle uyumsuzlugu yapitina yansir ve bu da
kapitalizm caginin belirleyici ozelligidir. Kisilik ile yabancilasms dis diinya
arasindaki bu ayrilik ve kopma, gercekligi edebi yaratim yoluyla asmaya yonelik
birbirine karsit yontemlere kaynaklik eder. Bir yanda diinyay1 yasamak i¢in ‘Ben'i
¢ikis noktasi alan, bu ‘Ben’ a¢isindan digaridakini otekilestiren, mahkiim eden ve
yikan, 6zii agisindan romantik bir 6znelcilik vardir. Ote yanda ise kendinde toplumun
iizerinde olmak giiclinli, toplumu tiim baglamlariyla kusbakisi kavrayabilmek
giiciinii géren Tanr1 benzeri bir nesnel yargicliga da soyunmustur yeni insan. “Ayni
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zamanda hem diinyanin yaraticiligini hem de mahser giiniiniin efendiligini kendine
yakistiran yazarin elestirel nitelikteki uzakligi yer ali” (Fischer, 1985:83). Edebiyat
hem onuyor hem de onadigim yaraliyordu. Yazar hem eski diinyalar1 yikip onlarmn
tizerinde yepyeni bir diinya kuruyor, hem bireyi Ozgiirlilk adi altinda kutsayip
yiiceltiyor hem de farkliligin savunuculuguna soyunup aynm anda farkli olani bir
diktator kadar zalimce ayiklaylp onlari tarih sayfalarmin dibindeki yitim
cehennemine yolluyordu. Birey edebiyatin 6znesi idi ama yasamin asla degil.
Anlatilmis, islenmis bir yagamu vardi insanin, ama bu yasam asla yasanmamaktaydi.
En azindan yasandigi diigiiniilen yasamda insan 6zne degil sadece edilgen bir
konumun seyirlik isgalcisiydi.

Toplumun birgok degerini sorgulayan, elestiren, bireyi ve toplumu yeniden
tanimlamaya ve diizenlemeye ¢alisan edebiyat onciil anlayislara karsi da ayni protest
ve yikict tavir icerisinde olmustur. Geleneksel ve kurumsallasmis olana karsi bu
baskaldiri, onun varligina son verme istemi, aklin yerine akil dis1 olan1 6nermesi
biciminde karsimiza c¢ikar. Bir bakima geleneksel olanin, yerlesik kurumlarin
Oliistiniin etrafinda dans eden yazarin, yapilan ayinle kendinden gecmesi gibidir.
Yazarin modernizme ve toplumsal olaylara duydugu nefretin yansimalari ¢aresizlik,
kagis, saf ve ilkel olana egilim, bireyin i¢ diinyasina doniis, fantezi, tarihin yeniden
okunmasi, tslupta yeni arayiglar, dilin c¢arpitilmasi, imgelerin daha da
soyutlastirilmas: vb. olarak disiiniilebilir. Edebiyatin klasik ifade bigimini terk
ederek, yeni arayislara yonelmesi pek ¢ok nedene baglanabilir. " Yok edici araglar
kesfetmede, insanlarin engin yeteneginin essiz bir kaniti olarak yiikselen biiyiik bir
savag, bolgesel c¢atismalar, devrimci miicadelerle kesintiye ugratilan, kolay
bozulabilir, huzursuz bir baris, insamin kendisini sahibi gordiigii bir diinyada,
yalnizea bir kiraci  oldugunu ve ancak belli kosullara gore varligim
stirdiirebilecegini birden bire anlayrvermesi’dir (Lyton, 1982:64). Boylesi bir
diinyada kendisini ¢aresiz hisseden yazarin yeni yontemlere bagvurmasi, edebiyatla
siradan olani bir birine karigtirmasi aslinda yasanilan degerlere kars1 bir baskaldirisi,
edebiyatin politik sdyleminin, geleneksel olmayan bir yaklagimla yine edebiyat
araciligi ile onerdigi alternatif bir diinyanin ifadesidir. Sorun edebiyatin toplumla
iligkisine degil, edebiyatin toplumsal baglami {izerine yogunlasacaktir. Gergekligin
"nasil" elde edildigi degil, neyin edebi olup olmadigi sorgulanacaktir. Artik,
edebiyati bugiine kadar ugrastirmis olan "nasil" sorusu yerine, felsefenin varolugsal
sorusu olan "nedir" giindeme tasiniyordu. Gergekligin ele gecirilme seriiveninde
gelinen yer imgenin, nesnenin degil, ideanin/diisiiniin gercekligiydi. Biitlin bunlar1
birlestiren ortak sey, onceki akimlara bir karsi ¢ikis degil, edebiyat tarihinin
smiflandirict bakis agisina bir kars1 ¢ikistir. Yazarlar ifade 6zgiirliigii arayisinda
biitlin ifade sinirlarin1 zorlayacak radikal yontemler bulmuslardir. Bigim ve icerikle
ilgili genel edebi tasniflerin standartlarini reddederek ifadecilikte ne kadar ileri
gidebilecekleriyle ilgili deneyler yapmuslardir.

Iki diinya savas1 arasinda diinya oldukca biiyiik siyasi catigmalara sahne
olmustur. Insanlik tarihi boyunca belki de higbir donemde diinya bu kadar yikic1 bir
hal almamis ve insanlik hi¢ bu kadar caresiz olmamustir. 20. yiizyilin basinda ve
ozellikle de Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savasi arasinda yogun olarak
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kullamlan ve bu donemin sanat akimlarim tanimlayan “avangard” terimi ilk kez
1830’larda kullamilmistir. Avangard yazarlarin asil meselesi var olan burjuva
degerlerini sorgulamak ve estetik degerleri yikmak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dis diinyanin yok edici maddeci yapisinin karsisina insanin i¢ diinyasini par¢alanmig
hafizasini, boliinmiis benligini, madde karsisinda yok sayilan bedenini ve biitiin
varlik alaninin igdis edildigine yonelik bilincini islemeye baslayan roman ozellikle
biling akisi ile dis diinya ile i¢ diinyanin uyumsuzlugunu gosterir. Avangard, bu
acidan hem teknik hem de igerik acisindan ortaya ¢ikar. Varlik sorunu ile ilgilenir,
insanmi yeniden tanmimlama, ona egilme ve toplumsal 6zne konumuna getirmeye
odaklanir. Ancak bunun i¢in mevcut aklin, degerlerin, sistemin, gercegi kavrama
bicimlerinin ters yiliz edilmesi gerekir. Avangard, bir hareket olmanin &tesinde,
6ziinde doneminin toplumsal yapisina karsi elestirel tutumla 6zellikle de burjuva
degerlerine yaptigi saldirilarla politik igerige sahip bir hareket niteligi kazanir.
“Avangard sanat-siyaset modelinde sanat siyaset haline gelir, modernite boyunca
biiriindiigii tarafsizliktan soyunur ve mevcut yasamun ilerisinde, bugiinde gelecegi
temsil eden, bunu da sanat degil siyaset baglaminda yapan bir alana doniisiir”
(Kreft, 2008:38). Bu hareket ya da anlayis belirli bir estetik ve form arayiginin
otesinde bir seydir: “Avangard anlayzs ... bir kiiltiir felsefesidir” (Tunali, 2006:14).
Yenilik¢i ve devrimei bakis agilariyla avangard ayni zamanda politik bir tavrin
sonucudur. Ozetle kurumsallasnus geleneksel sanata ve onun koruyucu giicii
konumunda olan burjuvazi begenisine kars1 politik bir tavrin yansimasidir.

Doénemin yaygin diisiincesine gore edebiyatci icin en uygun olani, higbir
yonetim altinda yasamamaktir. Ciinkii sanatsal yaratim bireyselliktir ve bireysellik
de bozucu ve yikic1 bir giigtiir. Onun biiyiik degeri burada yatar. Ciinkii edebiyattaki
yeni yonelimin sarsmak istedigi sey, tekdiizelik, diizene kdlece baglilik, aliskanlik,
zorbalik ve insanin makine diizeyine indirgenmesidir. Edebiyat ¢ogunlukla bu
islevlere sahip olsa da, var olan bozukluklar1 sorgulayip, yeni bakis agilar1 ve ufuklar
acsa da, ekonomik, kiiltiirel, sosyal, cinsel ya da etnik c¢ikarlarin bir araci olarak da
kullanilmustir. “Totaliter egilim ideolojiye bir merdiven olarak ihtiya¢ duyar, ama
bir tepeye cikip devlet iktidari haline déniistiikten sonra artik merdivene ihtiyag
kalmaz” (Bauman, 2000:99). Sloganlastirilan siirler, romanlarda sunulan idealize
edilmis tiplemeler, kahramanlar, filmlerde giiciin ve 6gretilmis dogrulugun temsili
olan kisilikler hep totaliter rejimlerin kolelestirme, tektiplestirme, kiiltiirel bellegi
yok ederek mankurtlagsma yontemleri olarak kullanilmistir. Bu tiir yapitlar yoluyla,
rejim hem kendi eylemlerini mesrulastirir hem de bu mesrulasmanin faili olabilecek
yeni bir insan tipi ortaya ¢ikarir.

Dogrudan siyasi iktidarin nasil kuruldugunu ve denetimsiz birakildiginda
nasil bir diktatorliige evrilebilecegini gostermese de, William Golding’in Lord of
The Flies (Sineklerin Tanrist) romani dolayli bir bigimde insan dogasi ve diktatorlitk
arasindaki iliskiyi igler. Dini bir okulun 7-15 yaslar1 arasindaki 6grencileri bir ugakla
yolculuk ederken, ucak vurulur ve 1ssiz bir adaya diiser. Yanlarinda sadece bir
yetiskin olan g¢ocuklar, adada hayatta kalmak zorundadir. Hafizasmi kaybeden
yetiskin agir hastadir ve kisa siirede 6liir. Zaman {igiincii diinya savasi donemidir. Bu
kurgu gelecekle ilgili bir tasarimi gosterir. Cocuklarin kuracag diizen ilk olarak
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seytanminaresinin simgeledigi, esit s6z hakki ve demokratik katilimin oldugu bir
diizendir. Iki 6nemli kisinin arasinda giic ve iktidar miicadelesinin yasanmas,
ozellikle ¢ocuklarin giivenliginin saglanmasi ve barinma ve beslenme ihtiyaglarinin
karsilanmas1 s6z konusu oldugunda kacimilmazdir. iki yetiskin Ralph ve Jack
olaylara farkli yaklasir ve ¢oziim konusunda birbiriyle ¢atigirlar. Cocuklarin arasinda
bir ayrigma yasanir. Cocuklardan bazilari iyiligin ve insancilligin temsilcisi Ralph’in
yaninda yer alir. Bilyiik bir kismu ise kotiiliigiin, hirsin, acgozIiiliiglin ve siddetin
temsili olan Jack’in yaninda yer alir. Jack, ¢ocuklarin korkularina hitap ederek bir
masal uydurur. Kendine gore bir tanr1 yaratir. Ilkel giidiilere hitap ederek, din
hiyerarsisini kurar ve yavasca taraftarlarmi bir cemaate donistiiriir. Meyve ile
beslenen Ralph ve arkadaslarinin karsisina av torenlerini ¢ikarir. Av torenleri
sayesinde domuz avlayabilmeyi basarir. Insanlara et sunar ve otoritesini pekistirir.
Cocuklara emirler vermeye ve is boliimii yapmaya baslar. Kendisine bir usak yapar.
Ritiieller olusturur. Herkesin yiizlinii boyamasini emreder. Sloganlarla, sarkilarla ve
siirlerle hareket edilmesini saglar. Av merasimlerini artirir ve Ralph’in yaninda yer
alan Simon’un muzraklarla Sldiiriilmesine neden olur. Daha sonra, yanina baris
yapmak ve birlikte yasamak icin gelen Ralph ve Domuzcuk’a kétii davranir.
Adamlarindan saf kotiiliigii temsil eden Roger yiliksekten Domuzcuk’un kafasina bir
kaya yuvarlar ve Domuzcuk’un kafasi parcalanir. Kan dokmeyi iktidarinin bir
yontemi haline getiren Jack kendisi igin rakip veya tehlike olusturabilecek herkesi
yok etmeye hazirdir. Bunun i¢in emrindeki diger ¢ocuklarla bir 6liim avi baslatir.
Herkes tek basina g¢aresiz kalan Ralph’1 bulup &ldiirmek i¢in etrafa dagilir. Onu
bulduklar1 anda, hep birlikte onu 6ldiirmeye dogru kosarlar, ancak tam o anda onlar1
kurtarmak i¢in bir grup asker karaya ayak basmistir. Askerleri karsilarinda géren
cocuklar artik tammamayacak halde, ilkelligin en derin boyutlarina dalmistir.

Lord Of The Flies romaninda William Golding diktatorliigiin kurulmasinda
korkularin, hayal giicliniin ve sanatin nasil bir etkiye sahip oldugunu dolayli bi¢imde
anlatir. Burada sadece kurgusal diizeyde ilkel insan dogasina egilen Golding, bir
bakima Hitler, Mussolini, Franko ve Stalin gibi diktatorlerin nasil ortaya ¢iktigina
dair bir 6nerme de sunar. Ancak, sanatm (romanda, masal, dini hikaye,
gizemlestirme, miizik, ritim, dans, yliz boyama ve siir kullanimi) sadece
diktatorliigiin kurulmasi degil kalici hale getirilmesinde de nasil 6nemli oldugu
irdelenir. Sanatla, donemin diktatdrlerine 6zgii davranis tarzlari arasinda biiytik bir
iligki bulunur. El kol hareketleri, yiiz ifadeleri, dinlenen miizikler, mekaniklesen
selamlasma merasimleri, dillerden diisiiriilmeyen sloganlar, icerigi sdylenen
tarafindan pek de anlasilamayan sloganik siirler, sirf partili (6rnegin Komiinist Parti
ya da Naziler) imaji yaratmaya yarayan idealize edilmis kahramanlarin anlatist
romanlar, giicli erkek ve kadinin iistiin fizyolojik yapisini betimleyen resimler
tiimilyle diktatorliigiin emrine amade sanatsal ¢aligmalardir. Tarihin her doneminde
iktidarlar, sanat1 kendi ideolojilerini yayma araci olarak gérmiislerdir. Ozellikle
baskic1 ve dikta yonetimlerde sanat giiciin sembolii olarak ve iktidarin ideolojik
aygit1 olarak kullanilmistir. Giicii elinde bulunduran yonetimler 6ngordiikleri sosyal
yapinin degistirilmesine karsi olduklarindan toplumu baski altinda tutmay1 tercih
ederler. Aym zamanda toplumu kendi ideolojileri dogrultusunda ydnlendirirler.
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Totaliter yonetimler kiiltlir yonetiminin yonlendiricisi ve belirleyicisidirler. Y dnetici
smifin ideolojisi her zaman egemen ideolojidir; ama her egemen ideolojinin belirli
bir rengi vardir ve kiiltiirel gelismenin su ya da bu yogunluk ve yonelimi hemen
hemen otomatik bir sekilde buradan ¢ikar.

Siyasi bir arag¢ olarak sanatin kullanilmasi ¢ok katmanli bir durumdur. Aktif
bir kitle hareketi sanat yolu ile iktidarin ya da iktidar1 hedefleyenlerin istedikleri
sonuclar1 elde etmelerinde ¢ok giiglii bir silaha doniigebilir. Bu durumda, sanat
kitleleri yonlendirme de Hoffer’in siraladigi gibi islevlere sahiptir:

“1) Hareketin yarattig1 6fke, yaratici sanata yonelecek olan enerjileri tiiketir.
Ofkenin yaraticilik iizerindeki etkisi, zevk ve eSlenceye diiskiinliigiin etkisi gibi
olumsuzdur.

2) Kitle hareketi, yaratict sanati kendi c¢ikariarmn hizmetine baglar.
Edebiyat, sanat ve bilim, propaganda yéniinde ¢alismalidir. Kesin inangli yazarin,
ressanun ve bilim adanminmin gérevi, uyarilar yagdirmak, ogiitler vermek, évmek ve
yermek olmalidr.

3) Kitle hareketinin genis bir faaliyet alani actigi yerlerde (savas,
kolonilestirme, endiistrilestirme vs. gibi) yaratict enerji bir kat daha tiiketilir.

4) Asirt kisinin kendi diisiince tarzi da her tiirlii yaraticiligi sondiirebilir. Asirt
kisi simdiki diizeni hor gordiigii i¢in, duydugu kibir onun gozlerini, hayatin ¢ok yonlii
ve benzersiz olan taraflarini géremeyecek bicimde kérlestirir” (Hoffer, 2005:207).

Despotik  devletlerde, sosyal yapmin gelismesi ve  degismesi
beklenmediginden, hatta istenmediginden, kisilik de bastirilir. Boyle bir politika
icinde ne yaraticiliktan ne de estetik degeri yiiksek edebi yapitlardan sz edilebilir.
Edebiyat anlayisi ve yazar ile paralellik gosteren devlet politikalarinda tretilen
yapitlar politika degisince edebi degerini de yitirirler ve sadece sosyal-politik
betimleyici sifatim alirlar. Séylemi kisitlanan yazar 6zgiirliigiinii yitirir. Bu yitim
toplumun ilerleme giiciiniin ve dinamizminin de yitimi anlamina gelir. Duraganlasan
toplum da — tipki ideolojisi gibi- tarihin donemecinde bir ilerleme saglamis olsa da,
gerilemeye/gericilesmeye baglar. Edebiyatin ve yazarin sesini kismak tarih atinin
terkisinden yuvarlanmaktir. Kendini yenileme araci olan edebiyati, sistemi ve diizeni
mesrulastirma yolunda kurban eden hangi ideoloji olursa olsun, ilk olarak yeniligini
/ yenilikgiligini ve sonrasinda devrimci 6ziinii yitirir, yozlasir, insanlar1 kolelestirir,
toplumu ve toplumsal bellegi koreltir, en sonunda ise korelerek islevsiz ve cagdist
hale gelir. Kisaca, edebiyati ve edebiyatciyr dilsizlestiren bir ideolojinin artik
sOyleyecek seyi kalamaz.

Edebiyat cevrelerinde genel olarak olumsuz olarak goriilen propaganda
kavrami, ozellikle Ortacag ve Ronesans donemlerinde siir ve tiyatro araciligi ile
genis capta Katolik kilisesinin goriislerini ve Hiristiyanlik dinini insanlara anlatmak
ve yaymak i¢in kullanilmistir. I. Diinya Savasi ve ozellikle de II. Diinya savasi
boyunca propaganda daha ¢ok totaliter rejimler tarafindan beyin yikamak ve kendi
ideolojilerini yerlestirmek i¢in kullanilmakla beraber demokratik iilkelerde politik
gorlisleri yayginlagtirmak amaciyla kullanilan bir kavram olmustur. Baskici
devletlerde edebiyat, devletin kontrolii altinda gelisir, toplumun bireylerinin
egitilmesine ve sistemle biitiinlesmesine yardimci olur. Totaliter rejimlerde edebiyat
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estetik olmayan bir alana kayarken kullanilan dil halkin anlayacagi sadelige
indirgenir. Halk sanati, ya da dogrudan propaganda sanati, fikirleri olusturmak ve
sekillendirmek ve insanlarin neyi hatirlamasi ve neyi unutmasi gerektigini
belirlemek i¢in tasarlanir.

Kitleler iizerinde istenilen etkiyi yaratmak wve belirli bir sistemi
yaygilastirmak adina kullanilan araglarmm basinda edebiyat gelmektedir. Edebi
yapitlardan belli ideolojiyi ya da bir diisiince sistemini topluma iletmek ve toplumun
davraniglar1 ilizerinde degisiklikler yapmasi beklentisi, sistemli bir bi¢imde
kullanilmas1 istegi, yapitlarin tanimlanmig dizgeler dogrultusunda hareketini
gerektirir. Oscar Wilde sanatin belli bir amag i¢in kullanilmasina olumlu bakmaz.
Ona gore, bir toplum ya da toplumun gii¢ sahibi kesimi, ya da herhangi bir yonetim
sanat¢iya ne yapacagini dikte ettiginde, sanat ya tiimden ortadan kalkar ya tek tiplesir
ya da yozlasip zanaatin alt diizeyden ve kalitesiz bir bigimine doniisiir (Wilde,
2008:224). Bu anlamda sanat biricik olma 6zelligini kaybederek, genel begeniye
hizmet eden folklorik bir o6zellik kazanir. Edebiyatin devlet tarafindan
desteklenmesinin en 6nemli nedeni, devletin edebi yapitlar1 kendi iktidarinin siyasi
anlayislarini topluma yaymak ve kabul ettirmek dogrultusunda propaganda araci
olarak kullanmasindan kaynaklanir. Tarih boyunca edebiyat, farkli rejimlerde farkl
amaglarla tretilse de en ¢ok devletin kendi ideolojisini yaymada propaganda araci
olarak kullanilmigtir. Tarih boyunca ozellikle de baskici yonetimlerce edebiyat
biitiiniiyle ideolojik temeller dogrultusunda gelisim gostermistir. Gegmisteki
totaliter rejimlerin yam sira dzellikle Nazi Almanyasi, Italyan Mussolini iktidar1 ve
SSCB donemleri (6zellikle Stalin Diktatorliigli zamani) ve Amerika Birlesik
Devletleri bunun en iyi 6rnekleridir.

Buraya kadar, edebiyatin dini, siyasi, ekonomik, ahlaki vb. amaglarin
Ogretilmesi, benimsetilmesi ve yayginlastirilmasi agisindan islevleri ve propaganda
amactyla kullanimina deginilmistir. Ancak edebiyatin ideolojik oldugu tezi,
akademik cevrelerde yaygin kabul gormekle birlikte, ideolojinin ne oldugu
konusunda ortak diisiinceler pek yoktur. Ideolojinin tanmimi kadar, onunla yasam
arasinda var olan bag konusunda da anlasmazliklar mevcuttur. Ideoloji kuramu,
basitce ele almak gerekirse, insanlarin inang ve diistincelerinin giindelik yasam ve
varoluglarinin maddi kosullar1 ile sistemli bir baglant1 i¢inde oldugunu varsayar.
Kavramu bu bi¢imde tanimladigimizda, ¢atisma yaratan can alic1 noktalar iizerinde
bilingli olarak bir belirsizlik birakilmis olur. Oncelikle, diisiince ile maddi yasam
arasindaki iliski bicimlerini ¢oziimlemek gibi bir amag¢ tasimamakta; maddi
kosullarm bilingliligi {iretim bicimi {izerinde durulmamaktadir. Ikincisi "insan"1 ele
ahs seklimiz - smif, ulus, cinsiyet vb... - belirsiz birakilmaktadir. Ugiinciisii, varolus
kosullarinin higbirisine oncelik taninmamakta ve dordiincii olarak da diisiince ve
inanc¢larin dogruluk dereceleri ile ilgilenilmemektedir.

Edebi tiretimin big¢imi, yapitin {iretiminde etkin bir taraf olmasina olanak
sunar. Yazarm diisleri ve degerleri toplumsal kosullarla baglantilidir. Yazar bigem,
dil ve estetik yapinin kurulusunu belirleyen edebi ve kiiltiirel gelenekler iginde
iiretim yapar. Yazar, kiiltiir iiriniinii yorumlarken gerek duyulan bir bagka sey iiretim
bigiminin mantigin1 ve kullanilan edilgen/uyarca niteligi gorebilmektir. “Sanat
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triinii, ideolojiyi, kural ve geleneklerle uyumlu bir bi¢imde, estetik bicimler altinda
yeniden ziretmektedir” (Wolff, 2000:66). Bunun yani sira totaliter toplumsal yapilar
icerisinde edebiyat tek-tiplestirildigi, kisitlandigi, yeniliklere kapali, geleneksel
belirli bigimlerde {iiretilmesi 6n goriildiigi icin etkileme diizeyi dogal olarak
azalacaktir.

Edebiyat da, tipki bilim ve felsefe gibi, belli bir ideolojik etkiye ugrar, ama bu
genellikle olumsuz, zararli bir etkidir, estetik ve bilimsel degerleri bozup
degistirebilir. Edebiyat ile bilim, ideolojik bigimleri temsil etmez; tersine, yaniltici
ve yalan bilince kars1 ger¢ekligin baska bir yiliziini sunabilir. Baz1 yazarlar var olan
gerceklikle doviismeyi, onun karsisinda elestirel tavir koymay1 secebilir. Yaniti
onceden belli olan ger¢egi ylikiimlii bir program dogrultusunda ele alan ve kendi
inanislarinin  digindaki anlayiglara izin vermeyen edebi yapitlar gergegi nesnel
bigimde betimleyemezler. Ust/iin olarak idrak edilen / ettirilen belirli bir ideolojinin
/ dgretinin / inancin hizmetine giren yaratici gii¢ olarak yazar mekanik bir sekilde
1smarlama bir diinya goriisiinii islemek disinda bir i yapmis olmaz. Bu da insanin
ontolojik yapisina ters diisen bir eylem bi¢imidir. Insamin iginden gelen sesin tinisina
uyarak yaptig1 edebi iiretimin insana dair ve sadece insanin gergekligine 151k tutacak
nitelikte olmas1 onun evrensel kabuliinii kolaylastirir. Aksi durumlarda, insanin
yaraticiligl sadece bir kitlenin, insanin ya da ideolojinin ¢ikarlar1 dogrultusunda
insana kars1 bir eyleme déniisebilir. Insana kars1 eylemde bulunmak ise tamamen
yapay bir diinya algisinin olusturulmasi, i1smarlama bir kurgusallik ve bunlar
dogrultusunda ise kolelige de gidebilen bir denetimdir. Bu kélelik ise, insanin
varliginin temelini olusturan duygu, duygulamm, diisiiniip eyleme ve daha ileri bir
varlik alani olusturma c¢abasmin yikimidir. Yazar, bu yiizden, kendini isleyerek
insanligin igsel diinyasini giin 1$181na ¢ikarma islevini de gérmiis olur.

Elestirel baglamda, “siyaset” insanlarin umutlarmin ve korkularinin oniini
acan kurgulanmis, insanlarin dogrudan gozlemleyemedigi ya da igine girip
dokunamadig1 gili¢ ve iktidarin oyun diinyast olarak betimlenebilir. Bu diinya,
insanin gergeklerle ugrastigi sanrisi yaratan ancak gergekliginden uzaklastigi bir
fanteziler mekanidir. Bu mekanda, insanlar aletlesir, islevsellestirilir, doniistiiriiliir,
¢linkii bir kere kullanimlik asker olarak, tiiketen varliklar, lireten ve sunan, hizmet
eden nesnecikler seklinde tasarimlanan yasam nesneleridir. Edebiyat ise siyasetin
tersine gorev yiikklemek i¢in degil, farkindaligin tutusturulup bilincin ateslenmesi ve
gonliin ontolojik arayisinda kendini daha iyi gorebilmesi i¢in gerceklige dayanan
sanal diinyalar kurmaya ¢aligir. Bu sanal diinya ile siyasetin sanal diinyasi arasindaki
temel fark, edebiyatin insani erek olarak almasi ve yine insandan, insani olandan
yola ¢ikmasi iken siyaset diinyasinda doniistiiriilmek istenen bir insan tipolojisinin
icinde insanin siyasi aracilarin elinde yogrulup, 6znelligi igdis edilen bir ruhsuz
canlinin yaratilma girisimidir. Bu insan tipi, Irlandal {inlii sair William Butler
Yeats’in siirlerinde siyasete bulastiktan sonra sesi, goriintiisii degisen ve giizelligini
kaybeden gen¢ kizlar1 betimlemesine benzer. Siyaset, i¢ine bulagsmadan Once,
tiirkiilerini icten masum bir ses ile sdyleyen bir geng kizin, sloganlar atmaktan dolay1
tirkiilerinde kisirlagmug, catallasmus, sertlesmis, kaya gibi 6fkeli bir tonla sadece
seslendirme yapmaya baslamasidir. Edebiyat denetimsiz bir eylem olarak bir nehrin
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cagildamasi gibi berrak bir akis seklinde tanimlanabilir. Siyasete alet edilmis islevci
edebiyat o nehrin ortasinda akisi ve ahengi bozan kocaman bir kayadir, ¢linkii saf
estetik yapitlar yiiregin dogal atim ritminde iken siyasetin denetimi ile bu yiirege
kocaman bir ¢ikar ve iglev kayasi gelip yerlesir. Nagmeler giiriiltiiye doniisiir.

Yazar, kurgulama yoluyla yeni bir diinyay1 tasarlayabilir. Yazar, yasamindaki
su ya da bu olaylar tasarlarken, onlar1 duygularinin ve diisiincelerinin eleginden
gegirir, onlara estetik ve diislinsel yonden bir deger bicer; yasami kavrayisi, ona karsi
koydugu tavir, tek sdzciikle diinya goriisii, yapitin igerigiyle organik bir biitlinlik
kurar. Edebiyatin genel amaci insana igine diistiigii umutsuzlugun, pargalanmisligin,
gelecege olan endise ve korkularindan kacabilecegi ve kendini giivende
hissedebilecegi siginak saglamaktir. Edebiyat, insanin arzuladigi ya da olmasi
gereken ideal bir diinyanin yaratilmasina katkida bulunur. insan, edebi yapitlar
aracihigi ile disiinsel etkinligini ve 6zlem duydugu gercekligi ortaya koyar. Edebi
yapit bir yandan bireyselliginin romantik yansimasi olurken, diger taraftan
toplumsal sorumlulugu hisseden bireyin bakis agisidir. Bu ylizden hem bireyi hem
de toplumsal olani isler ve dolayisiyla diislinsel nitelikleri biinyesinde barindirir. Bu,
edebiyatin diisiinceye esareti degildir, tersine diisiincenin edebi yapitta ickin olma
durumudur. Disiince giizel siir/roman/oyun liretemez ama siir/roman/oyun giizel
diistinceleri olusturabilir, bu yiizden de onlarmn igeriginde diisiincenin yansimalari
mutlaka vardir. Bir bakima bu sihirli degnek, insanin tepesinin iizerinde tutulan
aynada yer¢ekiminin ters yiiz edilmis gorintiiyii saglamasi gibidir. Gergeklik
algilarim farkli agilardan yaratarak empati olusturabilir ya da karsit bir kosullanmaya
da neden olabilir.

Higbir edebi yapit, toplumsal oriintii i¢inde, kiiltiirle aligveris iginde olmaktan
kaginamaz; ama yine de basit bir ifadeciligin Gtesine gegmis her yapitta kiiltiire karsi
gelen bir yon de vardir. Sadece bir kurgusal yapit olmakla kiiltiirii diglamustir, ¢linkii
kiiltiiriin geleneksel varliginin karsiti olarak yeni bir tasarim seklinde kendini ortaya
koymustur. Boylece edebiyat i¢inde yasadigi kiiltiirden etkilenirken ayni zamanda
o kiiltlirtin karsisinda durabilir ve toplumca onaylanmisg / belirlenmis davraniglarin
da elestiricisi olur. Edebiyat bu yonii ile norm kirict bir yaratim isidir, ¢iinkii norm
olusturma eylemi ancak mevcut olanin karsitligi ilkesi ile miimkiindiir.

Edebiyat ger¢cek olma kurgusundan aritilmis bir sihir diinyasi olarak da
disiiniilebilir. Bu sihir, diinyayr degistirmeye, insanin olumsuzluklarindan
kurtarmaya yarayan doniistiiriicti bir arag olabilir. Dogal olarak tek basma edebi
yapitin diinyayr degistirmek gibi bir giicli ve amaci yoktur, ancak bunu insanlarin
yasadiklar1 gergeklerin karsisina alternatif bir gercek koyarak yapabilir. Diinyanin
degisimine katkida bulunabilen bir Yyazar, yapit1i araciligi ile bu degisimi
hizlandirabilir. Edebiyat yasamlan gergeklere sirtini donmez, bu suya sabuna
dokunmamak anlamina gelir ki kurgusal yapitin varlik nedenine ters diiser. Kimi
zaman ¢agrisimlarla biiyiiler, kimi zaman ussal ve aydmlatict olur. Ama ister
oyalasin, ister uyarsin, ister golgelendirsin, isterse aydinlatsin hi¢cbir zaman
gergekligin kati bir tammlanmasi degildir. Onun en belirgin islevi insam kendi
biitlinliigii i¢inde heyecanlandirmak, kendisini bir bagkasinin yasami ile bir
gorebilmesini veya bagskalarinda kendisinin olabilecek yasantilar1 benimsemesini
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saglamaktir. Bu acidan edebiyat ger¢egin yeniden kurgulanmasi degil yazarin
kurguladigi yeni bir gergekliktir. Bir siir, bir siyasi goriisii, bir toplulugu, bir dini, bir
diistinceyi Gverse, siirsel bir sdyleme sahip olabilir ama siir olmaktan uzaklagsmaya
baglar. Bu tiir bir 6vgii / kutsama siirin isi degil, yan iglevi olabilir. Diigiinceleri
isleme tarzi ne olursa olsun, edebi yapitlar genellikle saf metinler degildir. Her yaput,
ilk olarak diisiinsel veya estetik bir alan olusturmasi ile diisiinsel bir 6nermedir. Bu
anlamda edebiyat bir bakima diinya tasarmmdir. Yazar hangi siyasal diigiince
icerisinde olursa olsun, yapit1 yeni bir yasam tasarlamanin sonucudur. Bazi yazarlari
“biiyiik yapan sey, onlarin hayal giiciinii uyarabilme yetenekleri ve yeni olasiliklar
ve “algilanmayan gerceklik” katmanlarim gésterebilmeleridir. Onlar, diisiinceyi,
giinliik algiyr ve davranisi etkileyen ve bir bakima da sekillendiren bir hayal diinyasi
yaratabilirler” (Arnheim, 1974:144).

Her edebi yapit, tek yonlii de olsa belirli bir iletisimi/iletiyi amaglar. Yazar bu
iletiyi dil ve kurgu yoluyla okura iletir. Yapitin tasidigi ileti yazarm diinya goriisiind,
yagadigr hayata olan bakisim tagir. Yazarn kitlelere iletmek istedigi yapitin
icerigidir. Ortaya konan yapit; ister propaganda araci, ister egitim ve birikimin
aynasi, hayal giiciiniin a¢iklamasi1 ya da inancin sembolii olsun, sosyal hayatin temel
bir bilesenidir. Edebiyat, bu acidan, pargast oldugu toplumsal yapidaki
olumsuzluklara da dikkatimizi ¢ekmemizi saglayabilir. Diisiinsel manzaraya bizim
dikkatlerimizi yonlendirerek bizi politik doktrinleri, toplumsal degerleri tekrar
gbzden gecirmeye zorlar.

Idealist estetige gore, edebiyat ile siyaset biisbiitiin farkli 6zdedir ve gok
degisik gorevleri yerine getirmek zorundadir. Bundan baska idealistler, siyasetin
zamanli ve gegici olan1 konu edindigini ve buna karsilik edebiyatin da sonu olmayani
ve evrensel baglamda insani olani konu edindigini ileri siirerler ki bu da onlari
birbiriyle bagdasmaz, hatta birbirine diisman iki alan sekline sokar. Idealist
estetikgilerin bu goriislerine gore edebiyat ve siyaset birbirinden ayri iki gergekliktir,
bunlarin birbirlerinin alanina girmesi her ikisinin de 6zerk alanlarinin karistirilmasi
anlamina girer. Edebiyatin siyasetle ilgilenmesi ya da siyasete hizmet etmesi kendi
bagimsizlik alanmni kaybetmesi, ortaya c¢ikan iiriiniin de sanat degil sanatimsi
olabilecegini soOylerler. Ancak Ziss bu goriise katilmaz. Ona gore, “i¢inde
yasadigimiz dénem bir sekilde milyonlarca insamin siyasetle i¢ ice oldugu bir
donemdir” (2009:51). Bu kosullar altinda edebiyat ve politikanin ayr1 giiler olarak
kalmas1 mimkiin miidiir? Edebiyat siyasetten uzak kalabilir mi, dahas1 yazar
yasadig1 iginde toplumun siyasetinden etkilenmez mi? Ozellikle gorselligin bu kadar
yaygin oldugu, her giin yiizlerce sozel sloganlarla desteklenen gorsel imajla
karsilastigimiz bu ¢agda yazarin buna kayitsiz kalmasi miimkiin goriinmemektedir.
Edebiyati siyasetten ayr1 diistinmek onun toplumsal doniisiime katkisim goz ardi
etmek olacagi gibi, gilinliik siyasetten uzak kalmasi onu kendini soyutlayict bir
mantiga gotiiriir ki bu onun gergekligi ile ortiismez. Edebiyat1 tiimiiyle siyaset digi
birakma diisiincesi, siyasetin insan yasamindaki yerinin her gegcen giin arttig1 bir
donemde onu giinliik gercegin disina iter ve iglevsizlestirerek toplumsal doniisiime
yapabilecegi katkisini yok edebilir.
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Edebiyatin siyasetle iliskisinde dikkat edilmesi gereken bir durum onun
siyasetin aract konumuna sokulmasidir. Edebiyati yalnizca belirli bir siyasal
diisincenin hizmetine sokmak, onu siyasal fikirleri yayma araci konumuna diisiiriir.
Ideolojinin hizmetinde olan ya da sokulan edebi &zne ve nesnede gercekligin
kaybolmasi ve sanatginin da ger¢ekligini kaybetmesi tehlikesi vardir. Edebi yapitin
icerigini, yazarin gergeklige yaklasimi belirler, yapitimin bu gercekligi iletmek
istedigi kurgusal bir gergeklik de olsa estetik bir bigimde sunulur. Edebiyati verili
gercekligin basit ve saf bir karsit diisiincesi olarak anlamamak gerekir. Sartre'in da
altii ¢izdigi gibi, "sanat icin sanat ilkesi sanati hareketsiz, islevsiz kilmak igin
kullanilmigtiv. ‘Sanat igin sanat’ ilkesinin ideolojik olan yani, verili ger¢ekligin
enerjik bir antitezi olusunda degil, bu antitezin basitligi ve soyutlugundadir”
(Adorno, 1997:318). Edebiyat ve siyaset birbirleri igerisinde var olan birbirlerini
{ireten kavramlar olarak bulunurlar. Ozellikle baskici, despot, totaliter rejimlerde,
devletin ideolojik goriisiine katki saglamak i¢in kullanilmis ve giiclin siyaseti
edebiyatin belirleyicisi olmustur. Edebiyat siyasal bir doniisiimii temsil edemez,
sadece i¢inde siyasi igerigin yapitin i¢ gereklilikleri tarafindan yonetilip siyaset iistii
oldugu bir baska ortamda bu degisimi estetik bir bigcimde dile getirebilir. Yapittaki
politik hedef, sadece estetik bicimde ortaya cikar. Hatta yazar kendini adamis bir
siyasetc¢i ya da ideolog olsa bile bu ideoloji ya da siyasi bakis dogrudan yapitin iginde
olmayabilir. Edebi yapit diinyay1 dogrudan degistiremez. Yalnizca insanlarin biling
ve itkilerini degistirmeye katkida bulunabilir ve bu sayede diinyanin degismesini
saglar.

Siyaset, ahlak, felsefe ve edebiyat, toplumsal bilincin yakin akraba
bi¢imleridir; ¢iinkii aralarindaki bigimsel ayrimlara karsin hepsi de ayn1 gercegi ya
da bir ve aym gergekligin farkli gériingii ve yanlarimi kavrarlar ve ayrica onu
etkilemekten de geri kalmazlar. Edebiyatin felsefeyle ve bilimle olan baglar1 onun
bilgisel islevini, siyaset ve ahlakla olan baglar1 da ideolojik ve egitsel islevini etkiler.
Bilimsel, felsefi, ahlaksal ve siyasal ilkelerin, fikirlerin somutlasmas1 ve estetik bilgi
olarak edebiyat, kendini toplumsal bilincin bu bigimleriyle karsilikl etkilesim i¢inde
disa vurur. Bu iglevler birbirinden ayrilamaz oldugundan, edebiyat, her zaman
toplumsal bilincin bu adi gecen bi¢imlerine pek yakin gorliniir. Yazarin yaratici
giicinli olusturan igerik eylem, bilgi ve bilingle donatilmistir. Yazar ile {iriinii
arasindaki tiim iliskiler ve izlekler kendini estetik algiyla ifade eder. Estetik algilama
ve algilatma giicii, dis gergekligin ¢eliskilerinden, iliskilerinden, edebi 6znenin
diislerinden, bastirilmis olmasindan, ahlak anlayisindan, duyumsamalarindan,
gozlemlerinden, heyecanlarindan ve ideolojik deneyimlerinden olusur.

Peki acaba okur bu olaylarin tiimii ile disinda midir? Eger deneyimlemek sirf
fiziki olarak bes duyu ile gerceklesse idi, bu sorunun yaniti elbette ki olumsuz olurdu.
Oysaki deneyim, deneyimlenen olay ya da duygunun bellekte kalic1 hale gelmesi ve
benzer durumlarda daha 6nceki durumlardan yola ¢ikarak olusturulan bir 6grenme
ve duyumsama durumudur. Bu yiizden, edebiyat gergegin kendisi degildir, ancak
gercegin gercekligidir. Vaka sunumu, karakter yaratimi ve dilin o6zelliklerini
kullanabilme yetisi, kurgusal bir diinya yaratimini saglar. Bu diinyanimn i¢ine ilkin
edilgen olarak giren okur / izleyici, orada kazandig1 daha da gelismis bir alg1 diizeyi
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ile hem kendisini hem de disaridaki diinyay1 daha farkli kavramaya baslar ve eyleme
doniisen bu algi ile yeninin olugsmasini saglar.

Yazarm hayati, insani, diinyay1 yansitmasi bagka anlamdadir. O tek bir adamin
hayatini dogru olarak anlatmaya kalkigmaz, bir adamin hayatinda genellikle insanin
hayatini, yani hayatta evrensel olan unsurlar1 yansitir. “Olan: degil, olabilir olan
sunar,” (Moran, 1994:26). Bu noktada Mihail Bakhtin’in de sdyledigi gibi, bir insan
edebiyata adim attiginda, artik hayatin alamindan ¢ikmustir; tersi de aymi Olglide
dogrudur. Hayatin sorumlulugunu iistlenmeden yaratmak kesinlikle daha kolaydir
ve aym sekilde, kurguyu hesaba katmadan da yasamak daha kolaydir (2005:12).
Sanatsal yaraticilik bu yiizden sorumluluktur ve yazarin omuzlarina biiyiik bir yiik
biner. Bu yiik, diinyay1 sadece ilkel bir fiziksel varolus olarak algilayan ve hem
diinyaya hem de topluma kars1 her tiirlii eyleme girisebilecek insanlara karsi egitici,
gelistirici, donistiiriicii olma zorunlulugundan kaynaklanir. Edebiyat olmaksizin,
fiziksel varolus bigimi sadece kendi varligin1 6nemser ve digerlerinin varligina
yonelik bir tehdit olustururdu. Oysa anlam, duyumsama, askin bir varlik evreninin
gilizelliklerini kesfetme yazarin mahir ellerine dokiilen sihirli bir su gibidir. Bu su ile
yikanan elleri, zihni ve yiiregi ile igledigi her seyi yasanabilir kilma yetenegi
bahgedilmistir ona. Bu yiizden de yazar bir ideolojiye hizmet etmekle yiikiimlii,
emirlerle yapitini olusturan bir asker degil bir 6nderdir, bir eylem insan1 degil bir
tasarlama ustasidir.

Edebiyatin sundugu yenilik islenen konunun yeniliginde yatmaz her zaman.
Yeniligin 6zl bakis a¢isinin ve sunum tarzinin yeniliginde de bulunabilir. Edebiyat
tarihi incelendiginde, ilkel destanlardan glinlimiiz senaryolarina kadar nerdeyse tiim
edebi yapitlarin savas, kahramanlik, iyi-kotii ¢atismasi, ask vb. evrensel ortak
izlekler ¢evresinde doniip durdugu goriiliir. Ancak her ¢agin edebiyatinin kendine
0zgii karakteristigi vardir. Bu dogrultuda, her ¢agin yazari ayni izlekleri farkli bakis
acilari ile islemistir. Yeni olan alg1 sekillendirici 6zelligi ile iste tam da bu islem tarz1
ve bakis acis1 sunumudur. Bu sunum, var olan gercekligin birebir yansitmasiyla
degil, sanatginin gergegi kendi diisiinsel siirecinin sonucu olarak bigimlendirdigi
estetik bir dil olarak ortaya koyabilmesiyle miimkiin olabilir. Bir anlamda yazarin
yasadig1 gergek karsisinda aldigi tutumun yansimasi olan yapit, gercegin karsisina
kendi tasarmmini koymasi yenilik arayisinin bir sonucudur. Yazarin zihni tatminsiz
bir zihindir; mutsuzluk tiretmek anlaminda degil var olan ile yetinmeyi segmemek
iizere olugsmus bir zihindir. Bu zihin siirekli kurgular, gercegi carpitir, yeni sekiller
ve yeni bileskeler arayisindadir. Bu arayis onun siirekli sorgulamasmin altinda yatan
ana yaratict kisiliktir. Bu sayede elestirir, degerlendirir, alternatifler gelistirir ve
yeniyi kurgulamanin pesine diiser. Yapit, yazarin kurguladigi ve ortaya koydugu
yeni bir diinya tasarimidir. Yaratilan bu kurgusal gercek, olanin degil olmasi
gerekenin lizerinde ylikselir. Mevcut olam kullanarak olmayam diisiiniir. Olmas1
gereken Once yazarin zihninde belirir ve yavasga gergeklik kazanmaya baglar. Bunun
ad1 kurgusal gergekliktir ve hayatta var olmayan ya da olamayacak Oriintiilerle
tasarlanir ¢linkii kullandig1 dil imgesel bir dildir.

Edebi kurgu, hayatin igerisinde olamayacak imgeler yaratarak taklit olmanin
Otesine gecer. Kurgusal gergekligi toplumun gercekligine su sekilde doniisiir: hayati
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taklit etmesi asil gercekligin hayat olmasmi ve yapitin sadece bu gergekligin iz
diisiimii oldugunu goésterir. Oysa insanlar romanin/oyunun/6ykiiniin/siirin sundugu
kurgusal gergekligi idrak edip gercekligini ger¢eklestirmeye baglarsa, yani hayat
kurgunun gergekligini taklit etmeye baslarsa, iste o zaman kurgunun gergekligi
hayatin gercekligini olusturmaya baslayabilir. Oscar Wilde’a gore, bunun nedeni
“yalnizca hayatin kendisinin taklitci olusundan degil. Asil neden su: hayatin amact,
kendini ifade tarzi bulmaktir ve sanat, bunu gergeklestirebilmesi icin hayata harika
formlar sunar” (2008:205). Yeni bigim yaratimi sayesinde fiziksel durum nesnel
anlamda degismez belki ama bu fiziksel boyutun Gtesindeki yeni diizenler ortaya
cikar ve ¢iplak goz fiziksel olanin farkli bigimlerini de algilamaya ve zihin de bu alg1
dogrultusunda yeni kavrayis yetisine sahip olmaya baslar.

Marcuse’e gore, kurgu yapitin diinyasi, s6zctigiin geleneksel anlamiyla gergek
disidir. Ciinkii o, kurgusal bir gercektir. Ancak onun ger¢ek disiligr verili
gerceklikten bir eksigi oldugu i¢in degil, aksine fazlasi oldugu i¢in ve ayni zamanda
niteliksel olarak da "Gteki"ni temsil ettigi i¢indir. Yanilsama, kurgusal bir diinya
olarak, giinliik gergeklikten ¢ok daha fazla hakikat icerir. Ciinkii giinliik gergeklik,
kurumlariyla, iliskileriyle, 0Ozgir se¢im gibi  goziikken  kesinlikleriyle,
yabancilagsmasiyla aldatict bir gergekliktir. Bu nedenle, seyler, ancak kurgusal bir
diinyada, hakikatte olabilecekleri gibi temsil edilebilirler (1998:65). Iste kurgusal
gercekligin listiin 6zelligi burada yatar: nesnel ger¢ekligin kaliplarini kirarak nesnel
gercekligi de kapsayan daha karmasik ve daha genis gergeklikler biitiinii olusturur.
Bu gerceklikler sadece eskinin ya da yeninin sunumu degildir. Bunun yerine,
eskilerin yenilerle birlikteligi ve eskilerinse kendi aralarinda yeni bileskeleri
seklindedir. Diyalektik ag¢idan bunun dogrulugu yadsinamaz. Yanilsama eger
gercekligin tezadi ise o zaman gercegi olusturan giictiir ayni zamanda. Bu durumda
olusturan aymi zamanda olusturulandir da. Eger gercekligi algilama giiciimiiz
olmasaydi, yanilsamanin yanilsama oldugunu da bilme sansimiz olamazdi. Ayni
sekilde yanilsamanin olmamasi, yani sanatsal gercekligin sunumlar1 olmasaydi,
gercekligin gerceklik olma 6zelligini de fark etmemiz imkansiz olurdu. Bu yiizden,
edebiyatin kurmaca ve yanilsamalar yoluyla gercegi ve gercekligi olusturmasi bu
yolla gerceklesir.

Edebiyatin toplumsal gercekligin disinda bulunmasinin nedeni, onun
gergeklik dig1, yani bir goriiniis olmasinda temellenir. Toplum, bir gerceklik olarak
carpikligl, yanlishg: igerir. Cilinkii onda emek ile {iriin arasinda bir celisme, bir
karsitlik, bir uzlagsmazlik so6z konusudur. Oysa edebiyat bir "goriiniis" olarak bu
karsitliktan, bu ikilikten uzaktir. Buna gore, edebiyat ve toplum bir ikiligi (dualiteyi)
ifade eder. Tiim alginin tek tarafli oldugu durum bir ¢atismasizlik durumudur. Tiim
yiizler ayn1 yone doniiktiir, tiim fikirler ayn1 dogrultudadir, tiim diller ayni seyleri
sOyler, tiim ayaklar ayn1 yone yiiriir. Aynilik duraganlikla esdegerdedir. Bu yiizden
yazar, yapiti ile ayniligin karsisia aykiriligi koyar ve bu sayede fark ve farkindalik
yaratarak, duraganligi devingenlige doniistiiriir. Toplumlarin ve insanligin
medeniyet seviyesi olarak ilerlemesi bu tersinleme mantigi ile gergeklesir.

Tarihsel siire¢ igerisinde, edebiyatin islevleri, algilanisi, farkli amaglar i¢in
kullamlmas: siirekli olarak, gilic dengeleri insanlarin beklentileri ve yasadiklar1 cagin
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baskin diisiince ve davramis tarzlarma gore degisiklik gostermistir. Ancak kendi
varlik nedeni olan yaratma ilkesini ve degistirebilme, doniistiirebilme giiciinii asla
kaybetmemistir. Kimi zaman, ger¢eklikten ayriksanmig kurmacalarin iglenmesinin
bir sonucu, kitleler iizerindeki etki umulandan ¢ok daha biiyiik olabilir. Insanmn
bilingaltinda yatan hayali yaratiklarin, 6liim temasimin, dogaiistii varliklarin,
Ozellikle dini temalarla birlestirilerek sunulmasi, etki agisindan dehset uyandiracak
sonuclar verebilir: Gombrich’e gore, “herkes, kopekleri ve atlari tanir ¢iinkii giinliik
hayatta ¢ok sik karsimiza ¢ikarlar, bu yiizden onlarin benzerligini yeniden iiretmek
¢cok zordur. Ancak, seytanlar ve spiritiiel varliklarin belirli bir sekli olmadigi ve hi¢
kimse onlart gérmedigi icin, bunlart iiretmek kolayd” (1993:269). Kesin gercekei
anlatimlar zordur, fakat hayali tehditler, olaylar ve kahramanlar kolay yaratilabilir.
Bu tiirden yaratimlar, belirli siyasi goriisleri destekledigi ve kisilerin ¢ikarlarma
hizmet ettikleri igin, siyasi séylemin biiyiik bir boliimiinii olustururlar. Ozellikle 20.
yiizyilda ulagilan bilgi teknolojileri ve ikna etme tekniklerindeki seviye
diistiniildiigiinde, inanilabilir, kurgusal siyasi olaylar yaratarak ¢ok giiglii siyasi
imgeler ve silahlar elde edilebilir. Bdylece, gerceklikten 6te illiizyonlar
(yanilsamalar) yolu ile insanlarin zihninde kavramlar sekillendirilebilir ve yeni bir
boyuta tasinabilir. Ger¢ek olmadiklari i¢in, yonlendirici 6zellikleri olan olaylari,
tehditleri ve gilivenceleri olusturmak kolaydir. Kisaca, edebiyat her tiirden amaca
yonelik tasarimlar yaratma yolu ile istenen sonuglar1 dogurabilecek biiyiik bir silah
olarak kullanilabilir.
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