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Abstract

Although baglama has a very old background, it has undergone various changes from the past to the present
and has continued its development. During this time, his baglama performance was also shaped. Today,
various forms of performance are found in the baglama. This variety of performance on baglama seems to
cause problems in many ways. In the study, studies were conducted to determine the factors that cause
note-performance differences in baglama performance. The research is aimed at doing due diligence and
exhibits a descriptive characteristic. The research carried out written and digital source scanning and content
analysis. As a result, local style and attitude characteristics of note-performance differences in baglama
performance, new performance techniques developed by master performers, master-apprentice relationship
in baglama performance learning/teaching, no use of common methodological methods in institutions or
institutions where music training for baglama performance is given, etc. it was determined that it was caused
by such factors and suggestions were made for the elimination of note-performance differences in the
baglama instrument.
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BAGLAMA CALGISINDA NOTA-ICRA FARKLILIKLARINA SEBEP OLAN ETKENLER
Ozet

Baglama, ¢ok eski bir gegcmise sahip olmakla birlikte gegmisten giunimiize gesitli degisimlere ugrayarak
gelisimini slrdlUrmastir. Bu sure zarfinda, baglama icrasi da sekillenmistir. Ginimizde ise baglamada gesitli
icra sekillerine rastlanmaktadir. Baglamadaki bu icra gesitliliginin birgok agidan problemlere yol agtigi
gorilmektedir. Arastirmada, baglama icrasindaki nota-icra farkliliklarina sebep olan etkenlerin tespitine
yonelik calismalar yapilmistir. Arastirma durum tespiti yapmaya yonelik olup betimsel bir 6zellik
sergilemektedir. Arastirmada, yazili ve dijital kaynak taramasi ve icerik analizi yapilmigtir. Sonu¢ olarak
baglama icrasindaki nota-icra farkhliklarinin; ydresel Uslup ve tavir 6zellikleri, usta icracilar tarafindan
gelistirilen yeni icra teknikleri, baglama icrasi 6grenimindeki/égretimindeki usta-girak iligkisi, baglama icrasina
yodnelik mazik egitimi verilen kurum veya kuruluglarda ortak metodolojik yontemlerin kullanilmamasi vb. gibi
etkenlerden kaynaklandigi tespit edilmis ve bu tespitlerden hareketle baglama calgisinda nota-icra
farkhliklarinin giderilmesine yonelik éneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama icrasi, Nota-icra Farkliliklar!.
GiRiS

Baglama, Tirk halk muziginde kullanilan en kokli calgilardan biri olup gegmisten glinimize cesitli
evrelerden gegerek gelisimini stirdirmUstir. Sireg icerisinde baglama ve atasi olarak kabul edilen kopuzun,
glinimize kadar nasil ulastigi konusunda yapilan incelemelerde ozanlik/asiklik geleneginin ¢ok énemli roller
ustlendigi ve kopuzun/baglamanin ozanlarla/asiklarla butunlesmis bir saz oldugu goérilmektedir. Turk halk
edebiyatinin da olusumunda en 6nemli konumda olan ozanlarin/asiklarin edebi eserlerini sazlari aracihdiyla
aktarmalari, onlarin zamanla “saz sairi” olarak anilmalarina yol acmistir. Tekine goére; “kopuzla tirki
soyleyen en eski Turk sair-musikisinaslarina ozan denirdi. Osmanli devresinde halk sair-musikisinaslari igin
de bu tabir kullaniimistir. Asik séziiniin kargihdi oldugu gibi meddah anlamini da tasiyordu” (2010, 876).
Tarihsel slrecte saz sairlerinin dnceleri ozan, sonralari ise asik olarak adlandirildigi gérilmektedir. Konuya
yonelik Tekin’in gorisleri su sekildedir; “Asik edebiyati, Anadolu'da, Islamlik &ncesi sdzlii edebiyat
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geleneginin bir devami olarak, 6zellikle 12. ylzyildan itibaren geligmistir. Onceden dini-tasavvufi mahiyette
iken, 15. ylzyildan sonra din digi UrlGnlerin verildigini de goriyoruz. Siir sdyleyenlerin adlarn da degismis,
ozan yerine asik diye adlandinimislardir (2010: 113). Simbdlli’'ye gore “geleneksel Tirk halk mizigi temel
kaynadi olan asiklik geleneginin tarihsel gelisim siireci incelendiginde asik kavrami, islamiyet &ncesi
Turklerde Ozan kavrami ile karsimiza ¢ikmaktadir” (2006: 8). Zamanla ozanlarin yerini asiklara biraktigi
surecin Anadolu’da gergeklestigi gortlmektedir. Bu slire zarfinda ozanlarin nesiller boyu tasimis oldugu
kopuzda da yapisal olarak énemli degisimlerin oldugu ve kopuzun gesitli gelisim/degisimlerle ortaya ¢ikan
yeni halinin “baglama” olarak adlandirildigi ¢codu arastirmaci tarafindan tespit edilmistir. Agin’a gére kopuz,
yuzyillar boyu ozanlarla ayrilmaz bir butliinin pargasi olan milli bir sazdir (1994: 85). Tuna ise kopuzun
ozanlarin hayatinda énemli bir yere sahip oldugunu, ozanlarin ellerinde kopuzlariyla ¢alip-sbyleyerek kir,
bayir, yurt, oba gezerek halki eglendirdigini ve hi¢ kaybetmedikleri milli kimlikleri ile Turk kaltarind yuzyillar
boyu birbirine naklederek giinimuze kadar ulagtirdigini ifade etmektedir. (2001: 66). Turklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya gegis slrecinde kopuzun 6nemli degisimlere ugradigi gordlmektedir. Codu arastirmacinin
tespitine goére kopuz, baglamaya dénusum sirecini Anadolu’da tamamlamistir. Ataman, yaklasik 14. yuzyil
civarlarinda Anadolu’da mevcut kopuza madeni tel takilmasi ve bagirsak kiristen ses perdelerinin
baglanmasi ile 6nemli bir gelisim saglandigindan bahsetmektedir (1970: 10). Parlak’a goére “baglama,
Anadolu insaninin kaltdrel birikimini, duygularini, dusutncelerini yalin ve carpici yonleri ile bunyesinde
tasiyan, yansitan temel bir halk sazidir. Kdkleri tarihin derinliklerine uzanan ve binlerce yillik bir olusum
sureci gegiren bu saz, en énemli degisim ve gelisimini, ¢ok gesitli, bir o kadar da zengin kultirlerin i¢ ice
yogruldugu Anadolu’ da saglamistir’ (2000: 1). Hashas’in tespitlerine gore kopuza metal tellerin takilmasi,
deri gogusten tahta gégse gecilmesi gibi bircok yenilik Anadolu’da saglanmistir (2013: 11). Tim bu veriler
Isiginda ozanliktan asikliga gecis siireci ile kopuzun baglamaya donisme sirecinin dogru orantili olarak
seyrettigini ve ozan-kopuz iliskisinin de asik-baglama iligkisi ile devam ettigini sdylemek mumkuandur.

Baglamanin, ayrica bir takim ihtiyaca gore farkli boyutlarda yapildigi ve boyut olarak farklilik tasiyan bu
sazlarin baglama ailesi olarak anildig1 gérilmektedir. “Yapilan arastirmalar sonucunda, baglama ve baglama
ailesindeki sazlarin, ¢ok blyUk kultirel ve icrasal cesitlilikleri binyelerinde barindirmalarina ragmen,
buglinki fiziksel sekilleri itibari ile ortalama yetmis ile yiz yillik gegmisleri olan sazlar oldugu saptanmistir.
Daha acik bir ifadeyle, glinimizde kullanilan standart boyutlardaki baglama ve badlama ailesindeki sazlarin
tarihinin, cumhuriyet dénemiyle basladigi disinilmektedir’ (Hashas, 2013: 6). Agin'in (1994: 90-93) tespit
ettigi baglama ailesindeki sazlar sunlardir:

Meydan sazi
Divan sazi
cogur
Baglama
Bozuk

Asik sazi
Tanbura
Cura baglama
iki telli
Bulgari
Inzva
Karadiizen
Cura

1. Gegmisten Giiniimiize Baglama icrasi ve Ogrenimi/Ogretimi

Baglamanin gegmisten gunimuze aktariminda suphesiz ozanlik gelenegdinin ve akabinde asiklik geleneginin
¢ok 6nemli bir role sahip oldugu gorilmektedir. Yillar igcinde baglamanin ozanlarin/asiklarin elinde calina
geldigi ve baglama icrasinin da ozanhk/asiklik gelenegi icerisinde usta-girak iligkisi ile 6grenilip ogretildigi
gorilmektedir. Son yuzyildaki teknolojik gelismelerle birlikte baglamanin asiklik gelenegi ile akillardaki
konumu degismeye baslamis, asik-baglama iliskisinin yani sira yeni olusumlarin da ortaya ¢iktigi
gérilmistir. Onceleri baglama calan herkesin ozan ya da asik olarak algilanmasina karsin giniimiizde
bdyle bir alginin olmadigi gértlmektedir. Mevcut durumda asiklik gelenegi siirmekte olup baglamay! her icra
eden kiginin asik olmadidi bilinmektedir. Ginimuizde bagdlamanin kullanim alaninin olduk¢a genisledigini ve
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asiklik geleneginde oldugu gibi sadece Turk halk edebiyatinin aktariminda bir ara¢ olarak kullaniimadigini,
bunun yani sira baglamanin yalin veya toplu icrasindan farkh muzik tirlerinde kullaniimasina kadar genis bir
icra yelpazesine sahip oldugunu séylemek mimkunddr.

GUnUmuzde baglama icrasinin mevcut durumu ele alindiginda birgok farkli icra ¢esidi ile karsilagiimaktadir.
Ancak gegmise dogru yapilan arastirmalar ile birlikte baglama icrasinin ginimuzdeki kadar gesitli olmadigi
gorulmektedir. Agin’a goére, “baglama, Turk halkinin en soylu ve en yaygin sazlarindan biridir. YUz yillarca
Tirk halkinin elinde bir bayrak gibi dolasmis halen de elden ele dolasmaktadir. Asik sazi olarak tek basina
calinip s@yleme gelenegdi surdirmus, sonralari Turk halk muzigine cesitli agizlama es ve ortak saz olarak
girmis, gittikge geliserek takimlar halinde toplu icra gelenegi sirdirmus ve halen sirdirmektedir” (1994: 89).
ilk baglarda ozanlik/asiklik geleneginde usta-girak iligkisi ile dgrenimi/égretimi saglanan baglama icrasi
nesiller boyu siregelmistir. Konuya yonelik Hashas’in tespitleri su sekildedir; “Usta-girak iligkisinin en yogun
olarak kullanildigi alanin asiklik gelenegi oldugunu sdylemek mimkiindiir. Asiklik geleneginde usta-girak
iliskisi yalnizca muzikal bir aktarim degil ayni zamanda edep, erkan vb. degerlerin usta tarafindan ¢iraga
belletiimesi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla asiklik geleneginde usta-girak iliskisine derin anlamlar
yuklenmekte ve birgok i¢ dinamigiyle kapsamli bir sekilde siregelmektedir” (2016: 37). Usta-girak iliskisinde
herhangi bir metodolojik yontemin olmadigi ve aktarimin tamamen usta icracinin deneyim ve tecribeleriyle
dgrencisini  yonlendirmesi seklinde gelistigi sOylenebilir. Haghas, usta-girak iligkisinin “genel olarak,
tekrar/taklit yontemiyle gergeklestirilen ezbere dayali mizikal kazanimlardan” gelistigini ifade etmektedir
(2016: 38). Bunun neticesinde her ustanin kigisel beceri ve tecrubelerinin farkli oldugu g6z oOniinde
bulunduruldugunda, ustalarin farkli 6gretim sekilleriyle birlikte baglama icrasinin gesitlendigi disinalebilir. Bu
durum baglama icrasini zenginlestirdigi gibi icracilar arasinda icra karakteristigi acisindan da birgok
farkliliklar tagimaktadir.

Usta-girak iligkisine bagli olarak ustadan c¢iraga aktarilan icra karakteristiine ek olarak icracilarin icra
karakteristiginin sekillenmesinde yasadiklari cografi bolgelerin de oldukga etkili oldugunu séylemek
mimkiandur. Demir'e gore, “belli bir ortak tarihe sahip halk tarafindan ve belli cografi alan igerisinde icra
edilen; diger bdlgelerden muzikal anlamda seyir, usdl, yapi bakimindan farkhlik goésteren; kullanilan
enstrimanlarin icra edilis bigimleri o bdlgeye 6zgu olan, vokal icra sirasinda belirgin ayinmlar ve 6zellikleri
acik bir bicimde fark edilebilen; tim mahalli sanatgilari tarafindan ayni karakteristik 6zellikleri net bir bigcimde
ortaya konulabilen miziklerin bulundugu kulttrel bolgeye yore denir” (2013: 66). Turk halk muziginde yoresel
Ozelliklerin birtakim farkliliklar tasidigi gorilmektedir. Erodlu’'na goére; “olduk¢a genis bir cografi alana sahip
olan Turkiye’'nin, her bdlgesinin, her sehrinin, hatta bazi ilgelerinin bile kendine 6zgl bir muzik yapisi ve
icrasi olabilmektedir. Bu durum yer yer tirdes olmayan kulttrel bir yapiyr géstermekle beraber, cogunlukla
yore insaninin bulundudu cografyanin sartlarina ve temas ettigi insanlarla olan etkilesimine bagl olarak
tirdes olan yerel-mahalli bir kiiltire ulasildigini géstermektedir” (2017: 516). Hashas, imik ve Aydogdu’ya
gore; “Turk halk mazigi (THM), gesitli Gslup, tavir, hangere vb. 6zellikler gelistirmis olmasi agisindan y6reden
yoreye cesitli farkliliklar gostermekte ve bu farkliliklar biiytk bir zenginlik olarak THM repertuvari/nazariyatina
aks etmektedir’ (2015: 170). Yapilan arastirmada tavir teriminin hem ydresel 6zellikleri ifade etmede hem de
baglama icrasinda belirli tezene hareketlerini ifade etmede kullanilan bir isim oldugu tespit edilmistir. Ozbek,
yoresel Ozellikleri ifade etmede kullanilan tavir terimini, “bir sanatginin, bir ydrenin, bir toplulugun kendine
O0zgu gorug, anlayis ve anlatis 6zelligi; sOyleyis bicimi; bicem. Bir yérenin ezgilerinde bulunan 6zelliklerin
timd. Halk ezgilerinin yoérelere, topluluklara ve kisilere gbre degisen sdylenis 6zelligi, mahalli tslup. Bir
ezginin ydresinin, tdrinin ve bigiminin gerektirdigi gibi g¢alinmasini saglayan seslendirme ydntemi. Bu
yontemi uygularken takinilan davranig, vaziyet, hallerin butinu” (1998: 179) olarak tanimlamaktadir. Say’a
gore tavir, “belli bir gesidi belirleyen Uslup. Aslinda bir duyus, anlatis 6zelligidir’ (2002: 512). Baglama
icrasinda belirli tezene hareketlerini ifade etmede kullanilan tavir terimini ise Oral su sekilde tanimlamaktadir:
“Geleneksel baglama icrasinda tavir, diizenli tezene hareketlerine verilen addir. Bu tezene vuruslari icrada
ritmik yapiyr guglendirmekte ve dinamik bir duyum saglamaktadir. Halkin ve usta sanatcilarin katkilariyla,
Ozverili calismalariyla ginimize tasinmis yoOresel tavirlar, mizigimizde icra zenginliginin en buyik
gOstergesidir’ (2010: 20). Yapilan arastirmada birgok yoresel tezene tavr tespit edilmistir. Yaygin olarak
kullanilan yoresel tezene tavirlari asagida gortlmektedir.
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Sekil 1. Zeybek Tavri (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:136-137)
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Sekil 2. Konya Tavr (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:138)
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Sekil 3. Karsilama Tavn (Karkin, Pelikodlu ve Hashas, 2014:143-144)
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Sekil 4. Yozgat Tavr (Karkin, Pelikoglu ve Haghas, 2014:142)
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Sekil 5. Teke Tavri (Karkin, Pelikoglu ve Haghas, 2014:141)
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Sekil 6. Kayseri Tavri (Emnalar, 1998:588)
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Sekil 7. Azeri Tavri (Hashas, 2018:194)
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Sekil 8. Silifke Tavri (Hashas, 2018:202)
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Ankara Tavri
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Sekil 9. Ankara Tavri (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:140)
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Sekil 10. Agiklama Tavri (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:145)

Ayrica muzik egitimi veren Kkisilerce veya kurumlarca hazirlanan metodolojik yontemler vasitasiyla da
baglama icrasi 6grenilip dgretiimektedir. Ancak usta-girak iliskisinde oldugu gibi her usta icracinin kisisel icra
becerilerini birbirinden farkli olarak gelistirip aktarmasina benzer metodolojik yéntemlerin de kisilerce farkli
yazildig1 ve bu metotlarda kigilerin kendi bilgi ve tecribelerine dayali yorumlarinin aktarildigi gérilmektedir.
Ornegin, Savas Ekici’nin “Baglama Egitimi Yéntem ve Teknikleri” adli kitabinda Kerimoglu Zeybegi'nin
notaya alinmis bir kismi sekil 11°deki gibidir.

KERIMOGLU ZEYBEGI

Sekil 11. Kerimoglu Zeybegi (2012: 245)
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Sinan Haghag’'in “Uzun Sap Baglama Metodu (Bozuk Dizeni)”
notaya alinmis ayni kisim sekil 12’deki gibidir.

YORE

MUGLA
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adh kitabinda ise Kerimoglu Zeybegi’nin

DERLEYEN
HAMDI OZBAY

NOTA/UYARLAMA
SINAN HASHAS

fer

Feerfe
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Sekil 12. Kerimoglu Zeybegi (2017: 166)

Goruldugu gibi sekil 1 ve sekil 2’de drneklendirilen Kerimoglu Zeybegi’nin farkh sekilde yazilmis notalari ile
karsilasiimaktadir. Goze garpan ilk farklihdin 6l¢t kaliplarinda oldugu anlasiimaktadir. Ekici'nin, eseri 6/4,
Hashas’in ise 9/4’lUk ol¢cl kalibinda yazdigi gorilmektedir. Notalar incelendiginde ise zeybek tezene

tavirlarinin farkli nota kimelerine denk geldigi, dolayisiyla icra

sirasinda zeybek tavrinin farkl yerlerde

kullanildigi gérilmektedir. Buna benzer bircok 6rnege hemen her metotta karsilasmak mimkuindir. Bu
baglamda metodolojik yéntemlerin genel olarak belirli bir standardizasyon ¢izgisine sahip olmadigini daha
acik bir ifadeyle usta icracilarin kigisel beceri ve tecribeleri dogrultusunda kaleme almis olduklari metotlarda
ortaya ¢ikan farkliliklardan dolayi ortak bir 6grenim/égretim seklinin saglanamadidini séylemek mimkundar.
Arastirmada tespit edilen baglama 6grenimi/6gretimine ydnelik yazilmis metotlar asagida gosterilmektedir.

Kisa Sap Baglama Metotlari

Baglama Dulzeni Baglama Metodu (Dogan ELMALLI)
Baglama Metodu Repertuari (Dogan ELMALLI)
Baglama Metodu (Mansur BILDIK)
Tel Tel Baglama (Can KARAHAN)
Perde Perde Baglama (Can KARAHAN)
Telden Dile Baglama Metodu (Aydin CAGLAK)
Baglama Metodu (Arif SAG, Erdal ERZINCAN)
Baglama Metodu (Hakki SIMSEK)
Baglama Metodu (BULENT Kiligaslan)
. Baglama Metodu (M. Aydin ATALAY, Yasar Kemal ALIM)
. Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yontem (Can KARAHAN)
. Cocuklar icin Bagalama Metodu (Hakan CAKMAK)
. Kisa Sap Baglama Metodu (Ahmet TEKIN, Emine TEKIN)
. Cogur Metodu (T. Hakki KARAHASAN)
. Kisa Sap Baglama Metodu (Volkan KONYA)
. Baglama Metodu (Turabi DEGERLI)
. Baglama Duzeni Metodu (Ahmet SACAN)
. Kisa Sap Baglama Metodu (Mehmet SACAN)
. Temel Baglama Egitimi (Yusuf Kemal ZULAL)
. Kisa Sap Baglama Duizeni Metodu (Zakir ARAFAT)
. Baglama Diizeni Metodu (Zeynel SONMEZ)
. Baglama Metodu (Ali Kazim AKDAG)
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23. Kisa Sapli Baglama Metodu (Ugur KAVCI)

24. Baglama Metodu (Kenan DURUL)

25. Modern Baglama Metodu (Hakan AKMAZ)

26. Temel Baglama Egitimi (Cemalettin KALENDER, Levent KESKIN)
27. Baglama 1 (Zeki Caglar NAMLI)

28. Kisa Sap Baglama Metot Kitabi (Murat EROL)

29. Baglama Ogretim Metodu (Sabri YENER)

30. Baglama Metodu (Sinasi OZEL)

31. Pratik Baglama Metodu (Veli NARTURKER)

32. Yeni Baglama Metodu (Bahattin TURAN)

33. Baglama Metodu (Murat SINCER)

34. Turk Halk Musikisi Baglama Metodu (Kadir ACAR)
35. Miizik Egitimi ve Baglama Metodu (Sadik ZIYPAK)
36. Baglama Metodu (Salih SAHIN)

37. Baglama Metodu (Ahmet GUNDAY)

38. Baglama Diizeni Metodu (Kemal KAPLAN)

39. Bulyuk Baglama Metodu (Guray TAPTIK)

Uzun Sap Baglama Metotlari

Uzun Sap Baglama Metodu (Bozuk Dizen) (Sinan HASHAS)

Kara Dizen Baglama Metodu (Dogan ELMALLI)

Uzun ve Kisa Sap Baglama Metodu (Levent KESKIN, Cemalettin KALENDER)
Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama Metodu (M. Aydin ATALAY)

Kara Dizende Baglama Egitimi (Ahmet SACAN)

Baglama Ogrenim ve Egitim Metodu (Mehmet SACAN)

Baglama Egitimi Yéntem ve Teknikleri (Savas EKICI)

Yeni Baglama Metodu Pratik Kara Diizen (T. Hakki KARAHASAN)
Bozuk Diizen Metodu 2 (Zeynel SONMEZ)

10 Uzun Sap Baglama Metot Kitabi (Murat EROL)

11. Ezgilerimiz ve Tavirlari ile Notali Baglama Metodu (Cem Celal HOS)
12. Uzun Sap Baglama Metodu (ismail BARKAN)

©CoNoOOAWNE

Son yuzyila kadar sire gelmis usta-cgirak iligskisine bagh olarak aktarilan tek kigilik galip séyleme gelenedi ile
ancak kisisel beceriler dogrultusunda farklliklar gosteren baglama icrasinin yoresel icra farkliliklari ile birlikte
sonradan teknolojik gelismeler i1siginda daha fazla gesitlilik kazandigi gorilmektedir. Medya araglarinin
yayginlk kazanmasiyla birlikte yoreler, hatta farkli mizik kultirleri arasinda etkilesimin artmasinin, baglama
icrasindaki cesitliligin artmasinda oldukga etkili oldugu soéylenebilir. Cesitli etkilesimler sonucu baglama
icracilarinin icra karakteristiginde belirgin degisimlerin oldugu ve zamanla icralarini karakterize eden
icracilarin medya araglari vasitasiyla video/ses kayitlarinin hizli bir sekilde yayildigi gortilmektedir. Hashas’a
(2017: 88) gore “gunimizde, gelisen gorsel-isitsel medya araglari sayesinde herhangi bir halk ezgisinin
bircok -farkli- icrasina kolayca ulasilabilmektedir.” Bu durumun farkli etkilesimlerle gergeklesen yorum
farkliliklarindan kaynaklandigi goérilmektedir. Dolayisiyla etkilesim ve icra gesitliliginin birbirine dogru orantili
olarak arttigini séylemek mimkuanudur.

Diger yandan teknolojinin imkan tanididi kolayliklar (ses/gorinti yayini/kaydi v.b.) sayesinde baglama
icrasinin, istenilmesi halinde herkes tarafindan kolaylikla 6grenilebilmesi/égretilebilmesi mimkin hale
gelmistir. Ancak medya araglari vasitasiyla birgok icracinin performans kayitlarini sergilemesi ve sergilenen
bu kayitlara kolaylikla ulasilabilmesi durumu, icra gesitliligini artiran 6nemli bir etken olarak karsimiza
cikmaktadir. Nitekim icra cesitliliginin artmasi, medya ortaminda sergilenen icralarin amator icracilardan usta
icracilara kadar birgok kisi tarafindan farkl sekillerde (dogru-yanlg) sergilenmesinden kaynaklanmaktadir.
Baglama c¢almak isteyen kisilerin medya Uzerinden amatdr ya da usta icracilari rol model olarak almalari
sonucunda yeni akim veya ekollerin ortaya ¢ikmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Yine 6rnek
verilecek olursa, Orhan Gencebay’in veya Arif Sag’in baglama icrasinda gelistirmis oldugu yeni yaklasimlar
sonucu bu usta icracilar taklit eden ve rol model alan icracilar sonrasinda baglama icrasinda belirgin
kirlmalarin oldugu ve zamanla Gencebay ve Sagd’in bir ekol haline geldigi gérilmektedir. Diger yandan
amatdr icracilarin baglama icrasindaki teknik ve geleneksel dokudan uzak yaklagimlarinin birgok yeni icraciyi
etkiledigi de goérilmektedir. Bu etkilemeler sonucunda ortaya ¢ikan yeni icracilarin tekniklerinin olduk¢a zayif
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ve baglamanin geleneksel icra karakteristiginden olduk¢a uzak oldugu gbéze ¢arpmaktadir. Dikkate alinacak
konu ise, amator icracilarin canli muziklerde ve dijital platformlarda géz éninde olmasidir. Bunun sonucunda
bu icracilari rol model alacak icracilar sonrasinda baglama icrasinda yeni akimlarla kargilagiimaktadir ki bu
durum oldukca karmasik ve problemli durumlara yol agabilmektedir.

2. Turk Halk Muzigi Derlemeleri ve TRT Turk Halk Muzigi Repertuari

Turk halk miziginde, son ylizyilda baglayan derleme faaliyetleri ile birlikte bircok eserin kayit altina alindigi
bilinmektedir. ik baslarda Tiirk halk miiziginde yeterli diizeyde repertuarin bulunmamasi bu alanda yapilacak
olan derleme faaliyetlerinin gerekliligini ortaya koymustur. Bunun sonucu olarak Turk halk muzigi
repertuarinin genisletiimesi igin girisimlerde bulunulmus ve yurt genelinde genis ¢apli derleme gezilerine
cikilmistir.  Kolukirik; tespitlerinde, ilk resmi derleme faaliyetlerinin Darulelhan’da yapiimis oldugunu
belirtmektedir (2014: 486). Kaya'ya goére, “milli birlik ve milli muzik fikrini destekleyecek tarzdaki halk mizigi
arastirmalarinin Anadolu’da genis halk kitleleri arasinda yapilabilecegi fikri, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
resmi Tuark muzik politikasinin ana unsurlarindan biri olmustur. 1896 yilindan beri gindemde olan halk
mizigi derlemeleri isini fiiliyata kavusturan ilk kurum, Dartlelhan’dir” (2019: 10). Diger yandan Asaf kardesler
1925 yilinda Bati Anadolu ve Giney Marmara bdlgelerinde ilk resmi alan aragtirmasi yaparak 80 adet turku
derlemistir. Derlenen bu tirkiler Yurdumuzun Nagmeleri adiyla 1926 yilinda yayimlanmistir. Ses kayit cihazi
ile ilk resmi derleme calismasina ise Darllelhan 31 Temmuz 1926’da baslamis ve farkli bélgelere derleme
calismalari icin geziler duzenlemistir. Daha sonra TRT’ nin, halk egitim merkezlerinin, konservatuvarlarin
yaptigi derlemelerle slrecin devam ettigi gorulmektedir. Bu surecte sahsi derlemelerin de yapildidi
goriilmektedir. Bu dogrultuda Ferruh Arsunar, Ahmed Adnan Saygun, Bekir islek, Emre Dayioglu, Halil
Atilgan, Huseyin Yaltirik, Kubilay Dékmetas, Mehmet Ozbek, Melih Duygulu, Muammer Uludemir, Muhan
Bali, Nida Tufekgi, Sadi Yaver Ataman, Siilleyman Senel, Senel Onaldi,Vahit Litfi Salci, Yicel Pasmakgi ve
TRT’de Tirk halk muzigi kadrolarinin olusumundan sonra ortaya ¢ikan teamdl geredi radyoda galisan ¢ogu
ses ve saz sanatgisi tarafindan birgok derleme yapilmistir. Ayrica Felix von Luschan, Bela Bartok, Deben
Bhattacharya, Dieter Christensen, Janos Sipos, Jerome Cler, Harumi Koshiba, Irene Markoff, Kurt Reinhard,
Laurence Picken, Laxmi Ganesh Tewari, Martin Stokes, Sonia Tamar Seeman, Ursula Reinhard, Wolfram
Eberhard gibi birgok yabanci muzikolog, Glkemizde yapmis oldugu derlemeler sonucu binlerce Turk halk
miizigi eserini kayit altina almislardir (Kaya, 2019: 10-13). islam Ansiklopedisi'nde (islamansiklopedisi.org.tr)
Darulelhan’dan sonra Cumhuriyet Donemi’nde yapilan ikinci ve en blyuk derleme organizasyonunun 1937-
1953 yillari arasinda Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan yapildigi ve bu faaliyetin “Derleme Gezileri”
olarak anildi§i belirtiimektedir. Derleme gezilerini, Yikselsin (2015 :82-83) Ug¢ ana amaca hizmet ettigini
belirtmektedir: “Bunlardan birincisi, saf/6z halk muzigini tinisal igerigi ile birlikte icra edildigi gibi fonografa
kaydederek Ankara’daki folklor arsivi belgeligine aktarmak ve bdylece radyo gibi kitle iletisim araclarinin
yayginlagsmasi ile yok olma tehlikesi altinda oldugu dusUnullen yerel mizik kaltlrlerini gelecege tasimak
Uzere muhafaza altina almaktir. Bu nedenle koylilerin (uzman miizisyenler) ya da profesyonel miizisyenlerin
belleklerinde yer etmis sozel ve calgisal gereglerin iceriklerine ve kultlrel 6zelliklerine iliskin malumatlar,
ileride degerlendirimek (zere derleme figleri ile saptanip yerinde kaydediliyordu. ikincisi, modern/Batili
tekniklerle islenmis milli coksesli Turk muziginin yaratilmasi icin gere¢ olugsturmaktir. Sonuncusu ise, tim
Anadolu halk muziklerinin envanterini ¢ikartarak, bu envanterden secilenlerden kurulu yeni ulus-devlet
modeline uygun bir ‘“Turk Halk Mzigi’ yaratmaktir.”

Derleme faaliyetleri surecinde kayit altina alinan eserlerin halka duyurulmasi konusunda radyonun cok
onemli bir role sahip oldugu goérilmektedir. TRT’nin web sitesindeki kurumsal tarihge kisminda tlkemizdeki
radyo vyayinlarindan kisaca su sekilde bahsedilmektedir; “Turkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun
kurulusundan daha oOnce, ilk kez Tirk Telsiz Telefon A.S.'ye bagl olarak gerceklestirilen radyo yayinlari
1964’'de TRT catisi altinda toplandi. 06 Mayis 1927’de yayina baslayan istanbul Radyosu’nun ardindan 1928
yilinda Ankara Radyosu ilk yayinlarini yapti. Ankara ve istanbul Radyolari 08 Eyliil 1936 tarihinde PTT’ye
devredildi. PTT'ye devredildikten sonra vericisi guglendirilen Ankara Radyosu 28 Ekim 1938'de resmen
isletmeye acildi. Ekim 1938 yayinlarina ara veren Istanbul Radyosu, 19 Kasim 1949'da yayin hayatina geri
dondui. Il. Dinya Savasi ile birlikte radyolar yeni kurulan Matbuat Umum Mdudurligd’'ne (Basin Yayin ve
Turizm/Enformasyon Genel Midirliigi) baglandi. 1950'de yayin hayatina izmir Belediyesi'ne bagl olarak
baglayan izmir Radyosu, 1953'ten itibaren Matbuat Umum MudirlGgi biinyesinde yayinlarini siirdirdi”
(www.trt.net.tr). Alpyildiz (2012: 85-86), radyo yayinlarinin baglamasiyla birlikte Turk halk mizigine ydnelik
ilk érneklerin istanbul Radyosu'nda Tamburaci Osman Pehlivan tarafindan verildigini, 1938 yilinda Ankara
Radyosu’nda Sadi Yaver Ataman tarafindan aciklamali halk mdzigi programlarinin yapildidini ifade
etmektedir. Alpyildiz, bu programlarin anonim ve asik edebiyati Uriinlerine yer verilen ilk érnekler olmasi
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bakimindan 6énem tasidigini belirtmektedir. Alpyildiz daha sonra 1941 yilinda Muzaffer Sarisézen sefliginde
“Bir Turki Ogreniyoruz” adli programin yapildigini ve bu programin Yurttan Sesler korosunun kurulmasina
ortam hazirladigini ifade etmektedir. Yapilan derleme galismalarinin, Tirk halk mizigi eserlerinin tespit edilip
korunmasi adina yapilmig olmasinin yani sira radyo programlarinda yayinlanabilecek i¢erigin olusturulmasi
adina da yapildigi soylenebilir. Bu baglamda radyo yayinlarinin baglamasiyla birlikte Tlrk halk mizigine
yonelik derleme calismalarinin yayginlastigini sdylemek mimkindir. Benzer sekilde radyonun Tirk halk
muzigi eserlerinin halk arasinda yayilmasindaki en 6nemli ara¢ oldugunu da sdylemek mumkindir. Bu
konuda Muzaffer Sarisézen’in Yurttan Sesler korosunu kurmasi ve bu koroda derlenen eserlerin titizlikle
¢alisilarak radyo programlarinda sunulmasina yénelik gostermis oldugu ¢abalar dikkat gekmektedir. Ersoy’a
(2014: 937) gore “Yurttan Sesler, Turk halk miziginin yeniden Uretilmesini saglarken, sistemli bir bicimde ele
alinmasina da hizmet etmistir. Clnkl Yurttan Seslerde, yeniden Uretilen performans normlariyla birlikte,
kendi icinde belli bir sistematige ihtiya¢ duyulmustur. Bu sistematik, hem performansin nitelikli bir bicimde
gerceklestiriimesi, hem de ilgili mizigin kurumsallagsmasi agisindan son derece 6nemli géralmuistir. Bu
nedenle Yurttan Sesler, kulturel kimlige iliskin (ses dizgesi, oturtum, Uslup, ses dizgesi, tur vb.) sayisiz
semboll ingsa etmis, goérinlr kilmis ve dolayisiyla Turk halk mdzigi, teorik zeminde de anlasiimaya ve
anlatiimaya baglanmigtir.” Alpyildiz’a (2012: 92) gore, “Yurttan Sesler Toplulugu'nun diger bir dnemli 6zelligi
ise uzun yillar boyunca surdurilen derleme gezileriyle elde edilen tirkdlerin, tozlu argivlierden gin yuzine
cikarilmasina ve iglerlik kazandiriimasina yaptigi katkidir. Yurttan Sesler’in bu hizmeti “TRT Tuark Halk Mizigi
Repertuar1” adi altinda blylk bir kiltiirel mirasin kurum bilinyesinde yer almasini saglamistir.” TRT THM
yayinlarinin bitinlyle bu repertuardan beslendigini sdylemek mimkindir. Ayrica TRT'nin kayit altina alinan
eserlerin halka duyurulmasi konusunda Turk halk mizigi repertuarinin olusmasinda ve ulusal Olcekte
yayllmasindaki payinin oldukga blyuk oldugu goérilmektedir.

3. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda Nota-icra Farkhliklan

TRT Turk halk mdzigi repertuarinin giinimuzde THM icin glncel en énemli kaynak oldugunu sdylemek
mimkiandir. Her ne kadar TRT THM repertuarinda problemli durumlarin varligi s6z konusu olsa da genel
kabule gore repertuarda bulunan eserler orijinal hallerini yansitmaktadir. Ayrica ¢gogu icracinin turkuleri dogru
icra etmede TRT THM repertuarini dlgit olarak aldigi bilinmektedir. Buna karsin mevcut durumda TRT THM
repertuarinda kayith olan eserlerin, evrensel nota yazimina goére yazildi§i ancak yodrelerdeki icra
karakteristikleri gbéz 6ninde bulundurularak icra edildigi gérilmektedir. Bunun sonucu olarak TRT THM
repertuarinda bircok nota-icra farklligiyla karsilasiimaktadir. Bu farkhliklarin gesitli sebepleri oldugu gibi bu
sebeplerden en dikkat g¢ekeninin baglamanin son ylzyildaki sekillenen icra sekli oldugu goérilmektedir.
Oncesinde tek galinip sdyleme gelenegi ile mevcudiyetini siirdiren baglamanin Yurttan Sesler korosunun
kurulmasi ile toplu icra sekillerinin de ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Olusturulan baglama topluluklarinda icra
birlikteliginin saglanmasi icin yapilan calismalarin baglama icrasini standartlastirmaya ydnelik oldugu
stylenebilir. Nitekim giinimizde baglamanin geleneksellesen mevcut icrasinda Yurttan Sesler korosunun
yapmis oldugu kazanimlarin izleri goérilmektedir. Bu badlamda baglamanin geleneksellesen icra seklinde
ulusal olcekte belirli bir standartlagsmanin saglandidini sdylemek mimkindir. Yurttan Seslerin baglama
icrasinda saglamis oldugu kazanimlarin, bu koronun ilk zamanlarda eslik galgisinin tamamen baglamalardan
olusmasindan otlrd gercgeklestigi stylenebilir. Dolayisiyla farkli boélgelerde derlenen farkli Uslup tavir
ozelliklerine sahip olan eserlerin tamaminin baglama ile icra edilmesi, baglama icrasinda yorelere gore yeni
icra tekniklerinin gelistiriimesi durumunu agiklar niteliktedir. Yapilan arastirmada yoresel tezene tavirlarinin
Yurttan Sesler korosunda yapilan galismalar sonucu ortaya ¢iktigi goérilmektedir. Alpyildiz’a (2012: 92) gére,
“Yerel sesleri ortak bir dille tim yurda hitap edebilecek sekilde icra eden koro, halk miziginde toplu ¢alimin
yaraticisi ve uygulayicisi olmustur. Koroya uzun yillar eslik eden baglama icralarinda zaman igerisinde blyuk
bir gelisme gérulmus; ilk zamanlar batin tellere vurarak ¢almanin meydana getirdigi birbirine karismis
seslerin ¢ikardidi tinilar, mizrapli ¢calimin ustaca uygulanir bir hale gelmesi sayesinde son bulmustur. Yoéresel
ezgilerin otantik karakterinin yansitilmasi igin gosterilen 6zen, halk muiziginde “tavir” denilen ¢alma ve
yorumlama tekniklerini olusturmustur.” Burada yapilmak istenenin, baglama ile yoérelerin icra karakteristigini
olabildigince dogru yansitmak oldugu sdylenebilir. Ersoy’a gére (2014: 940) “Yurttan Seslerin 6zellikle ilk
donemlerinde, baglamanin bigimsel, diizensel ve tavirsal icra farkliliklarinin pek dikkate alinmadigi gorlir.
Kullanilan hakim dizen (akort) “kara diizen” (bozuk diizen), hakim bigim ise “tanbura” idi. Daha sonra
zamanla (cura ve divan gibi farkli ebatlardaki) baglama cesitleri ve diger halk calgilari da dahil ediimeye
baslanir.” Yurttan Sesler Korosu'na baglama disinda diger sazlarin ise sonradan ve renk saz olarak katildigi
g6z 6nidnde bulunduruldugunda, koroda ana saz olarak kullanilan baglamanin tim yoére eserlerine butinayle
eslik etmesinin amaclandigi anlasilabilir. Ersoy’a gore (2014: 940) “baglamanin mutlak ve degismez bir galgi
olarak basat olmasi ve hangi bdlge ya da etnisite olursa olsun, diger calgilarin yalnizca bir “renk” olarak
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kullaniimasi Yurttan Sesler aracilifiyla gelisen geleneksellesen, kurgusal bir edimdir. Bu edimin
gerceklesebilmesini teknik olarak mimkin kilacak bir niteligi olmasi, baglamayi bu anlamda 6ne
cikarmaktadir. Cunki “tavirsal galim" araciligiyla, imitasyon becerisine sahip olmasi baglamay! bu konuma
tagir. Ornegin, Zeybek miizikleri, yéresinde, (biri dem tutma, biri de ezgi seslendirme edimiyle) iki zurna ve
bir davul, (oturtumu) araciliiyla seslendirilirken, tavirsal ¢alim ile birlikte imitasyon olanaginin bulunmasi,
baglamay! bu seslendirmeye uygun hale getirmis ve mesrulastirmistir.” Bu baglamda Yurttan Sesler
Korosu’'ndaki icracilarin, derlenen eserlerin yorelerdeki icra seklini taklit ederek baglama tezene tavirlarini
gelistirdigi gorulmektedir. Geligtirilen tezene tavirlari TRT THM repertuarindaki bazi eserler Uzerinde
kullanilmasi sonucu ise bir takim nota-icra farkhliklarina yol agmaktadir. Sekil 3'te bu duruma drnek olarak 42
TRT THM Repertuar sira numarall Kerimoglu Zeybegi gésterilmektedir.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 42 HAMDI  BzZBAY

INCELEME  TARIHI 152223977

YORES| quac

;?E & - DERLEME TAR(HI
KERIMOGLU

I ALINDIGE
MUSTAFA KARAQSMA NOGLU
sURes| ¢

NOTAYA ALAN
HAMDI  6ZBAY

Sekil 13. Kerimoglu Zeybegi (TRT THM Repertuari Arsivi)

Goraldugu gibi sekil 13'teki Kerimoglu Zeybegdi'nde sekil 1'de gdsterilen zeybek tezene tavrina
rastlanmamaktadir. Ancak bu eserin baglama ile icrasinda icracilarin zeybek tezene tavrini kullanarak icra
ettigi gorulmektedir. Ayrica eser lzerinde icracilar arasinda zeybek tezene tavrinin kullanildigi nota
kiimelerinin yerlerinde de bir takim farkliliklarla karsilasiimaktadir. Bu duruma sekil 11°de Ekici'nin ve sekil
12'de Hashas'in notaya almis oldugu Kerimoglu Zeybedi o6rnek olarak go6steriimektedir. TRT THM
Repertuar’'nda buna benzer birgok eserin oldugu ve bu eserlerin baglama ile icrasinda nota-icra
farkliliklariyla karsilasildigi bilinmektedir.

Nota-icra farkliliklarina sebep olan bir diger etkenin ise baglama icracilarinin yapmis oldugu Kisisel
yorumlamalardan kaynaklandigi gorilmektedir. Bu yorumlamalar ustalik gerektiren bir bigimde olabildigi gibi
amatoér icracilarin yetersiz icra becerileri dogrultusunda ¢ok basit bir sekilde de olabilmektedir. Her iki
durumda da nota-icra farkliigi meydana gelmektedir. Ayrica bu durumun toplu baglama icralarinda icra
birlikteliginin saglanmasi konusunda ciddi problemlere yol actigi gortlmektedir. Arastirmada, TRT THM
Repertuar’'nda 42 sira numarasi ile kayith Kerimoglu isimli zeybek birgok icraci tarafindan dinlenilmis ve
icracilarin timindn Kerimoglu zeybegini farkli sekillerde icra ettigi gézlemlenmistir (bknz: kaynakca).

87



Goktas Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

4. SONUG VE ONERILER

Baglama, Turk halk miziginde kullanilan en yaygin sazlardan biridir. Cok kokli bir gegmise sahip olan
baglama gecmisten ginimuize birgok degisiklige ugrayarak bugunki seklini almistir. Esasen bir halk sazi
olmasi ve Tirk kultrG icerisinde yer edindigi konum itibariyle baglama, énceleri blylk ekseriyetle Turk halk
edebiyatinin s6zli aktariminda bir ara¢ olarak kullanilagelmistir. Dolayisiyla sartlarin gerektirdigi olctler
dogrultusunda baglama icrasinin da metodolojik yontemlerle degdil tamamen usta-girak iligkisi ile 6grenilip
Ogretildigi gorulmektedir. Usta-girak iligkisi ile ustalar, kisisel icra becerilerini ¢iraklara aktarmaktadir. Her
ustanin kisisel icra becerisi farkli oldugundan c¢iraklardaki icra becerileri de ustalarin icra becerileri
dogrultusunda gelismektedir. Bunun sonucunda baglama icracilarinin kendilerine has icra karakteri gelistigi
gibi icracilar arasinda ise icra farkhlklar ortaya gikmaktadir. Benzer sekilde bir eserin notasinin icra
edilmesinde de baglama icracilarinin kisisel icra becerilerine goére farkli yorumlamalarinin oldugu
gorilmektedir. Bunun sonucunda baglama icracilarinin icra ettigi eserler tzerinde nota-icra farkliliklar ile
karsilagiimaktadir.

Baglama icrasinin usta-cirak iligkisi ile usta icracilarin kisisel becerileri dogrultusunda kusaktan kusaga
aktarilmasinin yani sira yoéresel icra karakteristiklerin de zaman igerisinde belirginlestigini sdylemek
mumkindur. Tark halk maziginin yorelere gore farkli muzikal dzelliklerini barindirdig bilinmektedir. Mizikal
kimlik agisindan yérelerin birbirinden farklilagsmasinin, yéreler arasi iletisim ve beraberinde etkilesimin yogun
olmamasindan kaynaklandigi gérilmektedir. Bunun sonucu olarak zaman iginde yore insanlarinin muzikal
begenilerinin, yagsamlarina ve kdultirel o6zelliklerine goére sekillendigi sdylenebilir. Dolayisiyla bagdlama
icracilarinin da yasadiklari y6érenin muzikal 6zelliklerine goére icra karakteristiklerini gelistirdigi sonucuna
ulasiimaktadir. Bu durum baglama icrasinda yoreler arasi Uslup-tavir bakimindan da farkliliklar tagimaktadir.
Nota-icra farkhhidi ise yoOresel Uslup-tavra yonelik tim o&zelliklerin notaya yansitilamamasi sonucu
gelismektedir. Nitekim yoérelerde yapilan derleme galismalarinda, eserler evrensel nota yazimina gére kayit
altina alinmistir. Yére icracilarinin ise notadaki eserleri kigisel icra becerilering, icra aligkanliklarina ve
yorenin muzikal o6zelliklerine gére yorumladigi gorilmektedir. Diger yandan Yurttan Sesler ile birlikte
olusturulan baglama topluluklari sonrasinda, baglamada icra birlikteliginin saglanmasi adina yapilan
yenilikler dogrultusunda ortaya bir takim icra teknikleri ¢cikmistir. Yoresel tezene tavri olarak adlandirilan bu
icra teknikleri, toplu baglama icralarinda gerek icra birlikteliginin saglanmasi gerekse yoresel Uslup-tavri en
iyi sekilde yansitabilmek amaci ile gelistiriimistir. Bunun sonucu olarak notaya alinan eserler lizerinde yoresel
tezene tavirlarinin uygulanmasi sonucu nota-icra farkliliklar olusmaktadir.

Baglama icrasina yonelik metodolojik ¢alismalarin ise bu son ylzyil icerisinde baglamasi ve halen ulusal
Olcekte standardize edilememis olmasinin, baglama icrasindaki cesitlilidin artmasinda etkili oldugu
soylenebilir. Metodolojik ¢aligmalarin tim icracilarin ortak goérisine goére ve ortak bir icra sekline yonelik
olmadigi, usta-girak iliskisinde oldugu gibi bireysel oldugu ve metot yazarlarinin tamamen kendi icra
becerileri, icra aliskanliklar ve icra karakteristikleri ile tiim bilgi ve tecriibeleri dogrultusunda metot yazdigi
gorulmektedir. Farkh ogretim tekniklerinin oldugu onlarca metotta notaya alinan eserlerdeki farkliliklar da
ayrica goze carpmaktadir. Metotlardaki hem farkli 6gretim teknikleri hem de eserlerdeki farkh
uyarlamalar/notalandirmalar sonucunda, metot tGzerinden baglama egitimi alan yeni icracilar arasinda farkli
yaklagimlarin ortaya ciktigi goérilmektedir. Bu farkl yaklagimlarin sonucunda ise icracilarin ayni eser
Uzerinde nota-icra farkhliklari ile karsilagiimaktadir.

Son yuzyil igerisinde teknolojinin gelismesi ve medya araglarinin yayginlasmasi ile baglama icrasinin daha
da cok cesitlilik kazandig1 gérulmektedir. Bunun sebebi medya araclarinin yayginlasmasi sonucu iletigimin
hizlanmasi ve uzak mesafelerden anlik haberdar olunmasidir. iletisimdeki bu hiz icracilar, miizikler hatta
kulttrler arasi etkilesimi de oldukg¢a artirmistir. Tim bu etkilesimler ve yeni icra arayislari sonucu icracilar
ortaya yeni icra sekilleri sunmustur. Ortaya sunulan bu icra sekilleri yine medya araciligi ile yayildik¢a diger
icracilari da etkilemis ve bir nevi usta-girak iligkisi bireysel olmaktan ¢ikip ¢oklu bir model olarak yeniden
sekillenmistir. Bu slire¢ hala devam etmekte olup bulyuk bir hizla gelismektedir. Tim bunlarin sonucu olarak
farkli icra karakteristikleri, farkl icra teknikleri, farkli icra yorumlamalari vb. gibi ortaya birgok farkli icra
seklinin ¢iktigr gorilmektedir. Yine bu farkli icra sekillerinin de ayni nota tzerinde farkli yorumlamalara yol
actigini séylemek mimkuinddr.

S6z konusu olan galismada baglama da nota-icra farkliliklarina sebep olan etkenler arastiriimistir. Arastirma

sonucunda bu etkenlerin badlamada icra gesitliligine yol agtigi goriimistir. Ortaya cikan icra gesitliligi
neticesinde ise nota-icra farkliliklarinin meydana geldigi tespit edilmistir. Bu farkliliklarin ortadan kalkmasina
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yonelik 6nerilerden 6nce bazi hususlarin géz 6éninde bulundurulmasi gerektigi dusuniimektedir. Bu
hususlari su sekilde siralamak mimkinddr;

e THM’ deki kisisel icra yorumlamalarinin aslinda olmasi gerektigi gibi gelistigi ve bu durumun zaten
THM’ nin dinamiklerini olusturdugu, bu bakimdan THM’ nin de duretilebilirlik ve yenilenebilirlik
bakimindan gelismelere agik olmasi gerekmektedir.

o Asiklik gelenegi korunmali ve herhangi bir nota egitimi almadan usta-cirak iligkisi ile yetisen asiklar
desteklenmelidir.

e Baglama icrasinin tamamen standartlagsmasi dustiniimemelidir.

e SOz konusu nota-icra farkliliklarinin ortadan kalkmasi igin yalnizca belirli konularda standartlasma
saglanmalidir.

e Baglamada icra cgesitliliginin ortadan kaldiriimasi gibi badlama icrasini son derece kisitlayici bir
yaklasim olmamali, sadece icra sirasindaki nota-icra farkhliklarinin giderilmesine yonelik ¢aligmalar
olmaldir.

Baglama icrasinda gelistirilen yeni icra gesitlerinin 6nu kesilmemelidir.

Nota-icra farkhlklarina, birbirinden farkli icra gesitlerinin sebep oldugu dusunilmemelidir. (Nitekim
nota-icra farkliliklarinin baglama icrasinda ortak bir temel icra modelinin olmamasindan
kaynaklandigi dusundlmektedir. Dolayisiyla baglamada temel icra modelinin tim icracilar tarafindan
uygulanmasi halinde bu problemin ¢ézilmesi 6ngorilmektedir.)

e Baglamadaki icra cesitliligi, baglama c¢algisi icin evrensellesme yolunda birer adim olarak
dusundlmelidir.

Nota-icra farkhhklarinin giderilimesi igin bir takim ¢6zim o6nerisi diustnulmektedir. Bu ¢d6zim &nerileri bazi
alanlarda standartlasmaya yoneliktir. Temel konularda problemlerin yaganmamasi, baglama icrasinin temel
icra karakteristiginin herkes tarafindan bilinmesi ve en azindan toplu badlama icralarinda icra birlikteliginin
kolaylikla saglanmasi adina bu oneriler 6nem arz etmektedir. Ancak bu &neriler dogrultusunda baglama
icrasinin zamanla tek dize bir sekle bUrinmesi ihtimalinin zayif oldugu disuntlmektedir. CUnkl kisisel
beceriler dogrultusunda her zaman vyeni yaklasimlarin olabilecegi ve bu konuda bir gerilemenin
yasanmayacagi 6ngorulmektedir. Belirtilen standartlasma Onerisi sadece baglama c¢algisinin ana
karakteristik icrasina ydneliktir. Dolayisiyla temel icra dinamiklerinin herkes tarafindan ortak bir sekilde icra
edilmesinden sonra icracilarin baglama icrasinin temel icra karakteristigine aykiri olsun olmasin tim yeni
yaklasimlari, ancak baglama icrasina birer zenginlik katacaktir. Nota-icra farkliliklarinin gideriimesine yonelik;

e S0z konusu farkhliklarin ortadan kalkmasi icin THM eserlerinin, yorelerin Gslup ve tavrini bitintyle
yansitacak sekilde yazilmasi,

e Geleneksel baglama icrasinda, Yurttan Sesler ile birlikte gelistirilen yoresel tezene tavirlarinin ulusal
Olcekte standartlasti§i gibi baglama icrasina yonelik diger temel icra 6zellikleri ve nianslarinin da
standartlastiriimasi,

e Baglama icrasina yonelik temel icra tekniklerinin genel goéris dogrultusunda tek bir metotta
toplanmasi,

e Baglama egitimi verilen kurum veya kuruluslarda olusturulan bu ortak metottan faydalaniimasi,

e Bu baglamda baglama egitimcilerinin ortak 6gretim modeli ile egitim vermesi,

e Kisisel yorumlamalarla uyarlanarak yazilan eserlerin metotlarda yer almamasi ancak bu tir
¢alismalarin metotlari destekleyecek sekilde yan ¢alisma olarak sunulmasi énerilmektedir.
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