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BiZANS'DA OLUM IKONOGRAFiSI
THE ICONOGRAPHY OF DEATH IN BYZANTINE

Sinan Yilmaz*

Oz

Bizanslilar 6liimden sonraki yasama oldukga fazla ilgi duymuslardir. Onlar ruhun
akibeti {izerine cesitli diisiinceler tiretmiglerdir. Bu fikirleri tiretirken ruhun selameti
i¢in defin ritiiellerinin islevini genisletmislerdir. Bu noktada en 6nemli unsur cenaze
ritiielleri olmustur. Bu ritiieller 6len kisinin sonraki yasamda zorlu siiregler
gecirmemesini saglamaya yonelik diistiniilmistiir. Yiriitiilen ritiiel sadece yazili
metinle kalmamis Bizans Sanati'nda gesitli unsurlara yansitilmistir. Bunlarin basinda
el yazmalari ve kiliselerin duvar resimleri gelmektedir. Resmedilen sahneler cenaze
alayi, 6liim dosegi, yas toreni ve mezara konulma konularini icermektedir. Erken
donemlerde genellikle 6liim doseginde uzanan o6len kisi ve onun igin yas tutan
figiirlere odakliyken zaman igerisinde ritiielin asamalarmin gesitlenmesiyle farklh bir
boyut kazanmistir. Nitekim orta ve ge¢ donemlere gelindiginde figiirlerin sayisi
¢ogalmis, buhurdan ve tiitsii kullanimi sahnelere dahil edilmis ve sahne igerisinde
kesislerin iglevi artmistir. Bu hususta Bizanslilar antik gelenekten kopmayarak kendi
cenaze ritiiellerini Hiristiyanlik ¢ergevesinde icra etmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Defin, Cenaze Alay1, Oliim Dosegi, Yas

Abstract

The Byzantines have been fairly interesting about life after death. They have
produced various thoughts on the fate of the soul. While creating these ideas, they
expanded the function of burial rites for the salvation of the soul. At this point, the
most important element was funeral rituals. It was considered to ensure that the
deceased didn’t have difficult processes in afterlife while these funeral rituals were
being held. This ritual performed was not only written with text, but was reflected in
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various elements in Byzantine Art. Manuscripts and murals of churches are the main
ones. The scenes depicted usually included the funeral procession, deathbed, the
mourning ceremony and the placement of the grave. While he/she was focused on the
deceased person, who was generally lying on his deathbed in the early stages and the
figures who grieved for him, he/she gained a several dimension with the
diversification of the stages of the ritual over time. As a matter of fact, by the middle
and late periods, the number of the figures increased, the incense and incensory
entered the stages and the function of the monks in the stage mountedIn this regard,
the Byzantines did not break with the ancient tradition and carried out their funeral
rituals within the framework of Christianity.
Keywords: Death, Burial, Funeral Rites, Deathbed, Mourning

Giris

Bizanshlar o6liim kelimesinden uzak durup bunun yerine bir¢ok ifade kullanmiglardr.
“Basitce gitti, ortadan kayboldu, aramizda degil” bunlarm baginda gelmektedir (Dennis, 2001: 1-
2). Onlar cenaze ritiiellerini gerceklestirirken ise ruhun akibeti, 6teki diinyaya gegisi ve son
yargl siirecinde yasayacagl durumlar {izerinde durmuslardir. Bu agidan cenaze ritiielleri
olimden sonraki yasamda ruhun olumlu bir yargi kazanmasi igin oncii rolii gormiistiir.
Ruhun akibeti s6z konusu oldugunda ruhun kaderi ile ilgili tartismalar1 sunmasi baglaminda
en Oonemli iki 0rnek erken donemlerde okunan “akolouthia eis Psychorragounta” kanonu' ve geg
donemlerde icra edilen “akoulothia tou nekrosimou” dur?. Bunlar ayni zamanda ruhlarin selameti
i¢in gerekli goriilmiislerdir (Marinis, 2017: 83; Marinis, 2015: 74). Cenaze ritiiellerine eslik eden
en eski Bizans metni ise 8. ytlizyildaki Roma etkili eucholoji® Barberini gr. 336* dua kitabidur.
Dualar hedefini belirttigi kisiye yoOnelik kisa bir baghk altinda art arda sirali olarak
verilmektedir. Bu kaynaktaki mezar duasinda {igii 6lii bir insan igin biri istekli dua “inclinatio
capitis” yer almaktadir. El yazmasimin sonunda bir diyakozun ayini bulunmaktadir
(Velkovska, 2001: 22). Yiiriitiilen bu metinler antik geleneklerin kalintilarini tasimaktadir. Bu
noktada Antik gelenegin getirdigi fikirler sayesinde Hiristiyanhik igerisinde yogrulan
diistincelerle Bizans Sanatinda o©lim ile ilgili resimler yapilmistir. Nitekim o6liniin
hazirlanmasi igin bir¢ok yaklasim sergilenmistir. Sahnelenen resimler genellikle 6liim a1 ya

da oliim yatagi, cenaze alay1, mezara gomiilme ve mezarda olusan mucize ile ilgili olmustur.

Antik donemlerde mezarlara biiyiik bir saygi duyulmustur. Bu yiizden cenaze islevinin
gerceklestirmesi igin belirli bir sira takip edilmistir. Cenaze yikanmis, yaglanmis, c¢ene
kapatilmis ve agza bir sikke konmustur. Bu en temel siralama olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Akgay, 2017: 108). Benzer uygulamalar Bizans’ta da siirdiirtilmiistiir. Bizansta 6len kisi ile

1 Kanon genellikle siirsel bir anlatim izlemektedir. Bu yaklagim icin bkz. (Wellesz, 1962: 198-239).

2 Olmeden 6nce Slitm doseginde olan kisinin adina okunan ayin hizmeti mahiyetindedir. Kanon o6liim, gegici
yargilama, ruhun bedenden ayrilmasi, ruhlarin tartilmasi, telonoiden gegis ve digsal dualara duyulan ihtiyag
iizerinde durmaktadir. Kanonlarda ruh iizerinde iddiada bulunan melekler ve seytanlar arasmndaki
anlagmazliklar anlatilmaktadir.

3 Eucholoji Ortodoks kilisesinde kullanilan liturjik bir dua kitabidir (Cross, 1997: 571).

4 Barberini gr. 336 eucholoji agisindan Bizans el yazmalar1 arasinda en eskilerden biridir. Bizans ayinleri ve ayin
sirasinda neler yapilacagiyla ilgili bilgiler sunmaktadir. Arastirmacilar tarafindan tarihi 8. yiizyila kadar
gotiiriilmektedir. Barberini gr. 336'nin Yunanca metni i¢in bkz. (Parenti ve Velkovska, 1995).
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ilgili ilk islemler cenaze servisi, bedenin hazirlanmasi, yaglanmasi, giydirilmesi, gomiilme
isleminden 6nce prothesis hizmeti ve 6liiyli anmak igin yapilan torenler seklinde diisiiniilebilir.
Cenaze ritiielinde ilk yapilan islem Olen kisinin gozlerinin kapatilip (kalyptein), agzinin
baglanip (sygkleiein) ardindan bir sekiye yatirilmasidir (Resim 1). Sonrasinda ilik suyla
yikanan (apoplysis) cenaze miir yagiyla yaglanip sarilmaktadir. Gomiilme islemi sirasinda
bedenin ¢iplak olmamasina dikkat edilmektedir. Bundan dolay1 beden bir kefenle sarilmakta
veya elbiseleriyle defin islemleri gergeklestirilmektedir (Cetinkaya, 2011: 30; Akytirek, 2010:
169-170). Prothesis islemi sirasinda Olen kisi riitbesine gore giydirilmektedir. Elleri ya karninda
ya da gogiis kisminda birlestirilip basi hafif kaldirilmaktadir (Abrahamse, 1984: 129). Din
adamlarinin &liim tdrenleri kilise igerisinde icra edilmektedir. Imparatorluk veya saray
yoneticilerinin 6liim torenleri sarayda ytirtitiilmektedir. Genel itibariyle nartekste gerceklesen

cenaze ritiieli piskoposlarin 6liimiinde naosta yapilmaktadir (Kyriakakis, 1974: 37-56).

Arastirmalarimiz dogrultusunda ortaya c¢ikan sonuglardan biri Bizanslhilarin antik
gelenekten kopmayarak kendi cenaze ritiiellerini Hiristiyanlik gercevesinde ytirtittiikleridir.
Nitekim bu makalenin amaci bu rittielleri gerceklestirirken sanatsal agidan harmanlamayi
nasil yapip resimlerde ne sekilde ele aldiklar1 ve yiizyillar icerisinde cenaze ritiielinin ne gibi
bir evrim geg¢irdigi ile ilgilidir. Bu hususta Bizanslilar zamanla yeni diisiincelerin girmesiyle
sanatsal etkinlerini ayni oranda degistirmeye baglamislardir. Bu islemleri 6liim torenleriyle de

bagdastirmis resimlerde yansitmay1 basarmigslardir.
Cenaze Alay1 ve Toreni

Bizans'ta Olim geleneklerinin basinda cenaze alayr gelmektedir. Antik “funus
translaticum” da® 6len bir kisi agik bir tabutta veya bir sedye tizerinde mezara tasinmistir. Alaya
profesyonel yas tutanlar, mesaleler, fliitciiler ve trompetciler eslik etmektedir (Akgay, 2017:
126) (Resim 2). Bizans metinlerindeki agiklamalar neticesinde cenaze alaymin biiyiik olgtide
degistirilmedigini gostermektedir. “Budala Aziz Andrew’in Hayat:” adli eserde zengin bir
adamin cenazesine yakin ¢evresindeki kisilerin katiliminin yani sira uzaktan akrabalarin da
eslik ettigi aktarilmaktadir. Yapitta cenazeye katilanlarin yiiksek seslerle agitlar doktiikleri,
Mezmurlardan ilahi okundugu ve tiitsii yakildig: belirtilmektedir (Rydén, 1995: 113)¢. Patrik
Nilus'un cenaze toreninde de benzer unsurlar izlenebilmektedir. Buhurdanlarla birlikte

yliksek sesle alaya eslik edilmis patrik Nilus tahttan indirildiginde Ayasofya’ya tagmmustir.

5 Yoksul orta halli olan vatandaglara bu ad ithaf edilmistir.

¢ Metnin Yunancast “Ev uid maAw tov fuepwy €M TOV TVEDUATIKOY Qy@Ve XWPOUVTOS avTOD CUVAVTNOEY
£&odtov. Hv b¢ peyotavov Tivog twv mavy evnopwy, kat tAnBoc nv avapifuntov Aaov mpoc avtov, fo1) T Twv
YaAdovtwv ueyiotn nroveto, mAnOoc 6e knpwv xar Quuiaudtwv, Opnroc 0¢ Kal KOTETOG TWV OVYYEVWY
EENpxeto. Ocacduevos de 6 Tov Oeov Oepdniwv 10 £E0010V KAl EVVeds Yevoevos Tl MOAANY wpav fAETeL, Kat
16ov mAnOoc pavovaldiwv katr éunpocOev avtwv AtBionec opodpdtepov TV PaAloviwv kpavyaloviec To
ovai. Ilavta de ta éxel OVULOUEVA WG KOTIPOC EMVEOV, KL WOTIEP AOKOVS EV TAIC XEPTL KATEXOVTEC APOvpaV
KaL oTaKTnY éppatvov, eic kal’ eic eEepxduevor Tov xopov uet’ opxfoewc. 'Eonavto de dvaldwe tw yeAoiw
OV TPOTIOV doeuva yoval, KaL moTé uev ¢ kvves éBapvlov, moté Oé we xoipot épwvalov, kat 1 v avtoic 10
£E0010v evppoovvn TiG Kat yeynOnowc” (boliim 1500-1505) (Rydén, 1995: 115).
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Patrik 1 Subat 6gleden sonra hayata gozlerini yummustur. Piskoposlarin hepsi mandyasdan’
bagka kiyafet giymemistir. Burada antik gelenekten vazgecilmedigi goriilmektedir. Hicbir
patrigin Ayasofya’da bir cenaze ya da mezar toreni gergeklestirilmemistir. Bu yiizden patrigin
cenazesi indirildikten sonra ilahiler sdylenerek gomiilecegi yere taginmustir (Laurent, 1937:
172).

Imparatorluk agisindan cenaze toreni denince akla ilk gelen I. Konstantin’in (337)
olimiidiir. Onun cenaze toreni Bizans'in erken donem ritiiellerini tam anlamuyla ortaya
koymaktadir. Bu dénemde yasamus Kilise Babalarindan Eusebius (275-339/340) “Konstantin’in
Yasami” adli ¢alismasinda imparatorun cenaze toreniyle ilgili ilk olarak ruhun oliimsiizligii
tizerine bir konusma gergeklestirdigini ifade etmektedir (Konstantin’in Yasamu, kitap 4, boliim
52-55) (Cameron ve Hall, 1999: 174). Benzer sekilde antik geleneklerin devam ettigi yaptig:
aciklamalarda goriilmektedir. Onun oliimiine deginen Eusebius, muhafizlarin ve ordunun
hepsinin kiyafetlerini yirttigini, baslarina vurduklarmi, ¢glklar attiklarini, agitlar
yaktiklarmi, herkesin kisisel olarak yas tuttugunu, ytiz kisilik boligiin ayn1 anda agladigini®,
uistiine mor renginde imparatorluk elbisesinin serildigini, sonrasinda imparatorluk salonunda
yliksek bir kaideye koyuldugunu, sarayin igerisinde bir siire kaldigini, gece giindiiz nobet
tutuldugunu, biitiin egemen siniflarin onu selamladigini ardindan eslerinin ve ¢ocuklarinin
geldigini anlatmaktadir. Torene mutlak suretle imparatorun ¢ocuklar: katilmistir. Bunun
sebebi ise onun halen hayattaymis gibi goriilmesinden kaynaklanmaktadir (Konstantin'in
Yasami, kitap 4, boliim 65-67) (Cameron ve Hall, 1999: 177-179). Ogullar1 tarafindan alinan
cenaze binlerce kisinin esliginde Kutsal Havariler Kilisesi'ne goétiiriilmiis, burada {ist sinifin
cenaze bagindan ayrilmasiyla birlikte din adamlari cenazenin etrafini sarip dualar okumustur.
Cenazede bolca gozyas: dokiilmiistiir (Konstantin’in Yasami, kitap 4, boliim 68-73) (Cameron
ve Hall, 1999: 180-182).

Orta Bizans Dénemi'nde imparatorlarin cenaze alayi, yas ve defin islemlerini yansitmasi
bakimindan en oOnemli eser VII. Konstantin Porphyrogenetosun (905-956) “Torenler
Kitab1”dir®. Eserde On Dokuz Klineli Mahkeme Salonu’ndan' imparatorun Kavallarios’a'

cikarildig1 ve burada cenaze kiyafetinin giydirildigi belirtilmektedir. Imparatorun bagina bir

7 Bas disinda her seyi kapsayan uzun mor elbisedir. Bir¢ok kivrimi Tanri'nin giiciinii ve meleklerin kanatlarini
temsil etmektedir.

8 Misirlilarin da benzer sekilde yas torenleri gerceklestirildigi bilinmektedir. Heredot donemin yas torenleriyle
ilgili olarak 6len bir kisi oldugunda kadin ve erkeklerin baglarina ve yiizlerine ¢camur siirdiiklerini, sokaklara
¢ikarak gogiislerini agtiklarmi, déviine doviine gezindiklerini soylemektedir (Kitap 2: Euterpe,). Ayrintili bilgi
icin bkz. (Okmen, 1973: 131).

Torenler Kitabi eserinde VII. Konstantin devletin ruhani yapisini, diizenini ve torenlerini ayrintili bir bigimde ele
almistir. Eserde genellikle bilimsel bir dil kullanilmasinin yani sira halkin anlayabilecegi tarzda da konular
anlatilmistir. Vaftiz, tag giyme, diigiin, cenaze, dini bayram (yortu), elcilerin kabuli, riitbe, tinvanlar yapitin
igerigini olusturmaktadir.

10 On Dokuz Klineli Mahkeme Salonu (Triklinos ton dekaennea Akkubiton) saraym en énemli binalarindan
biridir. Yapmun I. Konstantin’in déneminde insa edildigi diisiiniilmektedir. Yabanci misafirlerin konuk edildigi
ana yemek salonunda on dokuz kline bulunmaktadir.

11 Ayni zamanda Hipodrom olarak da bilinmektedir (Moffatt ve Tall, 2012: 275-276).
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tag, lstiine dibetesion'? ve altin khlamys giydirilmistir. Ardindan ayagina terlik koyulmustur.
Sonrasinda Aya Sofya’min dini gorevlisi gelmis skaramangion®® giyimli tiim senato iiyeleri
litiirjiye uygun olarak ilahi sdylemislerdir. Bu ilahide ii¢ defa “Cik fmparator, Yiiksel Imparator,
artik adin Krallarin Krali ve Tanrilarin Tanri’st” sozleri okunmustur. Devam eden siiregte 6len
imparatorun cikarilan kiyafetleri protospalharios (saray muhafizlari) tarafindan Khalke'ye
gotiiriilerek muhafaza edilmistir. Kiyafetin kaldirilip praipozitosun'* tekrardan bir isaret
yapmasiyla torene katillanlar “Cik imparator” demislerdir. Protospatharioslar tarafindan
Khalke’den alinan oliiniin kiyafetinin Mese’den gecilerek gomiilme isleminin ve ayinin
yapilacag1 mekana ulastirilmistir. Burada proipozitosun isareti ile torende yer alanlarin ti¢ defa
“Gir Imparator, adim Krallarmm Krali ve Tanrilarm Tannist” dizelerini tekrar etmislerdir.
Katilmcilarin “Cikar bagindaki tac1” seklindeki ifadesiyle imparatorun basindaki tag proipozitos
tarafindan alinmistir. Bunun yerine alnma purpur bir serit konulmus ve mezara
yerlestirilmistir. Eserde benzer unsurlarin Augusta’nin defnedilmesinde de gerceklestirildigi
aktarilmaktadir (boliim 60: 69) (Moffatt ve Tall, 2012: 275-276).

Manastirlarda yapilan cenaze torenleri imparatorlarinki gibi gosterisli olmamigtir. Ancak
ayinler igin belirli asamalar uygulanmistir. Bu hususta cenaze torenleri i¢in mutlaka bir rahip
atanmasi zorunlu kilinmistir. Bu rahip icin ti¢ nomizma, yirmi modio degerinde tahil iirtinii
verilmesi emredilmigstir. Hastaliktan Olenler igin mum ve tiitsiilerin yakilmasi gerekli
gortilmiistiir (Pantokrator Typikonu, boliim 43, 52, 51) (Thomas ve Hero, 2000: 762, 759, 764)'.
Defin i¢in uygun cenaze alaylar diizenlenmistir. Mezara gomme islemi gerceklestirilirken
mezarin manastir duvarlar1 disinda olmasima dikkat edilmistir. Fakat bazen bazi yerlerin
yanma (hamam gibi) kiiglik sapeller yapilmistir. Sonraki siirecte kiigiik bir mausoleum
eklendigi de bilinmektedir. Sapellerde iki kesis gorev almistir. Cenaze islemleri ve asamalar1
i¢in imparatorlar hizmetlerini eksik etmemislerdir (Kosmosoteria Typikonu, bolim 54, 118)
(Thomas ve Hero, 2000: 823, 849)'¢.

Manastirlarda kadinlarin cenaze torenlerine katilmadigi bilinmektedir. Ancak bazen buna
izin verilmistir. Ozellikle 6len kisi ile bir kan bag1 varsa bu durum saglanmistir (Pantokrator
Typikonu, boliim 10) (Thomas ve Hero, 2000: 729). Gomiilecek kisinin yakinligiyla ilgili olarak
kadinlar manastira girebilmislerdir. Fakat ayn1 giin igerisinde cenaze islemi bittikten sonra
manastirdan ayrilma gerekliligine dikkat ¢ekilmistir (Mamas Typikonu, boliim 27; Heliou
Bomon Typikonu, béliim 27) (Thomas ve Hero, 2000: 1013, 1070)".

12 VII. Konstantinos Porphyrogenetos bundan altin bordiirlii tunik olarak s6z etmektedir (Moffatt ve Tall, 2012:
275-276).

13 Skaramangion (okapapdayylov) onden, arkadan veya yandan ayrilmis uzun kollu tuniktir. Giysinin Pers
kokenli oldugu diisiiniilmektedir. Mor renkli olanlar imparatorlar tarafindan kullanilirken, saray mensuplar1
ise bu elbiseyi gesitli renklerle giymislerdir (Kazhdan ve Talbot, 1991: 1908).

14 Praipozitos kutsal oda olarak da bilinmektedir (Kazhdan ve Talbot, 1991: 1711

15 Typikon tarih: 1136, el yazmasi Parisinus graecus 389, fol. 1-61 (1740 6ncesi)

16 Typikon tarih: 1152, el yazmasi 16. yiizyilin sonlarina ait bir kodeksten Elias Tsitelis (1904'ten 6nce) tarafindan
yapilan kopya.

17 Mamas typikon tarih: 1158, el yazmasi Parisinus graecus 92 (12.-13. ytiizyil); Heliou Bomon typikon tarih: 1162,
el yazmasi Patmos 265 (tarih: ?).
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Bizans'in cenaze ritiielleri antik donemin getirdigi gelenekler, Kilise Babalarimnin yazilari,
gesitli dini metinlerle birlikte olusmustur. Yukarida da bahsettigimiz metinler sayesinde
Bizansli sanatgilar bu durumlari resimlerde sergilemislerdir. Nitekim bu konular dénemin
cenaze alayinimn, yas toreninin, mezara gomiilme isleminin nasil oldugu hakkinda fikirler
vermistir. Cenaze alayinin en énemli 6rneklerinden biri Paris gr. 510 (9. yiizyil) numarali el
yazmasinda betimlenmistir. 9. ylizyilin el yazmalarinda antik ¢aga dayanan iyi kurulmus bir
ikonografik formiil dikkati ¢ekmektedir. Sahnelerin detaylarinda bir dizi varyasyon
belirmektedir. Yas tutanlarin sayis1 ve tutumu, 6lii kisilerin ruhunu tasiyan meleklerin varlig:
veya yoklugu bunu gosteren kanitlar arasindadir. Burada yeni kesfedilmis ¢ogu unsur
sahnelere adapte edilmistir (Walter, 1971: 205). Folyo 43v’de bir kanepe iizerinde bas: saga
dogru yatik olan Kaiserius'® ve bu kanepeyi dort koldan tasiyan figiirler tasvir edilmigtir
(Omont, 1929: 15). Onlarin arkasinda iig figiir torene eslik etmektedir. Hemen 6niinde bir
piskopos elinde buhurdanla karsimiza c¢ikmaktadir. Piskoposun oOniinde bir yap:
resmedilmistir. Orta Bizans Donemi'nde defin sahnelerine giren en énemli unsurlar tiitsii ve
buhurdandir. Nitekim bu unsurlar ¢ogu resimde kendine yer edinmistir (Resim 3). Benzer
ornek ayni kitap resmi folyo 104r’de devam etmistir (Omont, 1929: 19-20). Ancak buradaki en

onemli fark 6len Aziz Basileios'un kucagina bir Incil konulmasidir (Resim 4).

Oliim sahnelerinde prothesis asamasinin en giizel 6rnekleri ise Koimesis sahnelerinde
goriilmektedir. Bu sahne sik sik temsil edilmekle kalmamis Hiristiyan Sliimiiniin bir modeli
olarak goriilmiistiir. Sahne yataga uzanma ornekleri i¢in bir paradigma yaratmistir. Bilinen en
eski ornek 10. ytlizy1l Kapadokya Ayvali Kilise ve Nisibisli Musa zamanina (926-927) tarihlenen
Koimesis tasviridir (Walter, 1982: 141; Barut, 2012: 81-84). Sahne Ayvali Kilise’de mezar
sapeline resmedilmis ve gomiilii olan kisiye kurtulus araci yaratilmistir (Resim 5). Sahne
oldukga kalabaliktir. isa Meryem’in uzandig1 kanepenin hemen yaninda meleklerin esliginde
gortilmektedir. Figiirler gruplar halinde resmedilmistir. Sol grubun basinda Paulus, sag
grubun basinda Yuhanna yer almakta ve sag elinde kapali bir kitap, sol elinde bir buhurdan
tutmaktadir®. Meryem’in olusturdugu ikonografik dongli sanatgilarin farkli unsurlar
se¢gmesini saglamistir. Bunlar arasinda aydinlatict mumlar, aspasmos (son Opiiciik), buhurdan
veya tiitsii yakmak gelmektedir. Bu unsurlar 6liim dosegi, mezara tasima ve gomiilme

torenlerine 6n ayak olmustur (Walter, 1982: 142).

Zaman igerisinde ikonografide eklemeler olmaya baglamistir. Bu noktada ozellikle
piskoposlar cenaze toreninde aktif rol oynamislardir. Bu hususta Sopocani Manastir1 Teslis
Kilisesi (13. yiizyil) duvar resmi en iyi 6rneklerden birini sunmaktadir. Aziz Stefan’in 6liimii
sahnesinde biiyiik bir kalabalik yer almistir (Resim 6). Stefan’in basi sahnenin soluna doniik
bir sekilde gomiilecegi yere dogru tasinmaktadir. Sahnede bir¢ok din adami resmedilmistir.
Cenazeyi tagirken Meryem ikonasinin sahneye girmesi énemli bir veridir (Sevéenko, 1995: 14).

Bu cenaze alayimnda bu donemlerde ikonalarin kullanildigini1 gostermektedir. Cenaze alayini

18 Naziansl Gregorios'un kardesi.
19 Kapadokya oOrneklerinin ¢ogunda Petrus ve Yuhanna'nin buhurdan ve tiitsii tuttugu goriilmektedir. Bu
Koimesis sahnelerinde goriilen karakteristik yapidir. Sahne icin ayrintili olarak bkz. (Barut, 2012).
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gosteren diger bir 6rnek Gracanica’da (1320) resmedilmistir (Resim 7). Meryem’in ruhunun
goge yiikselisini bildiren bir melek burada dongiiniin bir parcasimni olusturmaktadir (Walter,
1982: 140-141). Sahnede bircok figiir bulunmaktadir. Resimde merkezde Gracanica Metropoliti
olan Dionysos betimlenmistir. Gruplar halinde figiirler sahnede yer almaktadir. Dionysos'un
gogsiinde bir Incil dikkati cekmektedir. Bolgenin 6nemli din adamlari sahne igerisinde yer
almugtir. Solda Sirp patrik Makarije Sokolovi¢ kargimiza gikmaktadir. Ustte Dionysos'un
ruhunu tasiyan melek tasvir edilmistir. Koimesis sahnesinin getirdigi bu ozellik kendine

burada yer bulmustur.
Oliim Désegi ve Yas Toreni

Antik dénemlerde cenaze basinda tutulan yasin disinda defin islemlerinden sonra da
siire¢ devam etmektedir. Bunlarin baginda kapinin 6niine vazo konulmasi ve 6liiniin ardindan
yemek verilmesi gelmektedir. Bu islemler oliiniin sonraki yasamu icin gerekli goriilmiistiir
(Akgay, 2017: 118-119). Benzer sekilde Bizanslilar ytizyillar boyunca insanlarin sonsuz yasama
gecisini belirtmek igin bir¢ok ayin yapmuiglardir. Oliimii tanimlamak icin bir sahneyi biitiinctil
olarak ele almiglardir. Biitiinciil kavram igerisinde en 6nemli yap1 6liiniin yatag: baginda yas
tutanlardir. Ancak sonraki siiregte geleneksel bir kopus olmustur. Siddetten kaynakli bir 6liim
olmadiginda sanatgilar, cenaze alay1 ve olen kisinin cenaze torenini tercih etmislerdir. Bu
cenaze toreninde 6liim yataginda yas tutan figiirler olmak iizere yeni bir ikonografik tip ortaya
¢ikmistir (Walter, 1982: 137).

Bizans resim sanatinda 6liim sahnelerini temsil eden en 6nemli 6rnekler arasinda 6liim
dogegi ve yas toreni gelmektedir. Oliim ddsegi antik sanatin yerlesik bir ikonografisi olmustur.
Lahitler iizerinde sikga tasvir edilmislerdir. Sahnelenen resimlerde 6liim dosegi etrafinda
toplanan karakterler ellerini agizlarma veya gozlerine dogru gotiiriip, kollarmi yukariya
dogru kaldirmaktadir. Oliim ddsegi bir yas sahnesi olmasina ragmen cenaze ritiiellerindeki
Ogelerini erken donemlerden itibaren almaya baslamistir (Walter, 1982: 139-140). En giizel
orneklerinden birini Vienna Genesis (6. yiizyil) kitap resmi yansitmaktadir. Bu sahne Bizans
Sanati'nda en erken Oliim dosegi sahnesi olarak bilinmektedir (Barut, 2012: 43). Vienna
Genesis'de Ishak, Debora, Rakhel ve Yakup’un dliimlerini gosteren minyatiirler ayni gelenegi
takip etmektedir (Resim 8). Fakat zamanla detaylar farklilasarak temel ikonografik tipin
anlami degismektedir. Ayn1 zamanda sahne o6liimciil olmayan hastaliklar ve bir dogumu
belirtmede ikonografik tip olarak gosterilmistir (Walter, 1982: 139). Resmin sol iist kdsesinde
Beytel'i sembolize eden kale goriiniimiinde bir mimari yap: resmedilmistir. Sahnenin
merkezinde Debora’min basi sola dogru yatirilmistir. Mophorion giyimli dort kadin onun
etrafini cevrelemektedir. Bir kadin ellerini yukar1 kaldirmakta, diger figiirler ellerini agizlarma

gotiirerek yas olayin ortaya koymaktadir (Dinger, 2016: 160).

Vienna Genesis folyo 24v’de 6liim sahnesi daha detayl: bir sekilde anlatilmistir. Resimde
Yakup’un hem yas hem de gomiilme toreni birlikte verilmistir. Yakup’un oliim dosegi
sahnesinde basi saga yatik sekilde ve Yusuf onu 6perken resmedilmistir. Yine diger 6rnekte
gordiigiimiiz gibi 6liim dosegi etrafinda toplanmis kadin ve erkek figiirler betimlenmistir.
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Resimdeki figiirlere bakildiginda yiizlerindeki ac1 ifadeler net bir sekilde goriilebilmektedir
(Dinger, 2016: 259) (Resim 9).

Paris gr. 510 folyo 43v 6liim anmnun yaklasti§in1 gostermesi baglaminda en iyi 6rneklerden
birini sergilemektedir (Omont, 1929: 15). Gregorios’'un kardesinin basi sahnenin sagina
gelecek sekilde uzanmaktadir®. Gregorios onun son sozlerini isitmek icin hafifce egilmektedir.
Hemen arkasinda bir kadin figiirii elleriyle agzim1 kapatarak iiziintiisiinii belirtmektedir.
Onun arkasinda iki piskopos yer almaktadir. Sahne igerisine kargsilikli olarak iki yap1 girmistir
(Resim 10).

Erken dénemlerde Isa'min arabuluculugu igin tipik sahneler bir alay ya da &lii bedenin
mezara yerlestirilmesi olmustur. 12. yiizyilda farkli bir sahne ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu
farkliliklardan en énemlisi Isa’nin bedeninin hagin dibine yerlestirilmesidir (Dimitrova, 2015:
24-25). Nerezi’deki Aziz Panteleimon Kilisesi (1164) bunun ornegini yansitmaktadir (Resim
11). Kilise igerisindeki sahneler genel itibariyle derin duygusal jestlerle temsil edilmistir.
Isa'nin Carmihtan indirilisi sonrasi olay yastan ¢ikip passion (gile) donemini hatirlatmaktadir.
Bu noktada sanatgilar kesinlikle antik sanatin yani sira Kutsal Cumartesi torenlerinden ilham
almiglardir?'. Nitekim goriildiigii tizere sahnede cenaze unsurlarmin 6geleri kaybolmustur.
Sahnenin en 6nemli 6zelligi Meryem ve Yahya'nin Isa’ya aspasmos (son dpiiciik) vermesidir
(Walter, 1982: 144).

Bizans anlayisina gore Olii bir hiikiimdarin higbir yetkisi kalmamistir. Benzer sekilde
onlar da minyatiirlerde resmedilmislerdir. Madrid Skylitzes’deki (12.-13. yiizyil)
imparatorlarin oliimleri 11. ytizyil el yazmalarindaki azizlerin dliimlerine benzetilmistir.
Sahnelerin bazilar1 basit Oliim yatag1 sahneleriyken digerlerinde cenaze ayinlerinden
ayrintilar tanitilmaktadir (Walter, 1982: 142). Resmedilen folyo 133v’de imparatorun 6liimii
azizlerin oliimleriyle eslestirilmistir (Resim 12). Sahnede de goriildiigii gibi bir yap1 igerisinde
imparator betimlenmis ve oliim doseginin etrafinda kesisler tasvir edilmistir. Folyo 61v’de
Theophilos'un (829-842) olimii daha ayrintihi olarak ele alinmistir. Burada sahne
kalabaliklagmustir. ki figiir bagmin iistiinde, imparatorice ona aspasmos verirken, iki figiir
ellerini kaldirmis, bir figiir ayaklarina sarili, diger figiir elini agzmna gotiiriir sekilde
resmedilmistir (Resim 13). Folyo 61v’de imparator II. Mikhael’in (820-829) olim dosegi
sahnesinde resme farkh 6geler girmistir?2. Sahnede II. Mikhael 6liim ddsegine koyulmus bas
kisminda ve ayaklariin 6niinde gruplar halinde toplu bir sekilde resmedilmis din adamlar:
ve saray mensuplar1 goriilmektedir. Burada sahne igerisine kapali kitaplar ve mumlar
alinmigtir (Resim 14)%.

2 Nazianshi Gregorios 329/330-389 yillarinda yasamis Arianzos'ta (Aksaray-Nigde arasi) diinyaya gelmis
Kapadokyal1 bir Kilise Babasidir. Gorgonia ve Kaesarius adinda iki kardesi oldugu bilinmektedir. Dénemin
o6nemli teologlarindan biridir. Séylevler ve Mektuplar olmak {izere iki Snemli eseri kaleme almistir.

2l Hiristiyanlik agisindan en 6nemli 6zelligi Isa'nin Kutsal Mezar Kilisesi'ne (335/336) defnedildigi giindiir. Ayrica
Hiristiyanlarin paskalyaya hazirlandiklar: haftanin son giiniinii temsil etmektedir.

2 imparatorun dizanteriden 6ldiigii, sekiz ay hiikiim siirdiigii ve Kutsal Havariler Kilisesi'ne yerlestirildigi
bilinmektedir (Thurn, 1973: 47, 72-76).

2 Madrid Skylitzes icin ayrintili olarak bkz. (Tsamakda, 2002).
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Slav orneklerde imparatorlarin (veya imparatorigelerin) 6liim dosegi resimleri daha
ayrintili olarak verilmistir. Bu noktada Sopocani’deki Sirp kralige Anne (Anna) Dondolo'nun
(1217-1258) oliim sahnesinde bu durum izlenilebilmektedir (Resim 15). Burada yer alan
sahsiyetlerin ¢ogu tanimlanabilmektedir. Sahnede oglu Uros, karis1 Helena, torunlari
Dragutin, Milutin ve Brenjaca, bagpiskopos II. Sava goriilmektedir. Isa ve Meryem cenaze
tabutuna dogru ilerlemektedir. Inanisa gore Isa, &lii kraligeyi mezara girmesi igin

cagirmaktadir?.
Mezara Tasima ve Defin

Bizanshlar oliim dosegi, yasin tutulmasi, cenaze alaymnin ardindan son islem olarak
cenazenin defnini gergeklestirmislerdir. Bu noktada bu islemin yapilmasinda bir¢ok patristik
kaynaktan ilham alinmistir. 6. yilizyll din adamlarindan biri olan Pseudo-Dionysos
(Areopagiteli Dionysos) cenaze torenleri icin Olen kisinin din adami olmasi halinde
cenazesinin altarin oniine koyulmasi mecburiyetine deginmistir. Ancak bu kisinin kesis
olmasi durumunda kutsallig1 daha az olan mabedin girisinde defnedilmesini belirtmistir
(Kilise Hiyerarsisi, boliim 7:2) (Parker, 1894: 90-91)». Bu hususta benzer bir hiyerarsiyi
Selanikli Symeon da (1416-17) agiklamistir. Symeon, rahip ve din adamlarinin mabedin ana
litiirjik mekanindan daha uzak olmalarimni (daha batiya) piskoposlarin ise tapinaga daha yakin
yerde yer almalarin ifade etmistir. Din adami olmayanlarin ise naosun kapilariin etrafina
yerlestirilmesi gerektigini savunmustur. Bu noktada Ioasaph (Ephesos'un baspiskoposu, 15.
ylizyil) naosun litiirjik merkeziyle yan mekanlar arasindaki ayrima dikkat cekmektedir.
Naosta mezarlarin varlig1 goriilmesine ragmen genel itibariyle mezarlar yan neflerde
bulunmaktadir. Burada ana liturjik mekanin 6zgiir birakilmasi hedeflenmistir (Marinis, 2009:
156).

Naos iginde yer alan cenaze ile ilgili olarak Symeon bir¢ok goriis ortaya koymustur. Onun
acikladigr diistinceler sayesinde cenazenin yeri, dini siralamasi, kimliginin tanimlanmasi,
elbisesi ve bemaya yakiligi hakkinda cesitli bilgilere ulasilmaktadir. Boliim 361'de
“Piskoposlarin Rahiplerin, Manastirlarin ve Rahip Olmayanlarin” adl1 yazisinda manastirlarda yer
alan cenaze toOrenleriyle ilgili fikirler edinilmektedir®®. Symeon manastirlarin ve ruhban
simifinin cenaze torenleri igin kilisenin sorumlulugunda oldugunu belirtmistir. Cenaze
torenlerini agiklarken kilisenin naosunun disinda belirtilmemis bir yerde bedenin
hazirlanmasinin bagladigini ifade etmektedir. Viicudun ilk 6nce vaftiz tarzinda siingerle
yikandigin1 ve bedenin farkli bolgelerine (dizler ve gogiisler dahil) hag isareti ¢izildigini
anlatmaktadir. Cenazenin daha sonra temiz giysilerle kapatildigini, piskoposun temiz bir i¢

camasir aldigini ve cenazeye giydirildigini iletmektedir. Sonrasinda yeni ayakkabilar

24 Slav orneklerinin ¢ogu diger 6rneklerden ayrilmaktadir. Burada figiirler daha detayl anlatilmisgtir.

% Metnin Yunancast “Zvvayaywv 6 Ocioc lepdpxnc <tov> iepov xopov, €l Uev lepatikne éyeyovel Taéews 6
KexoLunuévog, éninpoobev tov Oeiov OvotaoTnpiov katakAivac avtov dnapxetatl TG npoc Oeov evxNG Kal
evyapiotiac. Ei 8¢ toic evayéol povaxoic 1 Tw iepw Aaw KaTETETAKTO, MAPA TO TIHLOV LEPATEIOV ADTOV
KaTtakAveL Tpo TG lepatikng eioeAevoewe, eita TeAel TV PO Oeov evxapiathplov evxny o iepapxns” (Heil
ve Ritter, 2012: 122-123).

% Thessalonike’li Symeon’un metninin Yunancas: ve yazilari i¢in ayrintili olarak bkz. (Migne, 1886).
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verildigini, ardindan cenazenin gogsiine Incil konuldugunu aktarmaktadir (Brooks, 2002: 196-
197). Vakfiyelerden yola ¢iktigimizda bu noktadan sonra manastirlarda gomme islemi
yapilirken 6len kesisin cenaze toreninin eksonartekste yapilmasiyla beraber biitiin kiyafetleri
gotiriliip Mezmurlardan pasajlar icra edilmektedir. Tabuta koyulan cenaze mezaria dogru
tasinmaktadir. Defnedildigi alanda sadece bulundugu manastirin kesisleri yer almaktadir
(Mamas Typikonu, boliim 39) (Thomas ve Hero, 2000: 1020).

Boliim 362'de Symeon, din adamlari ve manastir ayinine son bir not eklemektedir.
“Olenlerin Kalintilarina Yerlestirilen Kutsal Simgeyle [Igili” yazisida vefat etmis rahip veya
kesisin kendi ikonasmnin mezara konuldugunu belirtmektedir. Ardindan din adamlarinin
katildigr manastir cenazelerinin naosa getirildigini, ilahiler okundugunu, tiitsii yakildiginm
ileri stirmektedir. Symeon din adaminin cenazesinin kilise naosuna getirilmeden once
hazirlandig1r yeri ortaya koymamaktadir. Fakat din adamlarmmin kilisenin narteksine
gomiildiigiinii agiklamaktadir (Brooks, 2002: 197-200).

Symeon boliim 362’de yoniinii manastir sinifinda yer almayanlara ¢evirmektedir. Naos
disindaki tanimlanamayan yerde ruhban smifindan olmayanlara resmi veya giinliik temiz
kiyafetlerin giydirildigini ve cenazenin iistiine Isa’min korumasini temsil eden bir tekstil
simgesinin konuldugunu aktarmaktadir. Boliim 363’de dua okundugunu, cenazenin kilisenin
naosuna tagindigini ve ardindan trisagion ilahisinin icra edildigini belirtmektedir (Brooks,
2002: 199).

Ortaya koyulan bu metinler ve resimler arasindaki paralellikler net bir sekilde
goriilmektedir. Olen kisi ya agik bir tabutun icinde ya da gomiilecegi yere kadar bir sedye
tizerinde tasinmaktadir. Profesyonel yas tutanlar, mesale tasiyanlar, fliitgiiler ve trompetciler
alaya eslik etmektedir. Bu hususta Bizans metinlerinden yola ¢ikarak Hiristiyan cenaze
alaymin biiyiik Olclide degistirilmedigi goriilmektedir. Cenaze alayinda olanlar buhurdan
tasimakta ve yiiksek sesle ilahi soylemektedir. Ayrica torende mumlar dagitilmaktadir.
Sonrasinda kilisenin igerisine dogru beden tasinmakta ve ardindan mezara gotiiriilmektedir.
Bunun disinda ortaya koyulan resimler gercek bir cenaze alayr kadar ayrintih
resmedilmemistir. Dahasi Paleologoslar doneminde bu anlayis ortadan kalkmistir. Bunun
yerine Mesih'in passion donemine ait sahneler 6ne c¢ikarilmaya baglanmis veya passion
doéneminin ayr1 bir dongiisii olarak cenaze resmedilmistir (Walter, 1982: 138).

Erken donem defin sahnelerinde cenaze ya magaraya ya da sapele yerlestirilmistir
(Walter, 1982: 139). Nitekim bu Isa’nin defin islemlerinde en énemli gdstergedir. Ornekler
Vienna Genesis’te tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Bu resimler ikonografik tip olarak Eski Ahit
metinleri ve Isa’nin dliimiine odaklidir. Vienna Genesis folyo 24v’de Yakup stilize agaclarin
bulundugu karanlik bir magaraya dogru gotiiriilmektedir. Yakup beyaz kefene sarilmis ve iki
figiir onun cenazesini tasimaktadir. Sahnede tii¢ kadin figiir dikkat cekmektedir. Kadinlardan
biri elini yukar1 dogru kaldirmis, digeri agzina gotiirmiis, bir baskas: iki kolunu gogiis

hizasinda birlegtirerek acinin gostergesini sunmustur (Resim 16).
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9. ylizyila gelindiginde magara ve sapelin yerini resimlerde lahitler almistir. Paris gr. 510,
folyo 452r’de tunik giymis iki kisi Naziansh Gregorios'u bir lahite koyarken betimlenmistir
(Omont, 1929, 31) (Resim 17). Resimde Gregorios'un bas ucundaki figiir cenazeyi
tiitstilemektedir. Sahnede Gregorios'un basi sahnenin sagina dogru yatirilmigtir. Figlirler
uzun ince bir sekildedir. Diger bir ornek yine Paris gr. 74, folyo 76’da Vaftizci Yahya
gomiiliirken bir piskopos elinde buhurdan tutmaktadir (Walter, 1982: 139). Benzer sekilde 11.
ylizyilda II. Basileios'un (958-1025) Menologyasi’'nda da (1000) resmedilmistir. Burada kutsal
peygamber Micah kefenlenip bir lahit icerisine koyulmaktadir (Sevéenko, 2013: 17) (Resim 18).

Buhurdanin kullanimi, mezara konulmas: ve resimlerde vurgulanmasi cenaze torenlerine
ikonografik acidan bir zenginlik katmistir. Bu noktada mezara gomiilme, kandil ve
buhurdanin kullanimimin en 6énemli 6rneklerini vita ikonalar1 yansitmigtir. Sinai dagindaki
Azize Katherina’da (13. yiizyil) giiniimiize ulagan ikonalarin birinde Aziz Nikolaos'mn
olimiinde buhurdan kullanimi goriilmektedir (Sevéenko, 2013, 36) (Resim 19). Bu vita
ikonasinda defin islemi iki asamada ele alinmistir. Ilkin Aziz Nikolaos'un basi sahnenin soluna
gelmis hafif yukar sekilde yatirilmistir. Biri baginin ucunda digeri ayaklarinin yaninda olmak
tizere iki piskopos goriinmektedir. Kemerli yap: igerisinde iki kandil dikkati ¢ekmektedir.
Ikonanin diger sahnesinde ise lahit tamamen kapanmugtir. Sanatcilar tarafindan béoyle

yapilarak sahneye bir sinematografi izlenimi kazandirildig: agiktir.

Vita ikonalarinda ¢ogu kez bu cenaze defin tasvirlerine rastlanmaktadir’. Onemli
azizlerden biri olan Gregorios'un vita ikonasinda da (12.-13. yiizyil) bu sahne goriilmektedir.
Demir civiler tarafindan iskence gérmesi, megalelerle yakilarak yargilanmasi ve azizin cenaze
toreni yasam dongiisiinii gosteren li¢ unsurdur (Papamastorakis, 2008: 45). Sahne martirin
ontolojik durumunu gozler oniine sermektedir (Chatterjee, 2014: 124). Sinai Azize Katherina
Manastir’nda bulunan vita ikonasinin son sahnesi azizin cenaze torenine ayrilmigtir. Yukarida
dabahsettigimiz temel 6zellikler burada da devam etmistir. Azizin basi sahnenin sagina dogru
yatirilmis ve iki figiir tarafindan bir lahit igerisine konulmaktadir. Sahnenin hemen arkasinda
ise kiboriumlu bir alan goOsterilmektedir. Burasi azizin mezarina olan vurguyu

kuvvetlendirmektedir (Resim 20).
Anma Toreni

Antik donemlerde 6zellikle Yunan ve Roma’da 6len kisilerin ardindan yapilan islemler
siirmektedir. Bunlarin baginda anma tdreni gelmektedir. Oliiniin anisina kurban kesilir,
dogum ve 6liim giinleri diizenli olarak hatirlanmaktadir (Akgay, 2017: 99). Bizans’ta da benzer
asamalar devam etmistir. Bu noktada en onemli verileri manastir vakfiyeleri sunmaktadir.
Olen Kkisiler icin (uykuya dalanlar) manastirlarda cesitli dualar icra edilmektedir (Luke of
Messina Typikonu, boliim 11) (Thomas ve Hero, 2000: 646). Onlar icin her yil diizenli olarak
anma islemi gerceklestirilmis (Attaleiates Typikonu, boliim 51) (Thomas ve Hero, 2000: 263)
ihtiyag sahiplerine para ve bugday dagitilmistir (Attaleiates Typikonu, boliim 19-20) (Thomas

27 Vita ikonalari icin bkz. (Sevéenko, 1992 59-69).
2 Typikon tarih: 1131/1132; Codex Messinensis graecus 115 (tarih: ?).
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ve Hero, 2000: 343-360)%. Bu islemler gergeklestirilirken biitiin kesislerin katilma zorunlulugu
gerekli goriilmiistiir (Areia Typikonu, boliim 12) (Thomas ve Hero, 2000: 968-969)*. Paskalya
zamaninda prooimondan® ilahiler her Cumartesi tekrarlanmistir. Pazar giiniine gelindiginde
Mezmurlar’dan pasajlar, 117-118. Bab’lardan boliimler seslendirilmis ve traporion® yiiksek
sesle okunmustur (Studios Typikonu, boliim 3) (Thomas ve Hero, 2000: 102)%.

Kesislerin her ne kadar Tanri'nin ebedi konutlarinda yasayacaklar: diisiiniilse de onlar
olim giinlerinde dini torenle anilmiglardir (Kosmosoteira Typikonu, boliim 95) (Thomas ve
Hero, 2000: 840). Cenaze en iyi mermer lahite konulmus, mezari gesitli resimlerle siislenerek
arkasoliuma defnedilmistir. Bu mezarlar eksonarteksin sagina veya soluna yapilmigtir. Olen
kisiler sonsuza kadar anilmasi igin isimleri typikonlarda belirtilmistir (Kosmosoteira
Typikonu, boliim 107) (Thomas ve Hero, 2000: 844). Eger bir kisi 6lmeden 6nce manastirdan
uzak bir yere gomiilmek isterse bu istegi karsilanmistir (Kosmosoteira Typikonu, boliim 70)
(Thomas ve Hero, 2000: 831). Bir bayram giinii olmadig: siirece eksonartekste 6lii i¢in kutsal
kitaptan bir boliim okunmasi gerekli goriilmiistiir (Mamas Typikonu, boliim 39) (Thomas ve
Hero, 2000: 1020).

Manastirin kurucusu oldiigii zaman biitiin kesisler ona tiitsii, mum ve ilahilerle son
gorevlerini icra etmislerdir. Onun dliimiiyle on iki nomizma dagitilmakta ve ekstra yiyecek ve
icecekler sunulmakta, yapilan biitiin ayinler ona atfedilmektedir. Uciincii giin ona ayrilan dini
alanda ayinler siirmektedir. Ancak Olen kisi siradan bir kesisse ilahiler ve dualarla
gomiildiikten sonra tigiincii giin onun adina ayin tekrarlanmaktadir. Icra edilen bu ayinler
olim giiniinde, tglincii glinde ve kirkina giinde on yil boyunca devam emektedir
(Pakourianos Typikonu, boliim 22, 30; Roidion Typikonu, boliim B. 13; Mamas Typikonu,
boliim 39) (Thomas ve Hero, 2000: 434, 546, 550, 1020)3.

Geg¢ Bizans Donemi’'nde erken dénemlerde oldugu gibi inananlarin asil meselesi dliilerin
anilmasidir. Anma torenleri eski donemlerdeki gibi siirerken ge¢ donemlerde kiliselerin sanat1
uzerinde etkili olmustur. Bu donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri 6liim diislincesinin ve
mezarlarin degerinin artmasidir. Yapilan sanatsal islemlerin basinda mezar anitlar
gelmektedir. Kilise igerisine ve ¢ogu zaman kilisenin cephesine bu amtlar oldukga fazla
yapilmistir (Resim 21). Nitekim mezarlarin etrafi kurtulus ve son yargi temalarina odaklanan
resimlerle doludur (Brooks, 2004: 95).

»  Typikon tarih: 973-975; Codex Constantinopolitanus Metochii Sancti Sepulchri 375 (1077).

% Typikon tarih: 1143-1149; el yazmas: Codex graecus bibliothecae Taurinensis 326 (16. yiizyil).

31 Prooimon belge, mektup ya da edebi eserlerdir. Genellikle seckin yazarlar tarafindan kaleme alinan ideolojik
ve propaganda amagch yazilardir. Bazen ana metinden bagimsiz oldugu da goriilmektedir (Kazhdan ve Talbot,
1991: 1734).

%2 Troparion Ortodoks dogu kiliselerinde ve Bizans miiziginde bir ilahi tipidir (Cross, 1997: 1644).

3 Typikon tarih: 842; el yazmalar: Codex Vatopedi 322 (956) (13.-14. yiizyil), Codex Vaticanus graecus 2029, fol.
179-85 (9.-10. ylizyil).

3 Pakourianos typikon tarih: 1083, el yazmasi Chios Koraes 1598 (13. yiizyil); Roidon typikon tarih: 12. yiizyilin
ilk ceyregi, el yazmasi1 Codex Sinaiticus graecus 441 (tarih: ?).
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Sonug

Cenaze torenlerinin ikonografisinde kilisenin kendi ritiielinin 6dneminin artmas: aym
orantida cenaze ikonografisinde de etkili olmustur. Ikonografik yapilar antik geleneklerin
getirdigi unsurlar {izerine islenmistir. Bu torenlerin amaci dlen kisilerin 6liimsiiz hayata
gecislerini saglamaktir. Sahneye teolojik anlamda 6liiniin ruhunu cennete tasiyan bir melegin
eklenmesiyle diisiince daha agik hale getirilmistir. Bu ritiiellerde yer alan piskoposlar hem
toreni yonetmis hem de cenazede yas tutmuslardir. Nitekim bu islevler resimlerde net bir
sekilde yansitilmistir. Piskoposlar buhurdan tasimis, cenaze duasini okumus ve cenazenin ana
parcalar1 halini almiglardir. Ayrica anma torenleriyle birlikte 6len kisinin ruhunun selametinin
saglandigina inamilmistir. Bu torenler igin kiliselerde ve manastirlarda cesitli ritiieller
ylriitilmiistiir. Para verilmis, bugday dagitilmis, ilahiler okunmus ve farkli giinlerde anma

islemi tekrarlanmistir.

Isa’nin Bos Mezar1 ve Lazarus’un Dirilisi sahneleriyle baglayan seriiven resimlerde erken
donemlerde (6. ytizyil) ayni karakter yapisinin izlenmesini saglamistir. Bu sahneler diger
cenaze torenlerinin gomiilme islemi igin bir paradigma yaratmistir. Karanlik bir magara,
kefenle sarilma, mezara dogru tasinma bu Ornekler arasinda sayilabilir. Ardindan gelen
ylizyillarda ise buhurdanin kullanimi cenaze ritiieline farkli bir boyut getirmistir. Bu yap1
cenaze ritiielinin gelismesine biiyiik bir derinlik kazandirmistir. Mezarin igine dogru

buhurdanla inilmesi cenaze toreni igin gerekli ikonografik tip olusturmustur.

11. ytizyilla birlikte erken donemlerde gordiigiimiiz magara icine gomiilmenin yani sira
lahit igerisine defin islemleri almigtir. Bir mezar sahnesi 6zellikle lahit icerisine yerlestirmek
belirli bir sahsiyetin ¢liimiinii ifade etmenin en normal yolu olarak goriilmiis ve bu durum
sanatcilar tarafindan kopyalanmistir. 11. yiizyilla birlikte lahite yerlestirme, yatacak yer
ikonografisinin sdylemi olarak daha fazla tercih edilmistir. Nitekim bu yap1 vita ikonalarinda
kendine fazlaca yer bulmustur. Ozellikle lahitler icine gomiilme islemi vita ikonalarmimn 6liim

sahnelerinin ana karakteri olarak yer almistir.

Cenaze torenleri ikonografisinde Olen kisinin kendi ritiielinin 6nemi konusundaki
farkindalign artmistir. Bu tOrenlerin amaci Olen kisinin Oteki diinyaya gegisini
kolaylastirmaktir. 11. yiizyilda tabuta uzanma bu ayini en iyi gosteren unsur olarak
tasarlanmigtir. Olii kisinin ruhunu cennete tagiyan bir melegin bedenin iizerinde temsil
edilmesi doktrinel unsurlar1 giiglendirmistir. Ritiiel unsurlar dini kitaplar1 tutan figiirlerin
bagladig1 14. ytlizyila kadar sabit kalmiglardir. Bu gelismeler aslina bakilirsa ilk olarak Koimesis
sahnelerinde ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu durum da 13.-14. yiizyillarda piskoposlarin
cenaze torenlerinde sik¢a resmedilmesine neden olmustur. Onlar cenaze torenlerini
ylriitmelerinin yani sira bazen yas tutanlar seklinde betimlenmis ve ge¢ donemlerde cenaze

torenlerinde aktif olarak yer almiglardir.
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Ek.
Resim 1. II. Basileios'un Imparatorluk Menologyasi, 11. yiizy1l Azize Eusebia/Xene’in 6liimii,
sekiye yatirilirken, W.521, fol. 228r, Baltimore Walters Sanat Miizesi Arsivi (gevéenko, 2013:
11).

Resim 3. Kaesarius'un 6liimii ve cenaze alayi, Paris gr. 510, Naziansh Gregorios'un
Homilyesi, folyo 43v, 9. yiizyil (Omont, 1929: Levha 23).
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Resim 4. Aziz Basileious'un 6liimii ve cenaze alay1, Paris gr. 510, Naziansli Gregorios'un
Homilyesi, folyo 104r, 9. ytizyil (Omont, 1929: Levha 31).

Resim 5. Koimesis, Giilliidere Ayvali Kilise, 913-920, kuzey nef kuzey duvar, Kapadokya
(Barut, 2012: 81).

Resim 6. Aziz Stefan’in 6liimii ve cenaze alay1, Sopocani Manastir1 Teslis Kilisesi duvar
resmi M.S. 13. yiizy1l (Sevéenko, 1995: fig.7).
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Resim 7. Gracanica Metropoliti Dionysos’un 6liimii ve cenaze alayi, eksonrateks, 1320,
(http://www blagofund.org/Archives/Gracanica/exhibits/digital/serb-hist/serb-hist-14.html
Erigim: 21.07.2020).

Resim 8. Debora’nin 6liimii ve basinda yas tutan kadinlar, Vienna Genesis, M.S. 6. yiizyil,
folyo 13v (Dinger, 2016: 355).

Resim 9. Yakup'un 6liim dosegi ve basinda yas tutanlar, Vienna Genesis, 6. yiizyil, folyo 24v
(Dinger, 2016: 377).
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Resim 10. Gorgonia 6liim doseginde, Paris gr. 510, Naziansh Gregorios'un Homilyesi, folyo
43v, 9. ylizyil (Omont 1929: Levha 23).

Resim 11. Aziz Panteleimon Kilisesi, Ha¢in kuzey kolunun bat1 duvarinin ve naosun kuzey
duvari, Nerezi (Dimitrova, 2015: 24).

Resim 12. Madrid Skylitzes, imparator I. Romanos Lekapenos, folyo 133v, M.S. 1070
(Tsamakda 2002: fig: 320)

3 a.in R4
:

Resim 13. Madrid Skylitzes, Theophilos'un 6liimii ve basinda yas tutanlar, folyo 61v, M.S.
1070 (Tsamakda, 2002: fig 150)
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Resim 14. Madrid Skylitzes, II. Mikhael’in 6liimii ve basinda yas tutanlar, folyo 61v, M.S.
1070 (Tsamakda, 2002: fig: 91).

Resim 15:.Kralice Anne Dondolo 6liim doseginde, Sopocani Manastiri, narteks kuzey duvari
13. ytlizyil

(https://www .blagofund.org/Archives/Sopocani/Pictures/Narthex/Serbian_Medieval_Rulers:

_Queen_Anna_Dandolo_and_St_Symeon_Nemania/Dormition_of_Queen_Anna_Dandolo_n

orth_wall/ Erisim: 21.07.2020).

Resim 16. Yakup'un 6liimii ve mezara gomiilmesi, Vienna Genesis, 6. yiizyil, folyo 24v
(Dinger, 2016: 377).
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Resim 17. Naziansh Gregorios'un 6liimii, Paris gr. 510, Naziansh Gregorios'un Homilyesi,
folyo 452r, 9. ylizy1l (Omont, 1929: Levha 60).

Resim 18. II. Basileios'un Imparatorluk Menologyasi, W.521, folyo 36r, M.S. 11. yiizy1l,
Kutsal ve Gorkemli peygamber Micah'in kefenlenip gomidiliisii, Baltimore Walter Sanat
Miizesi Arsivi (éevéenko, 2013: 11, 17, tig.12).

Resim 19. Ustteki sahne Myra’daki Aziz Nikolaos un dliimii, alttaki sahne Aziz Nikolaos'un
mezari, 13. yiizyil, Aziz Nikolaos Kilisesi vita ikonas, (foto: I. Sevéenko) (Sevéenko, 1999: fig.
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Resim 20. Aziz Georgios'un vita ikonasi, mezara konulurken, MS. 12. yiizyil sonu 13.

ylizyilin baslari, Azize Katherina Manastiri, Sinai, Misir, New York Metropolitan Museum
(Chatterjee: 2014: Levha: IX).

Resim 21. Mikhael Tornikes ve onun esi, 1328 yil1, Khora Manastir1 (Kariye Cami) giiney
pareklessionu (Brooks, 2004: 96).
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