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03.08.2022 Yaklagik alt1 asir hiikiim siiren klasik Tiirk siirinde insani olan veya insan hayatina dokunan
hemen her konu kendisine yer bulabilmistir. Ancak bu konular dogrudan degil, klasik siir

Kabul/Accepted: poetikasi veya tasavvufi sembolizm ¢ergevesinde sairin muhayyilesinde islendikten sonra s6z

15.08.2022 meydanina ¢ikmigtir. Go¢ olgusu da bu siirde hem bir konu hem de metafor olarak karsimiza
cikmaktadir. Goglin toplumsal, siyasi ve tarihi yonleri daha ¢ok destan ve efsane gibi tiirlerde

Sayfa/Page: islenmistir. Baz1 manzum siyer-i Nebi’lerde ve mesnevilerde hicret hadisesi, anlatiya (tahkiye)

55-67 dayali olarak ve nisbeten tarihi verilerle uyumlu bir sekilde ele almmustir. Klasik siirin

genelinde, ozellikle gazel tiiriinde, ise asik-masuk iliskisi baglaminda ortaya g¢ikan “gd¢”
kavrami ayni zamanda “6liim”iin de miigebbehiin bih’i (kendisine benzetilen) konumundadir.
Bu kavram; beraberinde kervan, kafile, azik (zad), ceres (kervan zili, ¢an, ¢ingirak), gé¢ davulu
ve go¢ borusu (klis-1 rahil/rihlet), eskiya, deve vs. bircok farkli kelimeyi de sairin zihnine
d getirerek basit bir tesbihten ziyade metafor olarak kullanilmis ve neticede herkesin bildigi ve
kagmilmaz olan “6lim” gercegi daha sanatsal, edebi bir sekilde dile getirilmistir. Caligmada
gb¢ metaforu bu zengin kullanim ve ¢agrisim alaniyla birlikte ele alinip 6rnekler igerik ve iislup
yoniinden ayrintili sekilde tahlil edilmeye ¢alisilmustir.
Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, Tasavvufi Siir, Metafor, Uslup, Belagat, Oliim, Gég.

Abstract

Ji'l'henticateg Almost every subject that is human or touches human life has found a place for itself in
classical Turkish poetry, which ruled for about six centuries. However, these issues came to the
fore after they were handled in the poet’s imagination within the framework of classical poetry
poetics or mystical symbolism. The phenomenon of migration also appears as both a subject
and a metaphor in this poem. The social, political and historical aspects of migration are mostly
handled in genres such as epics and legends. In some poetic siyer-i Nebi’s and masnavis, the
incident of migration has been handled based on narrative (tahkiye) and relatively in harmony
with historical data. The concept of “migration”, which emerges in the context of the lover-
beloved relationship in general in classical poetry, especially in the type of ghazal, is also in the
position of the mushabbahun bih (which is likened to itself) of “death”. This concept; along
with caravan, wrapped food for travels, ceres (caravan bell, bell, rattle), migration drum (kds-1
rahil/rihlet), bandit, camel etc. By bringing many different words to the mind of the poet, it was
used as a metaphor rather than a simple simile, and as a result, the fact of “death”, which
everyone knows and is inevitable, was expressed in a more artistic and literary way. In the
study, the metaphor of migration was handled together with this rich usage and connotation
field and the examples were tried to be analyzed in detail in terms of content and style.
Keywords: Classical Turkish Poetry, Sufi Poetry, Metaphore, Style, Rhetoric, Death, Migration.
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Giris

insan hayati nasil ki Hz. Adem’le basladiysa 6liim de onun gocugu olan Habil’in 6liimiiyle baslamistir.
Beka arzusunun veya fani olus kaygisinin insanlik tarihiyle yasit oldugu soylenebilir. Hz. Adem
nezdinde insanogluna verilen nutk/mantik ve beyan yetisi (Bakara 2/31, Rahman 55/4) ile insanoglu,
daima ensesinde hissettigi 6liim ve fani olma hakkinda da diisiinmeye ve konugmaya baslamistir.
Yasami ve insani ilgilendiren hemen her konu gibi 6liim olgusu da siirlerde kendisine genis bir yer
bulmustur. Oyle ki bazi rivayetlerde ilk siir sdyleyen kisinin de ilk insan olan Hz. Adem oldugu
belirtilir (Giileg, 2018, s. 21-22). On altinc1 yiizyilda yasayan tezkire yazar1 Latifi, eserinin mukaddime
boliimiinde bu siirdeki konunun 6liim oldugunu ifade eder. Ona gore Hz. Adem, oglunun oliimii
tizerine bir mersiye soylemistir (Latifi, 1314, s. 8):

“Kiitiib-i tevarihde mestir ve elsine-i erbab-1 esmarda mezkirdur ki Hazret-i Adem nebi ve ebu’l-
beser-i safi ki mesclid-1 mela’ike-i mukarrebin ve mehbit-1 liigat-i evvelin i dhirindiir, si‘r evvel
andan sadir old1. Ol zaméandan bu ana gelince diniliip tezayiid buldi. Ol zaméan ki Kabil Habil’i katl
itdi, an1 goriip Adem-i safiniin sineden siikiin u karar gitdi. Nice riizgar valih i zar olup mersiyye
tarzinda bu birkag beyti okudz...”

Latifi, devaminda Arapga ii¢ beyit kaydeder ve manzumenin ni¢in Arapga olduguna dair farkli
ihtimaller siralar. Benzer bir temellendirmeyi Asik Celebi de tezkiresinin mukaddimesinde
yapmaktadir. O da siirin kaynagindan bahsederken okuyucuyu ilk yaratilis hikdyesine kadar
gotirmektedir (Bayram, 2018, s. 75). Bu rivayetler, nihayetinde bir yakistirma da olsa 6liimle yagamin
ve Oliimle siirin ne denli i¢ ige olduklarin1 gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Her milletin ve
devrin siirinde goriildiigi iizere klasik Tiirk siirinde de 6lim, dogrudan veya dolayli olarak, en fazla
islenen konular arasindadir. Fakat bu konu her zaman dogrudan 6liim kelimesi ve miiteradifleriyle
degil, ¢cogu kez farkli metaforlar kullanilarak dile getirilmistir. Bunlarin basinda ise “go¢” metaforu
gelmektedir. Go¢’le ayn1 veya yakin anlamli olan Arapga rihlet, rahil, irtihal, rahl, hecr/hicr, hicret;
sefer, terk gibi kelimeler de bu meyanda zikredilebilir.

Metafor; okura ve dinleyiciye estetik bir haz verir ve edebi sdylemin tabakalagsmasinin, dolayisiyla
anlamin ¢ogalmasinin yolunu acar. “Yoklugunda hakikat ile kurulacak dogrudan iligskiyi varligryla
askiya alan metafor, bunu yaparken bir yandan da diinyay1 yeni bir gozle gérmenin, onu yeni bastan
insa etmenin arzusunu duyar” (Ugan Eke, 2019, s. 246). Oliim; zengin ¢agrisimlara kap: agan gog
metaforuyla ifade edilirken sair, salt didaktik ogiitler veren bir konumdan uzaklasarak hem kendisine
hem de okura daha tesirli ve ibretlik nasihatler verebilmistir. Oliimiin ve gdciin bu sekilde
iliskilendirildigi beyit ve manzumelerde meani ilminin ele aldigi ve muhatabin zaten bildigi bir seyi
ihtiyaca binaen tekrar zikretmek anlamina gelen “lazim-1 fa’ide-i haber”in istimali de basarili bir
sekilde gergeklestirilmistir. Bunun yaninda diinya-uhra, fani-ebedi, kevn i fesad-iskan/istikrar tezatlari
da metaforun tamamlayici ve zenginlestirici unsurlari olmustur. Bu bakimdan go¢ metaforu -anlam
bilimsel karsiligiyla- sadece bir “giizel adlandirma” degil, olimiin sanatsal ve etkili bir yolla
anlatilmas1 i¢in saire genis bir hayaller ag1 vaat eden sozel bir imkan alanidir. Bu ¢alismada klasik
Tiirk siirinde ve tasavvufi siirde 6liim hadisesinin go¢ metaforu iizerinden dile getirildigi 6rnekler;
bahsi gegen bu genis anlam alani ¢ergevesinde, farkli edebi unsurlar ve dil kullanimlar1 da dikkate
almarak izah edilmistir. Bu meyanda calismada o6rnek manzumeler {izerinden “ne” ve “nasil”
sorularinin cevaplar1 irdelenmis ve go¢ metaforu odaga alarak igerik ve lslup tahlili yapilmaya
caligiimistir.

1. GOC METAFORUNUN KULLANILDIGI MANZUMELERDE iCERIK VE AMAC (“NE”)

Oliimiin gé¢ metaforuyla kullanildig: siir drneklerinde -tespit edebildigimiz ¢ercevede- icerik ve amag
olarak “ders alma, (6liime) hazirlikli olma tavsiyesi, nasihat”, “yalvarma, niyaz, miinacat”, “taziye,
teselli, mersiye”, “masuga 6vgii” ve “niikte/mizah” yer almaktadir. Bu siir gelenegi, gb¢ olgusunu
realist bir sekilde ve amag olarak ele almayip daha ¢ok dini-tasavvufi bir ¢erceve dahilinde, edebi-
metaforik bir iislupla ve bagska amaglar i¢in aragsallastirarak kullanmustir. Kaplan (2021, s. 35) bu

durumu soyle ifade etmektedir:

“Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin goce yaklasiminda goriilen ilk husus gociin sosyolojik,
psikolojik ve iktisadi degil, dini bakisla ele alinmasidir. Sairler, gegici ve fani gordiikleri diinyay1,
bir siire konakladiklar1 hane, ribat, deyr, saray, menzil, sehir, memleket, giil bahgesi, vadi olarak
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gormiisler, asil yurdun ahiret oldugunu sdylemislerdir. Bu dogrultuda diinyayi, ¢ogunlukla bir
misafirhane olarak kabul etmisler, buraya her yerlesenin bir giin dlecegini de ‘“konan goger”
ifadesiyle anlatmislardir.”

Bu sebeple 6liimiin go¢ metaforuyla dile getirildigi siir igeriklerinde en fazla tavsiye, ders/ibret alma
ve nasihat olgusu karsimiza ¢ikmaktadir:

1.1. Ders Alma, Hazirhkh Olma Tavsiyesi, Nasihat

Sairlerin gé¢ metaforunu kullanmadaki birinci amaclarinin nasihat vermek, oliimden ve olimli
olmaktan ibret alinmasini saglamak, diinyanin geciciligini vurgulayarak insanlar1 heva ve heveslerinin
pesinden gitmemeleri i¢in uyarmak oldugu sdylenebilir. Bu meyanda on besinci ylizyil divan ve tekke
sairi Hakiki’nin -sirasiyla- “der-nasthat” ve “rumiiz der-nasthat” basliklarini tasiyan gazellerinden
alman su beyitler dikkat cekicidir:

“Ihvan-1 safa bir bir ¢iin gdedi yiiri sen de

Bu yurd degiil durur ¢iin menzil-i asayis” (Hakiki, 2017, Gazel 245/7)

“Urild1 begiim kiis goglipdiir hep ulus
Bu yurda diirisen yorildi hanum hey” (Hakiki, 2017, Gazel 567/3)

Hakiki, muhatabini artik go¢ vaktinin geldigine biitiin temiz dostlarin gd¢miis oldugu ve bu yurdun
(diinya) huzur, rahatlik yeri ve kalict yerlesilecek bir menzil olmadigi argiimanlariyla iknaya
caligmaktadir. Benzer sekilde Mustafa Nehci Dede, tiim kervanin agsk menziline gogtiigiinii, muhatabin
da gafleti birakip bu kervana katilmasi gerektigini soyle dillendirir:

“Ser-menzil-i ‘1ska karban eyledi go¢

Bend eyledi bar1 sarban eyledi goc

Ey mest-i seker-hab-1 heva gafleti ko

Tur sen de yiiri ki reh-revan eyledi gog” (Mustafa Nehci Dede, 2018, Ruba‘i 434)

Sair Ka’imi ise herkesin basina gelecek olan bu mukadder sonu hédla gérmeyenlerin en azindan bunu
arzulamasi ve diinyadan kalben uzaklagmasi gerektigini ima ile asagidaki beyti sdylemektedir. Beyitte
gecen “usan” (bik, uzaklas, ikrah et) kelimesinin, isim olarak kullanildiginda ortaya ¢ikan “gafil,
habersiz, gaflet i¢inde bulunan” anlamlarma (Ayverdi, 2011/3, s. 3284) iham (¢agrisim) yapildigi
sOylenebilir, “hele, bari” gibi sitem duygusunu daha fazla yansitan kayitlarin kullanilmasi da bu
¢ikarimi destekler mahiyettedir:

“Ol mukadder olani sen yimedin
Ciinki goemezsin hele bari usan” (Aydin, 2007, s. 443)

Siirlerinde genelde tarih diistirme veya nasihat digt bagka konular etrafinda gd¢ metaforunu kullanan
Nazir Ibrahim, asagidaki beytinde aziz diye nitelendirdigi omiir bitmeden, “6lmeden 6nce dlelim”
dercesine, muhataplara asil meskenine donmeyi nasihat etmektedir:

“Gegmeden ‘Omr-i ‘azizin vakti
Mesken-i aslimuza biz gé¢eliim” (Sengiin, 2006, Gazel 591/6)

Nev‘i-zade Atayi “Terkib-bend-i Mersiyye-i Sultan ‘Osman Han ‘Aleyhi’r-rahmeti ve’r-ridvan”
baglikli mersiyesinin su musralarinda sultanin 6limiine duydugu iUziintiiyii izhar etmekten ziyade
oliimiin sah1 da geday1 da esitlediginden bahsetmekte, 6lene (gdgene) hayiflanmak yerine kalanlara
nasihat ederek er ge¢ herkesin gocecegini hatirlatmaktadir:

“Bir ah ¢ekdi gogdi bu kdhne revakdan

Hasretle ‘akibet nice Keyhiisrev ii Peseng
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Ne séha ne gedaya olur miilk-i cavidan

Meshirdur se‘amet ile hane-i cihan” (Nev‘i-zade Atayi, 2017, Terkib-bend 1/7-8)
Nev‘i-zdde Atdyi’nin yaptigina benzer bir esitlemeyi yapan, genc-yasl herkesin bir giin gdcecegini
sOyleyen bir diger sair, -tarih diislirme beyti olmasina ragmen- kalanlara nasihat amaciyla asagidaki
beyti sOylemistir:

“Cihan kim bi-bekadur her konan bundan gocer elbet

Gider da‘vet olindukda eger pir i eger berna” (Muvakkit-zdde Muhammed Pertev, 2017, Tarih
31/5)

Asagidaki beyit diger 6rneklerden bazi yonleriyle ayrilmaktadir. Yunus Emre bu beyitte gelecege
degil, gecmise ve simdiki zamana isaret eden “itdiigiin goci” ibaresiyle go¢’ii, ileride olacak Sliim
hadisesine hasrederek kullanmamis, hem diinyaya gelisimizi bir gog¢ (asil vatandan ayrilig) olarak
nitelendirip hem de halihazirda insanin “gd¢ halinde” olduguna isaret etmistir:

“Terk idesin taht u taci bilesin itdiigiin goci
Muhammed Hak yalvarici sefa‘at¢cimiiz andadur” (Tatc1, 1990/2, Gazel 44/7)
1.2. Yalvarma, Niyaz, Miinacat

Hakiki, “miinacat” baslikli gazelinde Allah’a “Ya Rab! Cemalinin hakki i¢in, gb¢ eyleyecegimiz
vakitte cemalinin nurunu bize rehber/yol gosterici kil” diye yalvararak karanlik goc¢ yolunu
aydinlatmasini arzu eder:

“Cilinki gog eyleyeviiz eyle cemaliin sevkin
Bize son demde cemaliin haki reh-ber ya Rab” (Hakiki, 2017, Gazel 60/15)

Asagidaki gazel beytinde ise “cemalinin hakki1” yerine peygamberin hatri/hiirmeti vesile kilinarak (Ol
habibin hurmetiy¢iin) fani dlemden Allah’in (Baki) hazretine vasil olmanin kolay kilinmasi i¢in
miinacatta bulunulmaktadir:

“Bu fena evden gocilip Hazretine varmakligi

Ol Habibin hurmetiyciin kil bize 4sdn meded” (Ummi Sinan, 2017, Gazel 21/8)
Benzer minvalde, Edirneli Nazmi de bu gd¢ yolculugunun (‘ukba goci, riiz-1 rihlet) kolay gecmesi icin
kendisine yol azig1 olarak agk gaminin nasip edilmesini dilemektedir:

“Bana ‘ukba gdci giic olmamag-iciin ya Rab

Riz-1 rihletde gam-1 ‘agki bana zad eyle” (Edirneli Nazmi, 2017, Gazel 5927/2)
1.3. Taziye, Teselli, Mersiye

Diyarbakirli Lebib Divani’ndan yer alan “Esami-i Kiitiibii Havi Mersiyye-i Bi-Bedeldir Ki Hadimi
Merhiima Soylemisdir” baslikli mersiye tiiriindeki terci-bendin vasita beytinde 6lmek fiili yerine
gocmek tercih edilmistir. Sefer, seyahat gibi yolculuk anlamina gelebilecek kelimeler yerine “gd¢”iin
tercih edilmesi 6liimiin kesin ve doniilmez bir yolculuk oldugunu pekistirmektedir. “Ya veyletahu, va
hasretahu” seslenisleri bu temelli go¢iin sairde biraktigi derin teessiiriiniin yansimalarini daha fazla
aciga ¢ikarmaktadir:

“Ya veylatdhu buldu fena fazil-1 ferid
Va hasretadhu gogdii cihandan Ebt Sa‘id” (Diyarbakirli Lebib, 2017, Terci‘-bend 1/vasita beyti)

On dokuzuncu yiizyil sairi Seref Hamim “Mersiyye-i Birider-i Men Ah Ah Ah” adli terkib-bendde
benzer duygular1 hem gégmek fiiliyle ve art arda tekrarlanan “eyvah ah u hayf” tinlemleriyle hem de
bunun zamansiz ve geng yasta oldugunu vurgulayarak ifade etmistir. ikinci musradaki soru ise hem
herkesin elbet bir giin gdclip bu cihanda ebedi kalmayacagi (kendini teselli) hem de kardesinin
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Olimiinden sonra artik bu cihanda kimsenin mutlu mesut oturamayacagi (6len kardesini 6vme ve
yasini tiim aleme yansitma) seklinde, iki anlama gelecek bi¢imde okunabilir:

“Pek genc gogdi neyleyim eyvah ah u hayf
Bag-1 cihanda kimse mi var hos-nisin ola” (Seref Hanim, 2018, Terkib-bend 5/29)

Bir kimsenin 6liim zamanina diisiilen tarihler de bir yoniiyle mersiye sayilabilir. Bu manzumelerde de
6lim birgok kez gog ile iliskilendirilmistir. Seref Hanim, Leyla Hanim’in 6liimii tizerine su latif tarih
manzumesini kaleme almistir:

“Hazret-i Leyla Hanim gdcdi viriir elbet Seref

Hiizni tab‘-1 sa‘irAna nazm-1 mevziina halel

Sag olaydi dirdi Mecniin fevtinin tarihini
“‘Adne ald1 gitdi Leyla Hanim’1 Kays-1 ecel” (1264) (Seref Hanim, 2018, Tarih 90/1-2)

Leylda Hanim’in divaninda ise elli bes tarih manzumesinden yirmi bir tanesi vefat tarihleri igindir.
Bunlardan dordiinde toplam bes defa 6liim, gé¢ metaforuyla ifade edilmistir. Divanda tarihler disinda
diger nazim sekilleriyle yazilan siirlerde bu metafor kullanilmamistir. Asagida iki beytine yer verilen
siirinin bashig: “Tarih-i Intikal-i el-Hac ‘Ali Baba el-Bursevi” olup (bk. Baspmar ve Sandal, 2021) on
dokuzuncu yiizy1l sairi Siddik Ali Baba’nin vefati lizerine alinmigtir:

“Cenab-1 seyh-i himmet hazret-i EI-Hac “Ali Baba
Cihandan gocdi giilzar-1 na‘imi eyledi me’va” (Leyla Hanim, 2018, Tarih 34/1)

“Didi imm1d-i ihsan ile Leyla fevtine tarth
“Behiste vasil old1 goc¢di ‘alemden ‘Ali Baba” (1244) (Leyla Hanim, 2018, Tarih 34/9)
1.4. Masugun Ovgiisii

Mesihi, sevgilinin yiiziinii gérdiigiinde can verirse buna sasilmamak gerektigini; zira yolculuk adetinin
sabah (erken) vakitte gogmek oldugunu soyleyerek hiisn-i talil yoluyla sevgilinin giizelligine 6vgiide
bulunmustur:

“N’ola yiizin goricek gitse ‘adem miilkine can
Subh-dem gb¢me durur ‘adeti ¢iin kim seferiin” (Mesihi, 2020, Gazel 127/4)
1.5. Niikte, Mizah

Yukarida zikredilen basliklar diginda Hayyamvari bir edayla yazilan bir rubaiden de s6z etmek
gerekir. Rubai, Miisellem mahlasl on sekizinci yiizy1l sairi Seyh Ebu’l-Vefa Edirnevi’ye aittir. Sair ilk
iic misrada nasihat eder gibi bir goriintii ¢izerken son misrada okuyucuyu kisa siireli sasirtmakta ve
ona tebessiim ettirmektedir:

“Bu dar-1 rihlete ii¢ giin Miisellem
Konup ni‘met yiylip i¢diin sarabi
Gogilince Oyle me’mul eyleriiz kim
Kerim almaz miisafirden hisab1” (Kurumehmet, 2006, Ruba‘i 8)
2. GOC METAFORUNUN KULLANILDIGI MANZUMELERDE iFADE SEKLI (“NASIL”)

Bu boliimde go¢ metaforunun sadece oliimiin basitce goge benzetilmesinden ibaret olacak sekilde
kullanilmadigi, baska ses ve anlam olaylar1 etrafinda, cesitli belagat tasarruflart ve edebi
hassasiyetlerle siirlerde islendigi; ayrica gd¢iin anlam ve ¢agrisim alaninda olan daha bir¢ok kelime ve
kavramin da metaforu zenginlestirdigi tizerinde durulacaktir.
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2.1. Belagat (Meani, Beyan, Bedi) A¢isindan

Belagat; halin geregine (mukteza-y1 hal), yani miitekellimin kendi durumuna, muhatabin konumuna ve
durumuna, yerine ve zamanina goére soz sOylemektir. Kelimenin ve kelamin her tiirlii ses ve
anlam/ifade kusurlaridan arinmig olmasi, seklinde ifade edebilecegimiz fesahat ise belagat i¢in bir 6n
sarttir. Belagat, bu dikkatler dogrultusunda “giizel/estetik s6z” sdylemek, bu sekilde dile gelen soz ise
“belig” olarak nitelendirilebilir. Belagat temel olarak meani, beyan ve bedi olmak iizere {i¢ kisma
ayrilmakta ve “lislup” dedigimiz olgunun en 6nemli bilesenlerinden birini olusturmaktadir. Bu nedenle
gb¢ metaforuyla yazilan manzumlerin iislubu ve nasil sdylendigine dair tespitler 6zellikle belagatin ad1
gecen dallar1 ve bu dallar altinda islenen bazi konulari etrafinda ele alinacaktir.

Meani ilmi 6znenin, yiiklemin ve diger dgelerin kullanimlari, tahsis (6zgiileme), s6ziin uzun, kisa veya
dengeli bir bicimde s6ylenmesi (icaz, 1tnab, miisdvat), haber ve insa gibi konulari icermektedir (ayrint1
icin bk. Uyan, 2022, s. 23). Konumuz 6zelinde, ileride deginilecegi iizere, bilhassa haber ve insa
ifadelerinin kullanimi dikkati ¢ekmektedir.

Beyan ilmi; s6zii hakikat, mecaz, kinaye olmasi bakimindan inceler. S6z konusu siir olunca yerinde ve
ustalikla kullanilan mecazin (istiare, temsil, alegori=metafor, mecaz-1 akli/isnadi) ve kinayenin (ima,
isaret, telvih, remz) 6nemi daha fazla one ¢ikmaktadir. Go¢ metaforu ile dile getirilen kimi siirlerde
tek mecaz, 6liimiin go¢ olarak ifade edilmesi olmamisg; bu metafor merkezinde baska mecazlarla siirler
cok daha zengin ve ¢ok katmanli bir hale getirilmistir.

Bedi ilmi, meani ve beyan ile temeli saglamca atilmis ve duruma, yere, zamana (mukteza-y1 hale)
uygun olan bir s6zii siisleyen/giizellestiren (miizeyyinat) tasarruflardan bahseder. Tenasiip, tezat, hiisn-
i talil, miibalaga, cinas, istikak, tekrir gibi konular bedi ilmi kapsaminda degerlendirilir.

Meani ilmine gore soz, temelde haber ve insa olarak iki kisma ayrilmaktadir. Kisaca, s6z hakkinda
dogru-yanlig yargisinda bulunulabiliyorsa o s6z haber; aksi hélde ise insadir. Diger bir ifadeyle
Tiirk¢ede bildirme kipleriyle kurdugumuz ctimleler haber sinifina; emir-nehiy, istifham, temenni-istek,
nida yapilarinin kullanildigi ctimleler ise insa kategorisine dahil olmaktadir.

Haber ciimlesi irat eden miitekellimin amaci 6ncelikle ya muhataba, onun bilmedigi bir bilgi vermek
veya muhatabin bildigi seyi kendisinin de bildigini gostermektir. ‘“Hoca sinifta” climlesiyle
ornekleyebilecegimiz birinci duruma “fa’ide-i haber”, “Bugiin okula gitmemigsin” cilimlesiyle
ornekleyebilecegimiz ikinci duruma ise “lazim-1 fa’ide-i haber” ismi verilmektedir (Cevdet Pasa,
2000, s. 53). Bu agidan bakildiginda sairlerin, muhataplarca zaten bilinen “6lecek olmak, 6limlii
olmak” gibi hususlar1 bilgi vermek i¢in degil, 1azim-1 fa’ide-i haber cihetiyle dile getirdikleri
sdylenebilir. Bunun altinda “Olecegini/dlecegimizi sen de ben de biliyoruz ama bu zorlu gég igin
hi¢bir hazirligin/hazirhgimiz yok!” seklinde bir 6nermenin ve buna kiyasla tiiretilebilecek basgka
onermelerin ve sebeplerin yattigi, buna benzer 6nermeler iizerine siirlerin kaleme alindig1 ve so6zii
daha etkili ve uyaric1 kilmak adina ise go¢ metaforunun kullanildigi 6ne siirtilebilir.

Haber climlelerinin, bahsi gegen iki temel amact disinda, baglama gore sayiyla sinirlanamayacak kadar
farkli anlam ve sodylenis maksatlari da mevcuttur. Bunlara “haberin mecazi maksatlar1” denilmektedir
(Irmak, 2017, s. 90). Birinci boliimde verilen siir 6rneklerinde birisi i¢in “gogtii” denilmesi bu
kabilden olup bundan asil amag o kisinin 61diigiinii haber vermek degil; bu doniisii olmayan ‘go¢’ten
duyulan “Gzinti”’yli izhar etmek, kalanlara “nasihat”te/“ikaz”’da bulunmak ve “ibret” almalarini
saglamak, 6lenin cennete gogtiigiinii sdylemekle kendini veya muhataplart “teselli” etmek vb. gibi
farkli maksatlar s6z konusudur.

Asagidaki rubaide “kim ekdi” inkéri istitham (insa) yapisiyla imkansizlik ve genelleme/istigrak anlami
diiz bir haber climlesine gore ¢ok daha ileri derecede pekistirilmis, zemin-i emel (iimit topragi), tohm-1
nesat (mutluluk tohumu), semm-i hiyat (igne deligi) benzetmeleriyle soyut unsurlar somut bir sekilde
ifade edilmis ve ilk iki misra adeta bir irsal-i mesel iislubuyla delillendirilmis ve muhatabi ikna,
inandirma ¢abalar1 tiim bu tasarruflarla desteklenmistir. Muhatap goniildiir (tecrit, teshis/kapali
istiare). “Dila” nidas1 ve “itme” nehiy fiili ile siir, tahkiyeden ziyade teatral bir forma biiriindiiriilmiis
ve siire muhatap olan herkesin, kendi gonliine de ayn1 soru yoneltiliyormus gibi bir edebi atmosfer
igerisinde ifade edilmistir. Son musra ise sdze son noktayr koymaktadir. Gogmek fiili burada gegisli
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formda, gbglirmek bigiminde ifade edilerek “bu ribat”in (kervansaray, gecici konak=diinya) herkes
gibi gonlii de er ge¢ “mecburi go¢”’e mahkum edecegi vurgulanmustir:

“Kim ekdi zemin-i emele tohm-1 nesat

K’olmadi anun reh-giizeri semm-i hiyat

Ummid-i vefa itme dila diinyadan

Cok sencileyin kimse gogiirdi bu ribat” (Sakib Dede, 2018, Ruba‘i 25)

Kelami ise bu “mecburi go¢™{i; “ribat-1 kohne” dedigi diinyadan gé¢gmenin “zarfiret géstermesi” ve
“A

burada “ardm itmeme”nin (durmamanin, yerlesmemenin; huzur i¢inde olamamanin) adeta zorunlu bir
kanun olmasi (1ztirdr ider) ile tasvire galigir:

“Iztirar ider Kelami bunda aram itmemek
Bu ribat-1 kohneden gd¢cmek zariret gosteriir” (Karlitepe, 2007, Gazel 99/7)

Su beyitte diinya -istiare yoluyla- ge¢iciligi ve insanin “misafir” olusunu vurgulamak i¢in kervansaray
olarak nitelendirilmistir. Durmak, beklemek vb. yerine “konup gdcen” ibaresinin kullanimi da bu
hususu pekistiren bir tercih olmustur. Nida ve istifham kullanimi da muhatab1 daha derin ve igsel bir
tefekkiir silirecine yonlendirme amacina matuftur:

“Ey karban sarayina konup gocen kisi
Hig fikr ider misin ‘aceba hal-i ‘dlemi” (Mostarli Hasan Ziya’i, 2017, Gazel 461/4)

Yine kervansaray benzetmesinin yer aldig1 asagidaki beyitte ise siirsellik ve canli iislup, edatsiz nida
kullanimi (Ziya’1), ikaz ve nasihat icerikli sert bir nehiy fiili (sanma) ve insanlarin daima baska diyara
gidislerini gdz Oniine getiren “konan gocdi, gelen gitdi” ikilemeleriyle saglanmistir. Bu gibi tekrarlt
climleler/ikilemeler ¢ogunlukla bu diinyanin yasasi ve bir siinnetullah olarak degismez ve kaginilmaz
bir duruma isaret edercesine kullanilmistir. Yunus da bir yerde “gelen gocer” kaidesini soyle
hatirlatmaktadir: “Diinydya gelen gocer bir bir serbetin iger / Bu bir kopridir geger cahiller am
bilmez” (Tatc1, 1990/2, Gazel 103/4). IlhAmi mahlasiyla siirler yazan Ucgiincii Selim’in bir beytinde ise
diinyanin bu muvakkat ve gecici vasfi “kondu ve gog¢di” fiilleriyle hatirlatilmis ve yine ayni “gé¢
yasas1”na atif yapilmistir: “Her gelen kondu ve gdcdii bu cihan miilkiinden / Istinad eyleme ilhami ki
handir diinya” (Yilmaz, 2001, Gazel 14/5). Vecdi’de bu husus “Konan goger” ifadesiyle sdze
dokiilmistiir: “Vecd? ribat-1 ‘dleme herkes konar gocer / Nam-1 nikli kalur sonina yadgér-1 ‘6mr”
(Filibeli Vecdi, 2017, Gazel 26/5). Hasan Kaplan “Bir Go¢ Edebiyati1 Olarak Klasik Tiirk Siiri” adl
yazisinin “Soéze Biirlinen Go¢” boliimiinde siirlerde gegen su dort kalip sézii incelemistir: “Konan
Goger, Gelen Geger Konan Goger, Eken Biger, Konan Goger, Ya Tahammiil Ya Sefer” (bk. Kaplan,
2021, s. 35-43). Asagidaki ornekte “ikdmet” ile “gdedi, gitdi” fiilleri/tekrarli yapilar1 arasindaki tezat
da dikkat ¢ekicidir:

“IkaAmet menzili sanma Ziya’i dar-1 diinyayi
Sardy-1 karvandur bu konan gogdi gelen gitdi” (Mostarli Hasan Ziya’i, 2017, Gazel 494/4)

Yunus Emre’nin dilinde tezat hususu daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Ona gore 6liim “fena sardymdan
beka sardyima” gogmektir. Gog ve geg kelimeleri ise cinas (cinds-1 gayr-1 tim) olusturarak siire farkl
bir renk katmistir:

“Fena sarayindan gociip beka sardyina geciip
‘Askun sarabindan iglip kansa gerek simden girii” (Tatc1, 1990/2, Gazel 286/6)

Yine tecrid ve teshisle gonle seslenilen bir bagka manzumede nicelerinin bu fani cihana “konup
goctligii” dile getirilir. Ancak bu defa gonle nasihat, onu ikaz ve irsat sdz konusu degildir. Nida yapisi,
teselli anlaml1 “sabr it” emir yapis1 ve bunu destekleyip asil vatanina donmeyi arzulayan gonlii teskine
calisan “zaméani var” sdylemiyle siirde samimi bir sdylem olusturulmustur:

“Neler geldi neler gecdi
Kimi kondi kimi goedi
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Ecel camin kamu i¢di
Gontil sabr it zaman1 var” (Aydin, 2007, 287)

Edirneli Nazmi asagida yer alan beyitlerde “glic-gd¢” kelimeleri arasindaki cinastan (cinds-1 gayr-1
tam) ve tekrarlanan “a4h” iinlemlerinden faydalanarak siirinin anlam boyutuna bedii bir yon de
eklemistir. Ilk beytin ikinci musrasi olan “Giic geliir pes kisiye terk-i vatan” ciimlesi Adeta bir “irsal-i
mesel” iislubuyla sdylenmis ve birinci musra igin siirsel bir delil unsuru teskil etmistir. Ikinci beyitte
ise nefis, yolcularin ve gogerlerin kdbusu olan yol kesiciye/eskiyaya tesbih edilerek somutlastirilmig
ve soylemin tasvir giicli yaninda muhataba etki imkéni da ¢ogaltilmak istenmistir. Asagida “gde, terk,
yol, reh-zen” kelimelerinin ve bagka siirlerde go¢’iin ¢agrisim alanindaki daha farkli kelimelerin
olusturdugu basarili tenastipler ise manzumelere ayri bir edebi deger ve yogunluk kazandirmaktadir:

“Glic olur gog kat1 diinyadan ah

Giic geliir pes kisiye terk-i vatan

Istemez Hak yolma girdigin ah
Nefsi her kisiye olur reh-zen” (Edirneli Nazmi, 2017, Gazel 5234/2-3)
2.2. Tablonun Tamamlayic1 Renkleri Olarak Goce Dair Cagrisimsal Unsurlar Acisindan

Go¢ kavrami; beraberinde kervan, kafile, azik (zad), ceres (kervan zili, ¢an, ¢cingirak), géc davulu ve
g6¢ borusu (kiis-1 rahil/rihlet), yol kesici (reh-zen, eskiya), deve vb. gibi donemin go¢ olgusuna dahil
olan ve go¢’iin ¢agrisim alaninda bulunan daha bir¢ok farkli kelimeyi ve gociin keyfiyetiyle ilgili
tespitleri de sairin zihnine getirerek basit bir tesbihten ziyade metafor olarak kullanilmig ve neticede
herkesin bildigi ve kaginilmaz olan “6lim” gergegi daha kusatici, somutlagtirict ve sanatsal bir dille
soze dokiilmiistiir.

“Klasik Tiirk edebiyatinda sairler bir go¢ gelenegi olarak cesitli ¢algi aletlerinin ¢alinmasindan
bahsetmiglerdir. Beyitlere bakildiginda kds ve ceres go¢ esnasinda c¢alinan galgi aletleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir” (Kaplan, 2021, s. 43). Asagidaki 6rnekte Fuzili “bang-1 rihlet” (yolculuk sesi,
hareket vaktinin geldigini haber veren zil/ceres veya davul/klis sesi) tamlamasiyla bu diinya bagindan
artik gé¢ etme vaktinin geldigini muhataba ihtar etmektedir. Tarlan (2013, s. 719) beyti serh ederken
“durmak ve go¢cmek” arasindaki tezadin da gézden kacirilmamasi gerektigini sdyler. “Ne durmugsun”,
“yetmez mi” gibi sitem, takrir ve uyar1 sorulariyla bezeli beyitte bang-1 rihlet, go¢ metaforunu zihinde
daha canli ve somut hale getiren tamamlayici bir unsur olarak yer almigtir:

“Yeter oldu kulaga bang-1 rihlet dehr bagindan
Ne durmussun temasa-y1 giil-i ruhsar yetmez mi” (Tarlan, 2013, s. 719)

Sair Muhyi, hiikiimdarlik alametlerinden olan davulun (k@s-1 sahi) sesinin ibret kulagiyla
dinlendiginde go¢ davulu oldugunu belirterek insanin, zamani belirsiz bu goce her daim hazirlikli
olmas1 gerektigini soyler. Boylece aleme ve icindekilere ders ve ibret nazariyla bakmayi salik veren bu
beytin arka planinda “Oliimii gokca hatirlayin! Ciinkii o, giinahlar1 temizler ve gdnliiniizden diinya
sevgisini giderir”, “Lezzetleri gideren o6liimii ¢ok¢a hatirlaymn” (Yildirim, 2013, s. 465-466) gibi
hadislere bir telmih yapildigi da distiniilebilir (Calismada “dutsan gis ‘ibret-i kfs-1 rihletdiir”
yazilryd1. “Ibret kulagiyla dinlesen” anlaminda “dutsan giis-1 ‘ibret” diye okumak daha dogru olsa
gerektir):

“Egerci kiis-1 sahi saha olmus streta devlet
Veli ma‘nada dutsan gls-1 ‘ibret kiis-1 rihletdiir” (Muhyi, 2020, Gazel 168/1)

Sair Ahi, daha miistagni bir tavirla yazdig1 beytinde “sah-1 ‘askam” diyerek nasil ki hakimiyet ve gii¢
sembolil olarak padisahlar seferde davul ¢aldirirsa kendisinin de “kiis-1 rihletle” (gb¢ davulu) fena
aleminden goglip yokluk iilkesine gectigini ifade eder:

“Sah-1 ‘agkam kiis-1 rihletle fenddan gogmisem
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Bana hicran leskeri miilk-i ‘adem kisver yeter” (Ahi, tsz., Gazel 35/2)

Béki’nin meshur Kanlinl Mersiyyesi’nde de gé¢ davulu 6liimiin davetgisi olarak gecmektedir:
“Ahir ¢alind1 kis-1 rahil itdiin irtihal
Evvel konagin oldi cinan bistanlar1” (Baki, tsz., Musammatlar 6/7)

“Can, cingirak veya zil diyebilecegimiz ceres, kervanlarda bilhassa iletisim amaciyla kervan yola
¢ikarken, yolcular1 haberdar ederken, kervanin 6nil ile arkasi arasinda iletisim kurarken kullanilmistir.
Sairler bu gelenekten hareketle ceres ve go¢ etrafinda farkli hayaller kurmusglardir” (Kaplan, 2021, s.
43). Bu sairlerden biri olan Filibeli Vecdi kervandakilerin zil/gcingirak (ceres) sesiyle aniden
konaklayip aniden harekete gecmelerini bir motif olarak kullanmis ve 6liime her vakit hazirlikli olmak
gerektigine dair sdyle bir nasihatte bulunmaktadir (daha dogrusu akil bu kacginilmaz sonu ve go¢
kanununu zaten bize daima hatirlatmakta ve ceres gibi feryat etmemizi séylemektedir). ikinci misra ile
“Diinyada bir garip (yabanci) veya yoldan gegen bir yolcu gibi ol. Kendini kabir ehlinden say”
(Y1ldirim, 2013, s. 278) hadisine telmih yapildigini diisiinmek de imkan dahilindedir:

“Feryad kil ceres-var dir kendiiziine ‘aklun
Bir karvandasin kim ansiz konup gocerler” (Filibeli Vecdi, 2017, Gazel 14/4)

Selguk (2012, s. 2535-2536), ceres’in goc¢ esnasindaki islevleri ve yararlari hakkinda sunlar
sOylemektedir:

“Divanlarda ceres, ekseriyetle kervandaki develerin boynuna veya mahmiline takilan ¢an/cingiragi
ifade etmektedir. Kervanin ayrilmaz bir pargasi sayilan ceres, ¢ikardigi sesle, kervan sahipleri ile
kafile arasinda irtibat saglamaktadir. Kafilenin bir arada bulunmasi, 6zellikle geceleyin yolunu
kaybetmemesi; kervandaki hayvanlarin varligindan emin olma bu ses vasitasiyla temin edilmekte,
sesin kesilmesi bir tehlike isareti sayilmaktadir.”

Burada Hafiz-1 Sirdzi’nin asagida yer alan su beytini hatirlamak yerinde olacaktir. Beyitte ceres,
yukarida gectigi sekliyle, gergek hayattaki islevlerini anlatmak amaciyla kullanilmamis; gercek
diinyadaki bu kiigiik alet saire “sevgiliden ayrilik vaktinin geldigini, onun mahallinde daha fazla
kalamayacagini” anlatan bir metaforik unsura doniigmistiir. Sarih Stidi-i Bosnevi, ceres hakkinda “Bu
da ma‘lum ola ki evvel zamanda seferlerde gogmek vaktinde ceresi Gttiiriirler-imis herkes miitenebbih
olsun diyii, amma Osmaniyan bor1 ¢alarlar” seklinde bir bilgilendirmede bulunduktan sonra “mahsal-i
beyt” kisminda beyit hakkinda sunlart soyler: “Bana candn konaklarinda eminlikle dirlik ne
miiyesserdir? Ya‘ni miiyesser degil, istifhdm-1 inkari tarikiyle. Ciinki her vakt ve her nefes ceres
feryad ider ya“ni tenbih ider ki yiiklerinizi baglan...” (Stidi-i Bosnevi, 2020, s. 291):

“Mera der-menzil-i canan ¢i emn-i ‘ays ¢un her dem
Ceres feryad mi-dared ki ber-bendid mahmilha”

Hafiz’in beytinde gecen ve goge hazirlik veya istirahatten sonra yola devam etme baglamlarinda
kullanilan “yiikii baglama” motifi, “bend eyledi bar1” seklinde su rubaide de goriilmektedir. Son
misradaki “tur” kelimesi “sen de yiiri” tesvik sOylemini tekit edercesine “ayaga kalk, kiyam et” (bk.
Dilgin, 1983, s. 213) anlamiyla kullanilmstir:

“Ser-menzil-i ‘1ska karban eyledi gog¢

Bend eyledi bar sarban eyledi gog

Ey mest-i seker-hab-1 heva gafleti ko

Tur sen de yiiri ki reh-revan eyledi gé¢” (Mustafa Nehci Dede, 2018, Ruba‘i 434)

Go6¢ metaforu iizerine bina edilen ve diinyanin gegiciligini anlatan bir nasihatname goriiniimiindeki
“rumiz der-nasthat” baglikli on bir beyitlik gazelinde sair Hakiki; go¢ davulu, yol azig1 ve levazimati,
kafile gibi kelimelerle bu metaforu ikmal etmistir:

“Ci tabl-1 rahil us urildi hanum hey
Yarag it ki yola kurildi hanum hey
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Kavafil ne kaldun ‘aceb bu haraba

Kamu yol yarag: gorildi hanum hey

Urild1 begiim kis gdc¢iipdiir hep ulus
Bu yurda diirisen yorildi hanum hey” (Hakiki, 2017, Gazel 567/1-3)

Yolcu (miisafir) nasil ki gé¢ yolunda bir durakta (kervansaray vs.) asgari bir dinlenme ile iktifa ederek
oyalanmadan ve azami ¢abayla menzile varmaya caligirsa ahiret yolcusu da diinyay1 o duraklardan
birisi olarak addetmeli ve “misafirligin ii¢ giin siirecegini” bilmelidir. Asagidaki beyitte gociin bu
realist ve herkesce bilinen pratik boyutu diinya-ahiret go¢ii denklemine uyarlanmstir:

“Miisafir konmaga diinya-y1 viran bir ‘imaretdiir
Ki anda konana i¢ giin duricak gé¢me ‘adetdiir” (Muhyi, 2020, Gazel 168/1)

Mesihi ise gogiin/seferin/yolculugun sabah erken vakitlerde, giines dogar dogmaz baslamasi gibi
basit/realist bir olgudan (=‘adet) yola ¢ikarak bunu bir hiisn-i talille sevgilinin giineg(e benzer) yiiziinii
gordiigiinde kendisinin de yokluk iilkesine/6liime gitmesine sasirilmamasi gerektigine baglar:

“N’ola yiizin goricek gitse ‘adem miilkine can
Subh-dem gé¢me durur ‘adeti ¢iin kim seferiin” (Mesihi, 2020, Gazel 127/4)

Yine gociin kavram alaninda bulunan kafile, yol kesici/eskiya (reh-zen), yol azig1 (zad-1 miisafir) gibi
kelimelerle oOriilen asagidaki beyitler bir baska agidan da orijinal, farkli ve etkileyici bir bakis acisina
sahip olup okuyucuyu sasirtma ve tesir giiciinii artirma noktasinda bu hususlar onu bagka birgok
manzumeden ayirmaktadir. Sakib Dede’nin kaleme aldig1 gazelin asagidaki ilk beytinde gafil kisinin
zamanin gegtigini zannettigini oysa hakikatte gociip giden seyin zaman degil; -tesbih-i beligle- 6miir
kafilesi oldugunu s6ylenmektedir. Bu bakimdan Mevlana’nin Divan-1 Sems’te yer alan su rubaisini
hatirlatmaktadir: “Kesti ¢u be-deryay1 revan mi-gozered / Mi-pendared ki neysitan mi-gozered / Ma
mi-gozerim zi-in cihan der-heme hal / Mi-pendarem ki 1n cihdn mi-gozered” (Mevlana, tsz.). Rubaiyi
su sekilde Tirkeelestirmek miimkiindiir: “Gemi denizde akip giderken icindeki kisi karsidaki
kamighigin hareket ettigini zanneder. Ben de bu diinya gegip gidiyor zannediyorum oysa her saniye
g6¢ halinde olan biziz”. Sakib Dede asagida yer alan ikinci beyitte ise 6lim yolculugunda olan ve
varint yogunu topraga sagan (varlik-yokluk kaygisi ¢ekmeyen) kisinin eskiya korkusu ve azik
derdinden kurtulacagini sdyleyerek aslinda “‘akil/‘arif” bir insan portresi ¢izmis ve birinci beyitteki
“gafil” ile zzimnen tezat olusturmustur:

“Gafil kiyas ider ki zamandur iden giizar

Bilmez ki ‘6mri kafilesidiir gb¢lip giden

Cekmez telas-1 reh-zen i zad-1 miisafiri

Esna-yi rehde varini hake sagup giden” (Sakib Dede, 2018, Gazel 135/2-3)

Sonug¢

Klasik Tiirk siirinde gogiin sosyolojik, politik boyutlarindan ¢ok dini-tasavvufi yoniiyle ele alindigi ve
siklikla 6liimiin bir metaforu olarak kullanildig1 goriilmektedir. Klasik Tiirk ve tasavvuf siirinde gog
metaforunu en yaygin kullanan isimlerin basinda Yunus Emre ve Edirneli Nazmi’nin geldigi
sOylenebilir. Diger sairler de azimsanmayacak nicelikte s6z konusu metaforu kullanma yoluna
gitmiglerdir. Ancak giinlimiizde artik iyiden iyiye siradanlasmis bir mecaz olan 6liimii yolculuga/goce
benzeterek ifade etme olgusu basarili sairlerin dilinde farkli s6z tasarruflar1 ve anlatim yollariyla da
mezcedilerek etkili ve sanatsal bir boyuta ulagabilmistir. Metaforun isim verme, somutlagtirma,
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yonlendirme, yeni bilgi iiretme, psikolojik tesir, iletisime ve egitime dair islevleri (Ugan Eke, 2019, s.
247) diistiniildiigiinde kaginilmaz son olan ve ayni zamanda insanlar tirkiiten 6liim gerceginin metafor
vasitasiyla anlatilmasinin ehemmiyeti de 6ne ¢ikmaktadir.

Caligmada segilen ornekler diizleminde bakildiginda klasik Tiirk siirinde 6liim metaforu kullanilan
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manzumelerde igerik olarak “ders alma, (6liime) hazirlikli olma tavsiyesi, nasihat”, “yalvarma, niyaz,
miinacat”, “taziye, teselli, mersiye”, “masuga Ovgi” ve “niikkte/mizah” s6z konusudur. Goge dair
gergek diinyadan alinan gog zili, go¢ davulu, yol azigi, yol kesici gibi unsurlar da metaforun ve
kurgunun bir tamamlayicisi olarak yine kurgu boyutunda ve aragsal bir diizlemde kalmistir. Sairlerin
metaforu ve dolayisiyla edebiligi ve siirselligi daha ileriye tasimak adina belagat ilminin meani, beyan
ve bedi kisimlarinin birgok s6z sanatlarindan ve tasarruflarindan faydalanarak sozlerinin etki giiciinii,
anlam ve ses degerini daha ileri tasimaya calistiklart goriilmiistiir. Tiim bunlar hem igerigi hem de
ifade ve imaj sistemini zenginlestirmistir. Bu bakimdan go¢ metaforu -anlam bilimsel karsiligiyla-
sadece bir “glizel adlandirma” degil, 6liimiin sanatsal ve etkili bicimde anlatilmasi i¢in saire genis
hayaller ag1 vaat eden sdzel bir imkan alanidir.

Go¢ denilince akla oOncelikle “gurbet”e go¢ ve “vatan™ terk etmek gelir ve bu boyutuyla goc
dramatiktir. Oysa siirlerde ¢ogunlukla 6liim yolculugu baglaminda ve diinya-ukba/uhra denkleminde
kullanilan metaforun bu algiy1 ters bir sekilde yansitmustir. Zira dini-tasavvufi bakis agisiyla
yaklasildiginda, Mevlana’ nin ney-kamislik metaforunda oldugu gibi, asil vatan ahirettir ve trajik olan
buray1 (diinya-y1 din’u) vatan addetmektir. Bu bakimdan -lafzen zikredilmese dahi- hemen tiim
orneklerin temelinde Kiillii nefsin zaikatii’l-mevt (Her nefis 6liimii tadacaktir), Inna li’llahi ve inna
ileyhi raci‘Qin (Allah’a aitiz ve Ona donecegiz), Irci‘i ila-Rabbiki radiyeten mardiyye (Razi olmus ve
kendisinden raz1 olunmus sekilde Rabbine don), Miti kable en-temiiti (Olmeden &nce &liiniiz), En-
nasu niyAmun fe izd matu’n-tebehd (Insanlar uykudadirlar, éliince uyanirlar), Kiillii sey’in yerci‘u ila-
aslihi (Her sey aslina doéner) (Yilmaz, 2013, s. 323, 391, 394, 550) gibi ayet, hadis ve kelam-1
kibarlarin yattig1 ve metaforun bu temel direkler iistiinde yiikseldigi, bunlara zimni atif ve telmihlerde
bulunuldugu soylenebilir. Basta bir zorluk ve yenilgi olarak goriilmesine ragmen Hz. Peygamber ve
kendisine tabi olanlarin Medine’ye hicretlerinin ddiillerinden birisi nasil Mekke’nin fethi olarak tecelli
ettiyse temiz kalp, iman ve salih amel azigiyla yapilacak 6liim gd¢liniin meyvesi de cennet veya bunun
daha da &tesinde riza-y1 ilahi’dir. Bu 6rtiik analojinin de (kiyas-1 matvi) metaforun tercihinde ve bu
denli yaygin kullanilmasinda énemli bir rolii oldugu ileri siiriilebilir.
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