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Abstract

In this article, Seref Ruhi Aydin who is the most prolific artist of the
contemporary Turkish paintings, is one of the symbolic images used in the
works were analyzed. In previous years the artist revised speeches made on
his art, art critic and author of evaluation and comments about his art was
examines, we meet face to face with himself, is a multifaceted perspective
about the art of creation. The artists exhibited in museums both national and
international works and printed resources according to information obtained
by examining the artist's works are in this context have been identified through
the review of the original artifacts. The artist who created a world of Anatolian
motifs Honor edit create in a chaotic mess Ruhi Aydin pointed out from the
midst of Anatolia in the work of the Mother Goddess Cybele is a representation
of images of naked women. Symbolizing fertility, abundance and fertility, huge
breasts, wide hips and highlighted sexual region with the Mother Goddess
symbolizes all these figures almost in the form of women. Artist Anatolian
lands and culture not only enriches the composition of the kilim motifs
reminiscent of his ties with Earth of man with embellishment on. Just like non-
arms like this Mother Goddess figure is not ordinary in life the opportunity to
contribute to the production of also symbolizes the infection's been contained
within her community and passive overridden.
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Extended Abstract

Introduction

People first discovered the visual
expression forms of the universal form of
communication in the mass and
transformed them into a communication
model by placing them in a system for
people have been creating a common
language and expressing themselves for
thousands of years. These visual
expressions or forms of expression, which
are defined as symbols, are an important
element of the visual arts, especially of the
art of painting (depending on the artist's
preference). It facilitates communication
and sharing, making it easier to understand
the use of symbols / symbols in
communicating with others in order to
share and convey emotions, thoughts and
beliefs together with the socialization of
man. From this point of view, art has
become a method of aesthetic expression
of the language, which has become the
product of the effort of conveying the
feelings and feelings of the human being
from the environment. Seref Ruhi Aydin,
born in 1947 in Kizilcahamam Eskoy,
completed his primary and secondary
education in Kizilcahamam. Aydin, who
worked as a primary school teacher in
Camhdere Camkody for two years,
completed the Gazi Education Institute
Painting Department in 1973. After that
year, the artist who worked as a teacher of
painting in many parts of Turkey, also
continued to his art in the same period.
Seref Ruhi Aydin, who combines human
figures with abstract forms, uses Anatolian
motifs a lot in his works. In artist paintings,
compositions are generally created by
combining images of women, birds, fish,
houses and trees with Anatolian motifs.
The diversity of motifs and symbols
belonging to Anatolian cultures supports
the rich narrative in artist's work. It is
especially noteworthy that the female
imagery of Anatolia, symbolized by the
mother goddess Kibele, symbol of fertility.

Method

In this article, Seref Ruhi Aydin who is the
most prolific artist of the contemporary

Turkish paintings, is one of the symbolic
images used in the works were analyzed.
In previous vyears the artist revised
speeches made on his art, art critic and
author of evaluation and comments about
his art was examines, we meet face to face
with himself, is a multifaceted perspective
about the art of creation. The artists
exhibited in museums both national and
international works and printed resources
according to information obtained by
examining the artist's works are in this
context have been identified through the
review of the original artifacts. The original
works were examined.

Results

The artist Seref Ruhi Aydin, who shapes
his paintings with trees, birds, flowers and
various plants and creates a world where
his works contain various Anatolian motifs,
draw attention to the order he created in a
chaotic chaos. The images in the images
give the impression that the viewer is
standing in a hanging space. The first thing
that attracts attention in the artist's work is
the naked female images, which are a
representation of the mother goddess
Kibele, who is out of the bosom of Anatolia.
These figures, in the form of generosity,
abundance and fertility, large breasts, wide
hipplasty, and the main goddess of the
stressed sexuality region, symbolize
virtually all women. It represents the circle-
shaped sun and earth, which is almost the
source of energy and life used in every
painting of the artist. The artist points to the
bond of man to the soil with compositions
that are enriched by Anatolian lands and
decorations reminiscent of the rug motifs
belonging to the cult. In places where cold
or warm colors dominate, balanced, in
some unbalanced compositions, the small
female images accompanying the main
figure provide a strong contrast to balance
the compositions. The artist, who frequent-
ly uses the symbolic meanings of colors,
has used it to represent greenery, while the
red color of blood is used to represent life
and life. These figures, like the mother
goddess, do not have the opportunities to
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contribute to production in life, while at the
same time symbolizing the woman being
abstract and passive in society. Despite
their lack of arms, women's images, which
emphasize gender, symbolize that the
woman's job is to give birth only. The
ornaments used in her hair and the tattoos
in her body are intended to be used only in
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the foreground of the female image. As a
result, it can be briefly concluded that the
forms of circles representing the decorate-
ons, suns and universe reminiscent of the
rug motifs belonging to Anatolian cultures
form the basis of the symbols used in all
the paintings of the female imaginary artist
in the mother goddess form.
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Ozet

Bu makalede, gunimuz Turk resminin en Uretken sanatgilarindan biri olan
Seref Ruhi Aydin'in eserlerinde kullandigi imgeler sembolik agidan
irdelenerek degerlendiriimistir.  Bu degerlendirmenin yapilabilmesi igin
oncelikle kaynaklar taranmig, sanatgiyla Onceki yillarda, sanati Uzerine
yapilmis olan konusmalar gézden gegirilerek, sanat elestirmeni ve yazarlarin,
onun sanati hakkindaki degerlendirme ve yorumlari incelenmis, kendisiyle ytz
yuze gorismeler yapilarak, sanati hakkinda c¢ok yonli bir bakis agisi
olusturulmaya calisiimistir. Sanat¢inin gerek ulusal gerekse uluslararasi
muzelerde sergilenen eserleri ve basili kaynaklar incelenerek edinilen bilgiler
dogrultusunda sanatginin bu baglamdaki eserleri tespit edilmis ve orijinal
eserler tzerinden incelemeler yapilmistir. Anadolu motiflerinin yer aldigi bir
dinya yaratan sanat¢i Seref Ruhi Aydin kaotik bir kargasanin iginde
olusturdugu dizenle dikkat ¢eken calismalarinda Anadolu’nun bagrindan
¢ikmis ana tanriga Kibele’nin bir temsili olan ¢iplak kadin imgeleri dikkat
cekicidir. Bereketi, bollugu ve dogurganlig simgeleyen iri gégusler, genis
kalcalar ve vurgulanmis cinsel boélge ile ana tanrica formundaki bu figurler
adeta tim kadinlari simgelemektedir. Sanat¢ci Anadolu topraklarina ve
kulturine ait olan kilim motiflerini animsatan bezemelerin zenginlestirdigi
kompozisyonlarla insanin toprakla olan bagini isaret etmektedir. Tipki ana
tanrica gibi kollari olmayan bu figurlerin hayatin icindeki siradan Uretime katki
saglama firsati olmadidini ayni zamanda kadinin toplum i¢cinde soyutlandigini
ve edilgen kilindigini simgelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Seref Ruhi Aydin, Anadolu, imge, Sembol.
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GiRiS

insanlar, binlerce yildan beri ortak bir dil
olusturmak ve kendilerini ifade etmek adina
Oncesinde kitlesel sonrasinda evrensel bir
iletisim bigiminin unsuru olan gorsel ifade
bicimlerini  kesfetmis ve bunlari  bir
sistematige oturtarak bir iletisim modeline
dondstirmustir. Sembol olarak tanimlanan
bu gorsel ifade ya da anlatim bigimleri,
gorsel sanatlarin 6zellikle de resim sanatinin
(sanatcinin tercihe bagl olarak) énemli bir
unsuru olmustur.

insanin toplumsallagsmasiyla birlikte duygu,
dislince ve inanglarini paylasmak ve
aktarmak icin c¢evresiyle kurdugu iletisimde
sembol/ sembolleri kullanmak durumu
oldukga anlasilir kilmakla birlikte iletisimi ve
paylasimi kolaylastirmaktadir. Bu agidan
bakildiginda ise sanat, insanin gevresinden
edindigi izlenimleri ve duygulari, disinceleri
aktarmaya yonelik ¢abasinin UrinU haline
donusen dilin estetik ifade yontemi olmustur
(Batur, 2014).

Bu makalede, ginimuz Tirk resminin en
uretken sanatgilarindan biri olan Seref Ruhi
Aydin’in  eserlerinde kullandigi  imgeler
sembolik agidan irdelenerek degerlendi-
rilmistir. Bu degerlendirmenin yapilabilmesi
icin dncelikle kaynaklar taranmig, sanatciyla
Onceki yillarda sanati Uzerine yapilmis olan
konugsmalar gbzden gegirilerek, sanat
elestirmeni ve vyazarlarin, onun sanati
hakkindaki degerlendirme ve yorumlari
incelenmis, kendisiyle yuz ylze goérusmeler
yapilarak, sanati hakkinda ¢ok yoénli bir
bakis acisi olusturulmaya calisiimistir.
Sanatginin gerek ulusal gerekse uluslararasi
mizelerde sergilenen eserleri ve basili
kaynaklar incelenerek edinilen bilgiler
dogrultusunda sanat¢inin bu baglamdaki
eserleri tespit edilmis ve orijinal eserler
Uzerinden incelemeler yapilmistir.

1947 yilinda Kizilcahamam Eskdy 'de dodan
Seref Ruhi Aydin, ilk ve orta Agretimini
Kizilcahamam'da tamamlamistir. Camlidere
Camkaoy'de iki yil ilkokul 6gretmenligi yapan
Aydin, 1973 yilinda Gazi Egitim Enstitisu
Resim bolimund bitirmistir. O yildan sonra
Turkiye’nin bircok yerinde resim 6gretmen-
ligi yapan sanatci ayni suregte sanatina da
devam etmistir. insan figlrlerini soyut
formlarla birlestiren Seref Ruhi  Aydin,
c¢alismalarinda Anadolu motiflerini ¢okcga
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kullanmaktadir. Sanat¢i resimlerinde genel-
likle kadin, kus, balik, ev ve aga¢ imgelerini
Anadolu motifleriyle birlestirerek kompozis-
yonlar olusturmaktadir. Anadolu kaltlrine
ait motiflerin ve sembollerin c¢esitliligi sanat-
¢inin  c¢alismalarindaki zengin anlatimi
desteklemektedir (Lings, 2003). Ozellikle
Anadolu’nun bagrindan ¢ikmis olan ve
bereketin semboll ana tanriga Kibele’nin
temsili kadin imgeleri dikkat ¢ekicidir.

Sekil 1. Seref Ruhi Aydin, “Kolsuz Nu”, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 1973.

Aydin’in bu c¢alismasinda ilk dikkati ¢eken
resmin sol tarafindaki ¢iplak kadin figuradar.
Sanatcinin Anadolu kadinini betimledidi bu
figir ayni zamanda Anadolu’nun bagrindan
¢cikmis olan ana tanriga Kibele’nin bir
temsilidir. Bereketi, bollugu ve dogurganligi
simgeleyen iri gégusler, genis kalgalar ve
vurgulanmis cinsel bdlge ana tanriga
formunda tim kadinlari simgelemektedir. Bu
kadin tek basina resmi boydan boya
kaplarken hemen saginda yer alan ve
¢ogunun onu izledidi bir butiniin pargasi
olan kiglik kadin imgeleri gugli bir zithk
olusturarak kompozisyondaki dengeyi sagla-
maktadir. Asil kahramanin bedeninin Ust
kismi, enerji ve yasam kaynagi olan gunesi
temsil eden daire formuyla vurgulanirken,
bedeninin alt kismi Anadolu topraklarina ve
kiltirtne ait olan kilim motiflerini animsatan
bezemeyle zenginlestirilerek toprakla olan
bagini isaret etmektedir (Jung, 2007). Bu
motifler arasinda  dinyayi, yildizlari,
gOkyuzinu ve evreni animsatan motifler de
yer almaktadir. Kollari olmamasina ragmen
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cinsiyeti vurgulanmig olan kadin belki de bu
nedenle sadece ¢ocuk dogurmakla
gorevlidir. Tipki ana tanriga gibi kollar
olmayan bu figlrin hayatin iginde siradan
Uretime katki saglama firsati olmadigini ayni
zamanda kadinin toplum iginde soyutlan-
digini ve edilgen kilindigini simgelemek-
tedir.

§eki| 2. Seref Ruhi Aydin, ‘“isimsiz’, Kagit
Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2007.

Resimde ilk dikkati geken kollari olmayan ve
vicudu deforme edilmis kadin imgesidir. Bu
imge sanatginin diger eserlerinde oldugu
gibi kadinin Gretimden soyutlandigini goster-
mek igin kollari olmadan betimlenmistir.
Kadin imgesi bereketi ve Uretimi temsil eden
yesil renkli bir zemin Gzerinde oturur bir
sekilde goérilmektedir. Yesil ve kirmizinin
zithgindan yararlanan sanatgi yesili bereketi
temsil etmek icin kullanirken kanin rengi olan
kirmizi rengiyse yagsami ve canhhg: temsil
etmek icin kullanmistir. Bu eserinde sanatgi
ana imge olan kadinin arkasinda Anadolu
kilimlerini animsatan birgcok imgeden ve
motiften olusan ve de bereketin simgesi
olarak bilinen tavuzkusunu resmetmistir
(Derrida, 1994). Kuslarin insanda dogal
halde bulunmayan bir yetenegdi olan ugmayi
becermeleri ve insanlarin kutsal saydigi
gOkte hareket edebilen yaratiklar olmalari
onlarin birgok sembolizme ara¢ olmalarini
saglamistir (Salt, 2010). Bu eserde de
Tavuzkusu neredeyse resimdeki tim
imgeleri iginde barindirmaktadir. Bu da bu
imgenin bereketi temsil edigini daha da
guclendirmektedir. Resmin sag Ust kdsesin-
de yer alan ve insan ruhunun temsili olan
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diger bir kus imgesi dikkat gekmektedir. Bu
imge bir yandan izleyiciye bakarken diger
yandan da tavuzkusunu izlemektedir.
Resmin merkezinde yer alan ana imge yani
kadin figlriinin kollarinin  olmamasina
karsin arka kisminda betimlenen bagka bir
kadin imgesinin kollarinin  olusu zithk
olustururken bu imge kadinliginin ve disiligi-
nin yani sira ¢alisan olarak da var oldugunu
g6zler 6nine sermektedir.

Sekil 3. Seref Ruhi Aydin, “Mavili NG”, Kagit
Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm,2007.

Huzurun, barigin, dinginligin temsili mavi
rengin hakim oldugu bu eserinde sanatci,
kaotik bir kargasanin icinde olusturdugu
dizenle dikkat cekmektedir. Resmin merke-
zinde yer alan ve uzanmig yatar pozisyon-
daki kadin imgesi sanatgcinin  diger
resimlerindeki gibi yine kollari olmadan
resmedilmistir. Bu imgenin gdégusleri-nin
olmayisiyla sanatci analiginin da olmadigini
vurgulamak isterken bir yandan da sagindaki
susler ve vicudundaki ddvmelerle bu
kadinin sadece disiligi 6n plana ¢ikarilmak
istenmistir. Sanatcinin  betimledigi kadin
imgesinin Uzerinde uzanmis oldudu 6rtl
izleyene kilim izlenimi verirken aslinda
kadinin gin icindeki yani hayat igindeki
durumu betimlenmekte ve sembolize etmek-
tedir. Mavi rengin soguklugunu kirmizi ve
turuncularla dengeleyen sanatgi 6zellikle
kirmizi rengi kani, atesi ve yasami
simgelemek igin kullanmistir. Gérandr dalga
boylarinin en uzunu olan kirmizi renk,
dodada kanin ve atesin rengi olarak belirir
(Salt, 2010). Resmin sag Ust kdsesinde yer
alan daire diinyayi ve gunesi temsil ederken
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hemen solunda yer alan ay imgesi dikkat
¢ekicidir. Ay imgesi, degisimin, yenilenme-
nin, zamanin, 6lim ve yeniden dogusun da
semboll olarak resimde yer almaktadir
(Salt, 2010). Cesitli hayvanlarin, insan
imgelerinin, agaclarin ve bitki motiflerinin yer
aldigi hemen sol Ust kisimdaki diger
bdlmeyse canliiiyla bereketi ve yasami
temsil etmektedir.

Sekil 4. Seref Ruhi Aydin, “Sevda”, Kagit Uzerine
Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2008.

Bereketin temsili niteligindeki sol taraftaki
kadin imgesine eslik eden erkek figlrin
birlikteligi ve ellerinin birlesmesi sevdayi
temsil etmektedir. iri gégusleri genis
kalcalariyla dikkat ¢eken kadin imgesini
glcli  kollariyla kavrayan erkek imgesi
resimde ilk dikkati cekendir. Arka kismindaki
dinyayr ve evreni c¢agristiran daire
bicimindeki formla adeta birlesen bu erkek
imgesi arka kisimdan pekte ayrisama-
maktadir. Burada kullanilan daire formu ruh
ve ruhsal alemi simgelerken ayni zamanda
gogunde semboludir (Salt 2010). Kalabalik
insan baslarinin  ve kadin imgelerinin
bulundugu bu form adeta bu iki sevdalinin
icinde yasadidi diinyanin semboli niteligin-
dedir. Agaclar, kuslar, cicekler ve cesitli
bitkilerle renklendiren ve gesit cesit Anadolu
motiflerinin yer aldigi bu dinya adeta
yasamin olanca varhgiyla sirdiguni goster-
mektedir. Bu formun ardindan izleyenin
dikkatini resmin hemen sag tarafinda yer
alan agac¢ imgesi ¢cekmektedir. Bir anlamda
yasam agacini temsil eden bu imge ruhun
ebediligini  simgelemektedir  (Wilkinson,
2011). Agacin st kismindaki Uretimden
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soyutlanmis kadin imgelerinin hemen sag
tarafinda yer alan kadini ve erkegi temsil
eden iki bas resmin ana imgeleri olan iki
sevdally1 izlemektedir. Belki de bu iki
sevdallyl uzaktan izleyip koruyan gbzeten
kisileri sembolize eden bu iki bas ayni
zamanda gizli gugclerinde temsilidir (Eliade,
1992). AJactan yere disen dallar ve 6zellikle
elma imgesi Adem ve Havva'ya vyani
yaratilan ilk insana dolayisiyla da islenen ilk
ginaha ve cennetten kovulusa gbénderme
yaparken elmanin hemen yaninda yeseren
yeni dallar yeni umutlari ve yeni hayatlar
temsil etmektedir. Dallarin ya da yeseren
fidanlarin yaninda yerde bir seyler arayan
kus imgeleri de arzu ve agkin semboludur.

12
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Sekil 5. Seref Ruhi Aydin, ?, Kagit Uzerine
Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2008.

Ana tanriga Kibele’nin bir temsili niteliginde
olan kadin figlri bu eserde tim kadinlari
simgelemektedir. Vicudundaki dévmelerle
dikkat ceken bu figlr saclarinin izleyene
ulagmasi ve sa¢ kismindaki soyut imgelerle
resmin  merkezinde yer almaktadir.
“Renklerin birbirleriyle ve formlarla olan
iliskileri, sembolize edilen kavramlarin
etkisini  guglendirmistir.  Klasik  sanat
eserlerinde goérlilen mistik hava, kutsallk,
dinsellik, formlarin ve renklerin armo-
nileriyle yaratilmigtir. Vurgulanmak istenen
kavram renklere ve bicimlere yansimistir
(Akturk, 2004: 18).” Tum bunlar sanatginin
bu cgalismasinda da dikkat cekmektedir.
Toprak ananin bereketinin temsili olan ve
yasami simgeleyen vyesil bir ylzeyde
konumlandirilan bu figirtin tipki ana tanrica
gibi kollari yoktur.  Kollari olmamasina
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ragmen cinsiyeti vurgulanmis olan kadin
belki de bu nedenle sadece ¢ocuk dogur-
makla gorevlidir. Resmin geneline hakim
olan bu figlrin hemen sad kisminda yer
alan cesitli kus imgeleri dikkat c¢ekicidir.
Sicak renklerin hakim oldugu bu resimde yer
alan kus imgeleri, hayata, canliliga ve aska
gbnderme yaparken ayni zamanda resme
ayri bir hareket ve canlilik katmaktadir. Kus
imgesi, genel olarak godklerin, ruhlarin ve
ruhlarin  ebediliginin  semboli  olarak
kullanilmigtir (Salt,2010). Ayni zamanda gék
ve yer arasindaki irtibatin ve araciliginda
semboli olan bu imge sanat¢cinin bu
¢alismasinda insanoglunun her zaman
dogayla i¢ ice oldugunu ve olmasi gerektigini
de vurgulamaktadir.

; 3 T T Y ™
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ekil 6. Seref Ruhi Aydin, “Yasam”, Kagit

Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2012.

Analigin ve dolayisiyla da bereketin
semboll olan iri goégusleri ve karnindaki
sayisiz figurle betimlenmis olan kadin imgesi
sanat¢cinin bu resimde ilk dikkati ¢ceken
0gedir. Sanatginin diger resimlerinde oldugu
gibi bu resminde de uzay boslugunda asili
bir bicimde resmedilen bu imge iri gégusle-
riyle bereketi temsil etmektedir. Karin
kisminda bir¢ok insan imgesinin olusu da
hamilelige yani yine berekete, canliliga
isaret ederken ayni zamanda yasama
gonderme  yapmaktadir (Salt, 2010).
Hayatin, yasamin, dogumla gelen bereketin
temsili olan bu imgenin canhligi kullanilan
sari, turuncu ve kirmizi gibi sicak renklerle
daha da pekistiriimistir. Kani animsatan ve
yasami temsil eden kirmizi, turuncu ve
sarilar dogayr simgeleyen vyesiller ve
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gOkyuzinu, denizleri temsil eden mavilerle
dengelenmeye calisiimistir (Cassou, 1999).
Sicak renklerin hakim oldugu figirin bas
kisminda Anadolu kilimlerinde de c¢okga
kullanilan ve dogayi temsil eden yesil agag
imgeleri dikkat cekicidir. Bas kisimda yer
alan insan imgeleriyle esit sayida betimle-
nen bu agag imgeleri her figiri yeni her bir
hayati temsil etmektedir.

Tt Y

Sekil 7. Seref Ruhi Aydin, “G6z Bagi”, Kagit
Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2010.

‘Dogada kanin ve atesin rengi (Salt,
2010;210)” olarak betimlenen ve dolayisiyla
yasami temsil eden kirmizi rengin hakim
oldugu bu eserinde sanatg! iki kadin imgesini
resmin merkezinde betimlemistir. Oturur
vaziyette resmedilen bu imgelerin orta
kisimlarinda yer alan Anadolu kilimlerindeki
motiflerini animsatan ve hayati temsil eden
bircok imgeler toplulugu resimdeki canhh@in
vurgulandidi alan olarak dikkat c¢ek-
mektedir. Bereketin temsili olarak betim-
lenen iri gdgusleri ve genis kalgalariyla
dikkat ceken bu iki kadin imgesinden sol
taraftaki kadinin gézleri baghdir. Gozleri
bagh olan kadin imgesiyle fani dinyanin
varliklarindan soyutlandigr  vurgulan-mak
isteyen bu kadin imgesine imrenen goézlerle
bakan diger kadin imgesi iginde oldugu
durumun, fani dinyanin gelip gegiciliginin
farkinda oldugunu izleyene gostermek
istemek-tedir.



Batur Cay

§eki| 8. Seref Ruhi Aydin, “Kismet’, Kagit
Uzerine Karigik Teknik, 30 x 30 cm, 2010.
Bereketin rengi yesil; huzurun, barisin ve
sonsuzlugun sembolii mavi; yasamin ve
canlihgin semboll kirmizi ve turuncularin
hakim oldugu bu eserde sanatgi yine kadini
gesitli durumlarda betimlemektedir (Batur,
2014). Kadin imgeleri dogurganhgin ve
analiginin semboll olan bulylik kalgalari,
takilari ve suslu saclariyla izleyici karsisina
cikmaktadir. Sol Ust kdsede resmedilen ana
figir sanki kollarini agmig tim evreni
kucaklar gibidir. Bir nevi tanrica izlenimi
veren ve disiligini olduk¢a ac¢ida vuran bu
figur kadinin cinsel ydnund temsil etmektedir
(Whittick, 1971). Resmin sag Ust kdsesinde
betimlenen iki kadin imgesi de yine iri
gogusleri ve kalgalariyla kadinin disiligine,
bereketine ve analigina gdnderme yaparken
ayni zamanda dogurganhgi da vurgulamak-
tadir. Omuzunda bir kusla birlikte resmedilen
buradaki figlirin doga iginde de var oldugu
gOsterilmek istenmektedir.

SONUG

Resimlerini agaclar, kuslar, gigekler ve gesitli
bitkilerle sekillendiren ve c¢alismalarinda
gesit cesit Anadolu motiflerinin yer aldigi bir
dinya yaratan sanatgi Seref Ruhi Aydin
kaotik bir kargasanin icinde olusturdugu
dizenle dikkat cekmektedir. Resimlerindeki
imgeler izleyene uzay boslugunda asili bir
bicimde duruyor izlenimi vermektedir.
Sanatcinin ¢alismalarinda ilk dikkati ¢ceken
Anadolu’nun bagrindan ¢ikmis ana tanrica

INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI

Inénii University Journal of Art and Design

F)

Sekil 9. Seref Ruhi Aydin, “Kizil Sagl Kadin”,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm.

Saglari resmin sol Ust kdsesine dogru uzayip
giden, oturur bir vaziyetteki kadin imgesi
resmin merkezinde dikkati ¢ekmektedir.
Sacglarindan ve kullanilan  takilardan
anlasilacagi gibi kadin burada disiligiyle 6n
plandadir. Tanrinin tekligini ifade etmek
Uzere gunesi sembolize eden daire formu
resmin arka planini olusturmaktadir (Salt,
2010). Daireyi animsatan seklin merkezinde
yer alan kadin adeta kendi dinyasinin
merkezi konumundadir. Bereketi temsilen
yesil rengin dikkat gektigi bu daire formu ayni
zamanda toprak ana’ya da yapilan bir
gonderme niteligindedir. Sag tarafinda evleri
animsatan imgeler olan bu figurinin
ayaklarinin yanindan sol tarafina dogru
renkler ugusmaktadir adeta. Bu renkler
dogumunda simgesi olan kadindan yeniden
dogar gibidir. Ana figuriin arkasinda yer alan
bir grup kadin figurid dikkat cekicidir.
Cogunlugunun kollarinin olmadigi bu figirler
adeta ana tanriga imgesine yapilan génder-
meler niteligindedir.

Kibele’'nin bir temsili olan g¢iplak kadin
imgeleridir. Bereketi, bollugu ve dogurgan-
g1 simgeleyen iri gégusler, genis kalgalar ve
vurgulanmis cinsel bdlge ana tanriga
formundaki bu figlrler adeta tim kadinlari
simgelemektedir. Hemen hemen sanatginin
her resimde kullanilan enerji ve yasam
kaynagi olan daire formu giinesi ve dinyayi
temsil etmektedir. Sanatgi Anadolu toprak-
larina ve kulttriine ait olan kilim motiflerini
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animsatan  bezemelerin  zenginlestirdigi
kompozisyonlarla insanin toprakla olan
bagini isaret etmektedir. Soguk ya da sicak
renklerin hakim oldugu yer yer dengeli yer
yer dengesiz kompozisyonlarda ana figire
eslik eden kiguk kadin imgeleri gugla bir
zithk olusturarak kompozisyonlardaki den-
geyi saglamaktadir. Renklerin de sembolik
anlamlarindan sik¢a yararlanan sanatgl,
yesili bereketi temsil etmek icin kullanirken
kanin rengi olan kirmizi rengiyse yasami ve
canligi temsil etmek icin kullan-mistir. Tipki
ana tanriga gibi kollari olmayan bu figurler,
hayatin icinde dUretime katki saglama
firsatlan  olmadiklarini  vurgularken ayni
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