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SANAT EĞİTİMİ VE GÖRSEL ALGI 
 

Muhammet Mustafa ÜNLÜ* 
 

Öz: Kişinin algõlamasõnõ etkileyen çeşitli unsurlar vardõr. Bu unsurlar inanç, 
dŸşŸnme biçimleri, kŸltŸr, toplumsal nitelik, yaşam tarzõ bunlardan bazõlarõdõr. İnsan, 
etkileşim içinde bulunduğu ortamlar ve fikri yapõ gibi unsurlar tarafõndan çok etkilen-
mektedir. Bu değişkenler dikkate alõnarak algõlama açõklanmaya çalõşõlmõştõr. 

Bu araştõrmada bireye etki eden değişkenleri dikkate alarak insan algõlamasõn-
daki Ÿslubunu Doğu-Batõ diyalektiği içinde felsef” anlayõşlarõn ortaya koyulmasõ ve bir 
katkõ getirmesi amaçlanmõştõr. Buna bağlõ olarak algõlama ve gšrsel algõ Ÿzerine bilgi-
nin, anlamõn ve bakõş açõsõnõn felsef” bağlamda Doğu ve Batõ uygarlõklarõnõn dŸşŸncesi 
irdelenmiştir. 

Nitel araştõrma tekniğinin kullanõldõğõ bu çalõşmada, yapõlan incelemeler sonu-
cunda algõlama ve gšrsel algõyõ etkileyen dini yaşam, bakõş açõsõ, bireysel šzellikler, 
yaşam biçimi, çevre gibi etmenlerin rolŸnŸn yadsõnamaz derecede olduğu bulgularõna 
ulaşõlmõştõr. 

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Eğitimi, Doğu Felsefesi, Batõ Felsefesi, Gšr-
sel Algõ. 

 

ART EDUCATION AND VISUAL PERCEPTION 
Abstract: There are several factors that affect the perception of the person. 

These factors are belief, way of thinking, culture, socialquality, lifestyle are some of 
them. Human is very affected by factors such as the environment in which they  interact 
and the idea structure. We tried to explain the perception by considering these variables. 

In this research, it was purposed to explain the factors affecting human percep-
tion in the context of East-West dialectics with philosophical understandings and to 
make a contribution. Accordingly, on perceiving and visual perception have been 
examined idea of Eastern and Western civilizations in the philosophical context of cog-
nition, meaning and sense . 

In this study which used technique of literature research, as a result of exami-
nations has been reached to findings that is undeniable level the role of factors such as 
religious life, point of view, individual characteristics, lifestyle, environment affecting 
perception and visual perception. 

Key Words: Art, Art Education, East Philosophy, West Philosophy, Visual 
Perception 
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I.Giriş 
 

1.1.Problem Durumu 
Suut Kemal Yetkin, sanatõ bilginin işe uygulanmasõ olarak tanõm-

lar (Yetkin, 1947: 23). Herbert Read ise sanatõn bir bilgi tarzõ olduğunu 
ve sanat dŸnyasõnõn bilim ya da felsefe dŸnyasõndaki bilgiler kadar de-
ğerli, insana yararlõ bilgiler içerdiğini sšyler (Read, 1981: 8).   

Varlõktan ve hayattan rahatsõzlõk duyan bir bakõş açõsõnõn ŸrŸnŸ 
olan sanat; var olanla doymayan, varlõğõ olgunlaştõrmak için olmasõ ge-
rekene yakõnlaştõrmaya ve bu evrene, sahip olmadõğõ şeyleri vermeye 
çalõşõr (Şeriati, 2012: 99). Başka bir ifadeyle sanat, ideanõn dõşlaştõrõl-
masõ olarak tanõmlanmaktadõr (Koç, 2014: 7). Konuya bu açõdan bakõl-
dõğõnda sanatõn bu evrende olmayanõn dõşavurumu olarak estetik tec-
rŸbe ile bizi fizik štesi ‰lemle buluşturan araçtõr. 

Eğitim, en geniş anlamõnda insan yetilerinin olanaklar šlçŸsŸnde 
geliştirilmesi anlamõna gelir. Buna gšre insan, tŸm yetileri bakõmõndan 
bir eğitim sŸreci içinde bulunur. Ancak insan ne yalnõz bir beden, ne 
yalnõz bir akõl ne de yalnõz bir istem varlõğõdõr. İnsan aynõ zamanda bir 
duyular varlõğõdõr, duyarlõlõğõ olan bir varlõktõr (Tunalõ, 2011a: 216). Bu 
nedenle insan madd” olduğu kadar manev” ihtiyaçlarõ olan bir varlõktõr. 
Eğitim, insandaki şahsõna ait becerileri, duyumlarõ, ahlakõnõ, kendini 
bilmesini ve en šnemlisi fõtratõ gereğinin açõğa çõkmasõnõ sağlayan bi-
limdir. 

Sanat eğitimi ise insanda duyarlõlõk sõnõrlarõnõ zorlar, o sõnõrõn 
daha da genişlemesini olanaklõ kõlar. Bu nedenle en etkili šğrenmelerin 
yanõnda gšrsel algõlama sŸrecinin ardõndan gerçekleşen öğrenmelerdir. 
Bu sanat eğitimi ile sanat gerek gŸnlŸk yaşam ve eğitim-öğretim sistemi 
içerisinde materyal  ve tasarõm faaliyeti yŸrŸtme ile akõl yŸrŸtmede ge-
rekse  metafizik, felsefe, gerçekliği ve hakikati kavrama noktasõnda 
šnemli bir yerde durmaktadõr. Jale ErzenÕe gšre sanat eğitiminin algõ-
lama, dŸşŸnme ve uygulama arasõnda bŸtŸnleşmeyi kurmakta en etkili 
eğitim şekli olduğunu ve teknik yeteneklerin yanõnda manev” olarak da 
olgunlaştõrdõğõnõ açõklamaktadõr (Erzen, 1990: 64-65). 

Bu bağlamda her bireyin kendinden bir şey bulabileceği sanat 
dersleri, sadece bir birey yetiştirmeyi değil, bir toplum oluşturmayõ he-
defler. Bu hedef doğrultusunda toplumu oluşturan bireylerin bilinçli bir 
estetik beğeniye sahip olmasõ, algõlama kapasitesinin yŸkseltilmesi, 
problem çšzmeye yšnelik dŸşŸnme ve uygulama kapasitelerinin arttõ-
rõlmasõna yšnelik araştõrma yapõlmõştõr.  

1.2.Problem Cümlesi 
Doğu ve Batõ uygarlõklarõnõn algõlama biçimlerinin sanat eğiti-

mine etkileri nelerdir? 
1.3.Alt Problemler 

       •Sanat eğitiminde, Doğu felsef” dŸşŸncesinde algõlama biçim-
leri nelerdir? 

     •Sanat eğitiminde, Batõ felsef” dŸşŸncesinde algõlama biçim-
leri nelerdir? 

1.4.Tanõmlar 
    Fenomen: Tabiat planõna ait işaretler. 
    Hikmet: Mutlak hakikat bilgisi. 
    İlim: Bilim.  
    İrfan: Hakikate ulaştõrõcõ gŸçlŸ seziş. 

 
1.5.Yöntem 
Bu çalõşmada nitel araştõrma yšntemi olarak nitel araştõrma tek-

niği kullanõlmõştõr. 
 
II. Algõlama, Gšrsel Algõ ve Gerçekliğin Kavranõşõ 
Sanat eğitimi içerisinde estetik, šzŸ ve amacõ uyumlu bir şekilde 

gelişmiş, kişinin beğeniyi ve estetik algõ yetisini geliştirmekten başka, 
dolaylõ bir yolla yŸksek  nitelikleri oluşturmak, imgelemi ve dŸşŸncenin 
serpilip gelişmesini sağlamak zorundadõr (Eroğlu, 2006: 145). Bunun 
õşõğõnda sanat eğitiminde algõ kavramõ šnemli bir yer tutar. 

Algõ, insanõn elde ettiği, bulabildiği, keşfedebildiği şeyleri dŸ-
zenleyip yorumlayabilme ve anlamlandõrabilme sŸrecidir. Başka bir 
ifadeyle algõ, bŸtŸn dikkati belirli bir şeye yšnelterek o şeyi kavrama ya 
da idrak ederek bilince varmaya denir. Algõlama ise ayõrt edicilik ve 
idrak etmeye denir. 

Algõlayõş biçimi, algõ, bakõş açõsõ toplumdan topluma ve  bireyin 
šzelliklerine gšre farklõlõk gšstermektedir. Bu farklõlõk ise gerçek ve 
anlayõşõndan kaynaklanmaktadõr. Bunda ise en başta inanç, sonra kŸltŸr 
ve yaşama biçimi çok etkilidir. 

Batõ medeniyetinde gerçek-hakikat aynõ anlama gelmektedir. 
Batõ uygarlõğõ, gerçekliği Aristo mimesisinden hareketle nesne-biçim 
içerisinde ele alõr. Algõ, duyu organlarõnõ doğrudan etkileyen maddi 
dŸnyadaki nesne ve sŸreçlerin dõş yapõsal šzelliklerinin duyusal imgeye 
ve duyumlara dayanõr. Algõlarõn sõnõflandõrõlmasõ ile šrtŸşŸr. Bilmede 
en šnemli algõlar, gšrsel algõlardõr, sonra dokunsal, işitsel vb. algõlar 
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gelir. Nesnelerin birçok bakõmlardan kendi yapõlarõna gšre ele alõnmasõ, 
açõk seçik bir imgenin oluşturulmasõna yardõm eder. Algõnõn oluşmasõ-
nõn motor šgeleri, yetişkinlerde minimuma iner (gšzlerin hareketi). Al-
gõlar bilme sŸrecinde şu işlevleri yerine getirir:  

1. Dõş dŸnyadaki nesne ve sŸreçlerde barõnan ayrõ ayrõ ilişkileri 
yansõtõr.  

2. Benzerlik ve perspektif yasalarõ uyarõnca biçimini, šlçŸlerini, 
yŸzey dokusunu ve mek‰ndaki konumunu yansõtarak (gšrsel ve dokun-
sal algõlar) bŸtŸnsel bir nesnenin çevresinden ayõrt edilmesine olanak 
verir.  

3. Nesnenin gšzlenemeyen šbŸr temel šzelliklerinin (eğer daha 
šnceden biliyorsak) bir gšstergesi olarak iş gšrŸr.  

4. Gšzlenemeyen, ama kimi bakõmdan algõlanan nesneye benzer 
šbŸr nesnelerin modelleri olarak iş gšrŸr.  

5. Karmaşõk tasarõmlarõ oluşturmaya temel olur (‚alõşlar, 1997: 
15). 

Bilgi, Comte ile Òmuktedir olmak için bilmekÓ şeklinde formŸl-
leştirilmiştir. Kendisinden son derece emin olan muktedir adam eşyanõn 
konumlarõnõ insana tatbik etmekte bir beis gšrmez. Artõk taş gibi, ağaç 
gibi bir objedir insan. …yleyse sahip olunmasõ gereken değerler de mad-
deye ait bilgiden  çõkarõlabilir (Ayvazoğlu, 1988: 59-60). 

Batõ, algõlamada beş duyuyu esas alarak maddeyi merkeze oturt-
muştur. Bir nesnenin bir estetik obje olabilmesi için, her şeyden evvel 
onun algõlanmasõ gerekir. Bu bakõmdan algõnõn ne olduğu aydõnlõğa  ka-
vuşturulmadan, estetik tavrõn belirlenmesi olanak kazanmaz. GŸnŸmŸz 
psikolojisi için de ruhsal yaşamõn en temeli šgesi olan algõ, psikolojide 
bir bŸtŸnŸn kavranmasõ diye tanõmlanõr. Burada ÔbŸtŸnÕ deyince anla-
şõlmasõ gerekli olan şey, duyularõmõzõn sağladõğõ duyumlarõn gšsterdiği 
kompleks ve bu kompleksin bellekte bir destek bulmasõdõr (Tunalõ, 
2011b: 34). 

Bu desteği olaylara, simgelere, insanlara, objelere vs. verilen an-
lamlarla ve bu anlamlarla beliren šnem dereceleri, farklõ ve geniş ya-
şantõlar içinde oluşur. Bu anlamlarõ, uyarõcõnõn kendi değil, o uyarõcõnõn 
kişinin yaşantõ ve amaçlarõyla olan ilişkisi sağlar ve bšylece yaşantõmõz 
boyunca birçok şeylerle etkileşim içinde  bulunuruz (Artut, 2009: 178). 
Örneğin reklamõn bir kitlesel iletişim biçimi olduğunu ve hedef kitleyi 
algõlama, anlamlandõrma ve satõn alma davranõşõna yšneltme amacõ ta-
şõyarak tŸketim mekanizmalarõna hizmet ettiğini gšrmekteyiz. …zel bir 

yaratõcõ tasarõm sŸreci gerektiren reklamlarda metin, gšrsel, renk, çizgi 
ve ses gibi araçlarla šzel bir kodlama gerçekleştirmek, bunu yaparken 
de reklamõn šzel dilini oluşturmak sšz konusudur. TŸketiciye ulaşmada 
gšrsel algõyõ harekete geçiren, psikolojik ve sosyolojik mekanizmalarõ 
kurgulayarak anlam Ÿreten ve ikna etmeye çalõşan bir sŸreçtir. 

Sanat eğitiminde gšrsel algõ, bir duyusal ayrõmsama yani figŸr, 
fon ve ayrõntõlarõn ayrõmsanmasõ ve bir nesnenin gšrsel šzelliklerini 
kavrama ile ilintilidir (Tuna, 2011a: 168). Gšrsel algõ; bir duyusal uya-
nõş, figŸr ve fon ayrõntõlarõnõn ayrõştõrõlmasõ ve bir nesnenin gšrsel yeti-
lerinin farkõna varma yetisi, nesnenin gšrsel šzelliklerinin çšzŸmlen-
mesi, anlaşõlmasõdõr (Aktaran Baran, 2013: 281). Bundan dolayõ bir 
nesne pek çok sanat elemanõndan ortaya çõkmõş olabilir. Fakat o bŸtŸn-
dŸr šyle algõlanõr. Bunu Alman Psikologlar Wertheimer, Koffka ve 
Kšhler'in ortaya attõklarõ ÔGestaltÕ teorisi açõklamõştõr. 

Gšrsel tasarõm elemanlarõ Ÿzerine, psikoloji çõkõşlõ algõ araştõr-
malarõ arasõndan Òbiçim psikolojisiÓ yani çok bilinen ismiyle Gestalt 
šnemli bir yer kaplamaktadõr. Almancadaki Gestalt sšzcŸğŸnŸn, tam 
bir İngilizce karşõlõğõ olmamakla birlikte ÒbŸtŸn, form, şekil, modelÓ 
olarak çevrilmektedir. Gestalt psikolojisi kõsaca bŸtŸnŸn, onu oluşturan 
elementlere indirgenerek anlaşõlamayacağõ fikri Ÿzerine yapõlanmõştõr. 
Bir ÔgestaltÕta (bŸtŸnde) onun parçalarõnda olmayan, başka šzellikler 
vardõr. Gestalt, temelde insan gšzŸnŸn gšrsel deneyimleri nasõl orga-
nize edip algõladõğõnõ, zihnin biçimleri ve šrŸntŸleri nasõl yorumladõğõnõ 
araştõrõr (Aktaran; Baran: 281). 

Algõ bir anlamlandõrma etkinliğidir ve Gestalt Kuramõ da, bu et-
kinliğe bir bŸtŸn olarak yaklaşõp yine bŸtŸn hâlinde çšzŸm aranmasõ-
nõn, hõzlõ ve šzgŸn çšzŸmler Ÿretilebileceğini sšylemektedir. Gestalt te-
orisi, bu teorinin temel prensiplerinin incelenmesiyle daha rahat anlaşõ-
labilir. Ana başlõk olarak bu ilkeler şunlardõr: 1- Gšrsel bir imajõn par-
çalarõ, farklõ bileşenler olarak çšzŸmlenebilir ve değerlendirilebilir. 2- 
Gšrsel bir imajõn tamamõ onun bileşenlerinin toplamõndan farklõ ve 
daha kapsamlõdõr. 3- Bir şeklin arka planõnõn algõ Ÿzerinde šnemli etkisi 
vardõr (Baran, 2013: 281). 

Gestalt kuramõna gšre; bilgiye temel olan, onu meydana getiren 
şey parçalar değil bŸtŸndŸr. Her algõ, šgelerin toplanmasõ ve birleşme-
siyle değil, biçim olarak gerçekleşir. Kurama gšre bŸtŸnŸn šzellikleri 
onu oluşturan parçalarõn toplamõ demek değildir. Başka deyişle parça-
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gelir. Nesnelerin birçok bakõmlardan kendi yapõlarõna gšre ele alõnmasõ, 
açõk seçik bir imgenin oluşturulmasõna yardõm eder. Algõnõn oluşmasõ-
nõn motor šgeleri, yetişkinlerde minimuma iner (gšzlerin hareketi). Al-
gõlar bilme sŸrecinde şu işlevleri yerine getirir:  

1. Dõş dŸnyadaki nesne ve sŸreçlerde barõnan ayrõ ayrõ ilişkileri 
yansõtõr.  

2. Benzerlik ve perspektif yasalarõ uyarõnca biçimini, šlçŸlerini, 
yŸzey dokusunu ve mek‰ndaki konumunu yansõtarak (gšrsel ve dokun-
sal algõlar) bŸtŸnsel bir nesnenin çevresinden ayõrt edilmesine olanak 
verir.  

3. Nesnenin gšzlenemeyen šbŸr temel šzelliklerinin (eğer daha 
šnceden biliyorsak) bir gšstergesi olarak iş gšrŸr.  

4. Gšzlenemeyen, ama kimi bakõmdan algõlanan nesneye benzer 
šbŸr nesnelerin modelleri olarak iş gšrŸr.  

5. Karmaşõk tasarõmlarõ oluşturmaya temel olur (‚alõşlar, 1997: 
15). 

Bilgi, Comte ile Òmuktedir olmak için bilmekÓ şeklinde formŸl-
leştirilmiştir. Kendisinden son derece emin olan muktedir adam eşyanõn 
konumlarõnõ insana tatbik etmekte bir beis gšrmez. Artõk taş gibi, ağaç 
gibi bir objedir insan. …yleyse sahip olunmasõ gereken değerler de mad-
deye ait bilgiden  çõkarõlabilir (Ayvazoğlu, 1988: 59-60). 

Batõ, algõlamada beş duyuyu esas alarak maddeyi merkeze oturt-
muştur. Bir nesnenin bir estetik obje olabilmesi için, her şeyden evvel 
onun algõlanmasõ gerekir. Bu bakõmdan algõnõn ne olduğu aydõnlõğa  ka-
vuşturulmadan, estetik tavrõn belirlenmesi olanak kazanmaz. GŸnŸmŸz 
psikolojisi için de ruhsal yaşamõn en temeli šgesi olan algõ, psikolojide 
bir bŸtŸnŸn kavranmasõ diye tanõmlanõr. Burada ÔbŸtŸnÕ deyince anla-
şõlmasõ gerekli olan şey, duyularõmõzõn sağladõğõ duyumlarõn gšsterdiği 
kompleks ve bu kompleksin bellekte bir destek bulmasõdõr (Tunalõ, 
2011b: 34). 

Bu desteği olaylara, simgelere, insanlara, objelere vs. verilen an-
lamlarla ve bu anlamlarla beliren šnem dereceleri, farklõ ve geniş ya-
şantõlar içinde oluşur. Bu anlamlarõ, uyarõcõnõn kendi değil, o uyarõcõnõn 
kişinin yaşantõ ve amaçlarõyla olan ilişkisi sağlar ve bšylece yaşantõmõz 
boyunca birçok şeylerle etkileşim içinde  bulunuruz (Artut, 2009: 178). 
Örneğin reklamõn bir kitlesel iletişim biçimi olduğunu ve hedef kitleyi 
algõlama, anlamlandõrma ve satõn alma davranõşõna yšneltme amacõ ta-
şõyarak tŸketim mekanizmalarõna hizmet ettiğini gšrmekteyiz. …zel bir 

yaratõcõ tasarõm sŸreci gerektiren reklamlarda metin, gšrsel, renk, çizgi 
ve ses gibi araçlarla šzel bir kodlama gerçekleştirmek, bunu yaparken 
de reklamõn šzel dilini oluşturmak sšz konusudur. TŸketiciye ulaşmada 
gšrsel algõyõ harekete geçiren, psikolojik ve sosyolojik mekanizmalarõ 
kurgulayarak anlam Ÿreten ve ikna etmeye çalõşan bir sŸreçtir. 

Sanat eğitiminde gšrsel algõ, bir duyusal ayrõmsama yani figŸr, 
fon ve ayrõntõlarõn ayrõmsanmasõ ve bir nesnenin gšrsel šzelliklerini 
kavrama ile ilintilidir (Tuna, 2011a: 168). Gšrsel algõ; bir duyusal uya-
nõş, figŸr ve fon ayrõntõlarõnõn ayrõştõrõlmasõ ve bir nesnenin gšrsel yeti-
lerinin farkõna varma yetisi, nesnenin gšrsel šzelliklerinin çšzŸmlen-
mesi, anlaşõlmasõdõr (Aktaran Baran, 2013: 281). Bundan dolayõ bir 
nesne pek çok sanat elemanõndan ortaya çõkmõş olabilir. Fakat o bŸtŸn-
dŸr šyle algõlanõr. Bunu Alman Psikologlar Wertheimer, Koffka ve 
Kšhler'in ortaya attõklarõ ÔGestaltÕ teorisi açõklamõştõr. 

Gšrsel tasarõm elemanlarõ Ÿzerine, psikoloji çõkõşlõ algõ araştõr-
malarõ arasõndan Òbiçim psikolojisiÓ yani çok bilinen ismiyle Gestalt 
šnemli bir yer kaplamaktadõr. Almancadaki Gestalt sšzcŸğŸnŸn, tam 
bir İngilizce karşõlõğõ olmamakla birlikte ÒbŸtŸn, form, şekil, modelÓ 
olarak çevrilmektedir. Gestalt psikolojisi kõsaca bŸtŸnŸn, onu oluşturan 
elementlere indirgenerek anlaşõlamayacağõ fikri Ÿzerine yapõlanmõştõr. 
Bir ÔgestaltÕta (bŸtŸnde) onun parçalarõnda olmayan, başka šzellikler 
vardõr. Gestalt, temelde insan gšzŸnŸn gšrsel deneyimleri nasõl orga-
nize edip algõladõğõnõ, zihnin biçimleri ve šrŸntŸleri nasõl yorumladõğõnõ 
araştõrõr (Aktaran; Baran: 281). 

Algõ bir anlamlandõrma etkinliğidir ve Gestalt Kuramõ da, bu et-
kinliğe bir bŸtŸn olarak yaklaşõp yine bŸtŸn hâlinde çšzŸm aranmasõ-
nõn, hõzlõ ve šzgŸn çšzŸmler Ÿretilebileceğini sšylemektedir. Gestalt te-
orisi, bu teorinin temel prensiplerinin incelenmesiyle daha rahat anlaşõ-
labilir. Ana başlõk olarak bu ilkeler şunlardõr: 1- Gšrsel bir imajõn par-
çalarõ, farklõ bileşenler olarak çšzŸmlenebilir ve değerlendirilebilir. 2- 
Gšrsel bir imajõn tamamõ onun bileşenlerinin toplamõndan farklõ ve 
daha kapsamlõdõr. 3- Bir şeklin arka planõnõn algõ Ÿzerinde šnemli etkisi 
vardõr (Baran, 2013: 281). 

Gestalt kuramõna gšre; bilgiye temel olan, onu meydana getiren 
şey parçalar değil bŸtŸndŸr. Her algõ, šgelerin toplanmasõ ve birleşme-
siyle değil, biçim olarak gerçekleşir. Kurama gšre bŸtŸnŸn šzellikleri 
onu oluşturan parçalarõn toplamõ demek değildir. Başka deyişle parça-
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lar, özelliklerini üyesi olduğu bŸtŸnden kazanõr (Tuna, 2011a:168). Sa-
nat görsel alfabesini oluşturan semboller, tasarõm eleman ve ilkeleri ola-
rak ifade edilmektedir (Ayaydõn, 2011: 113). Bu sembollerin ne anlama 
geldiğini kavrayan biri, gšrsel olarak onu daha iyi idrak edebilir.  Bun-
dan dolayõ bu kurama gšre algõ, sonuç olarak šrgŸtlenmedir. …rgŸt-
lenme neticesinde kuramõn geliştiricilerinden Wertheimer, belli uyaran-
larõ bir arada nasõl yapõlaştõracağõmõzõ, yorumlayacağõmõzõ ve gruplaya-
cağõmõzõ belirleyen çok sayõda algõlama ilkesi belirlemiştir. Bu ilkeler; 
şekil-zemin ilişkisi, benzerlik, yakõnlõk, basitlik, devamlõlõk ve tamam-
lama ilkeleridir. 

Bu tŸr dŸşŸnce anlayõşlarõ ile Alman filozofu Victor Basch tara-
fõndan Òsympathie symbolyqueÓ gšrŸşŸ ortaya atõlmõştõr. Sympathie 
symbolyque olarak adlandõrõlan ve ben ile ben olmayanõ birleştirmeyi 
hedefleyen ÒEinfŸhlungÓ  teorisi, bir tŸr nesneyi algõlama biçimi olarak 
karşõmõza çõkarõlmõştõr. Bu teorinin esasõ nesneleri duygusallõk içinde 
kavrama, nesneleri duygusallõk içinde içinden yaşama özdeşleyim ola-
yõnõ dile getirir. Gerçekten de šzdeşleyim olayõnda biz, nesneleri için-
den kavrar ve yaşarõz. Ama nesnelerde kavradõğõmõz şey, nesnenin ken-
disi değil, nesneye yüklediğimiz duygularõmõzdõr (Tunalõ, 2011b: 41). 

Bir nesneye daldõğõmõz ya da nesneyi algõladõğõmõz  vakit o nes-
nede, büyültücü bir ayna olduğu gibi, her zamanki ya da o andaki ruh 
hâlimizi meydana getiren heyecanlarõmõzõ buluruz. İşte sanat heyecanõ 
büyütülmüş ve zenginleştirilmiş benliğimizin nesnede yansõsõnõ gšr-
mekten, nesnelerde duygusal yaşamõmõzõn nabõz atõşõnõ duymaktan al-
dõğõmõz hazdõr (Yetkin, 1979: 49). Buradan da anlaşõlacağõ Ÿzere ein-
fuhlŸng teorisi, gŸzelliği bir duygusallõk pozisyonuna sokmaktadõr. 

EinfuhlŸngÕun en dayanõksõz yanõ bšylece çõkmõş oluyor. Bu ku-
ramda nesnenin yapõsal varlõğõ, şiirin ya da romanõn organik kuruluşu, 
heykelin modlesi, tuvalin deseni, rengi ve kompozisyonu ne oluyor? 
Demek bunlar önemsiz şeylermiş. Sanatçõ onlarõ meydana getirmek için 
boşuna uğraşmõş! Biçimlerin, simetrilerin, dŸzenlemelerin (Yetkin, 
1979: 50), inancõn, kŸltŸrŸn vs. hesaba alõnmamasõ ile salt psikolojik 
açõdan bakõş, sõğlõğõ beraberinde getirmektedir. BugŸn sanatçõlar, sanat 
eğitimcileri, bilim insanlarõ ve eğitimciler, yalnõzca doğal form ve fe-
nomenlerin (tabiat planõna ait işaretler) yeniden Ÿretilmesiyle ilgileni-
yor (Kandinsky, 2013: 56). 

Bütün bunlardan hareketle diyebiliriz ki; Batõ'nõn genel anlamda 
algõ, algõlama biçimi ve Aristo mantõğõndan hareketle nesne-biçim iliş-
kisi şeklinde olmasõ, sõrasõyla pozitivist, natŸralist, determinist ve zirve 
olarak materyalist bir bakõşa getirmiştir. 

Doğu algõlamasõnda beş duyu organlarõnõn yanõnda keşf, ilham, 
sezgi vs. algõlama tŸrleri arasõnda yer alõr. Doğu Medeniyeti hakikat ile 
gerçekliği birbirinden ayõrõr. Bundan dolayõ Doğu algõsõnda gerçeklik, 
Ômutlak hakikat'e ulaşma gayesinden hareketle, eşya bilgilerinin şuurlu 
eklemlenmesidir. CoomaraswamyÕnin deyişle, Doğu Sanatõ, ÔolayÕõ de-
ğil, Ôfaaliyet tipiÕni dikkate aldõğõ için gerçekliğin štesi olan hakikati 
aramaya ve insan benliğini zamanõn štesine taşõmaya çalõşõr (Cooma-
raswamy, 1995: 34). 

Beş duyuyla algõlanan objeler, varlõk karakterinden, gerçeklikten 
soyulunca, o zaman yeni bir gerçeklik, hakiki bir varlõk dŸnyasõna işaret 
eder. GörüldüğŸ gibi duyuŸstŸ bir varlõğa ulaşma yšnŸnde bir algõlama 
çabasõ beraberinde  olmalõdõr (Tunalõ, 2013:143). 

Nesne biçimlerinin egemenliğinden kendini kurtaran insan, evre-
nin yŸzeysel gšrŸnŸşlerinden çõkõp derinliğe uzanmak isteyecektir (Tu-
nalõ, 2013:146). Bu nedenle salt duyu organlarõyla ÔşeyiÕ bilgiyi, mutlak 
hakikati vs. algõlamaya çalõşmak yŸzeysel kalacaktõr. Duyularla ve salt 
akõlla, ancak zaman ve mek‰nla sõnõrlõ gerçekliği kavramak mŸmkŸn-
dŸr. Halbuki gerçek bilgi mutlak hakikatin bilgisidir (Ayvazoğlu, 1988: 
62). Elbette sanatta duygular ve duygusal anlayõş çok šnemlidir. Ama 
estetik duyarlõlõğõn salt gšrŸnŸşŸn štesine geçip veya bir soyutlamadan 
ileri giderek, eşyanõn mahiyetine ilişkin bir vukufa ulaştõğõnda daha bŸ-
yŸk bir bedi” zevkle buluşacağõ açõkça ortadadõr (Koç, 2014: 87). Bu 
nedenle algõ ve algõlama salt duyusal olanla sõnõrlõ değildir (Koç, 2014: 
90). 

Zaman zaman maddî şeylerle ilişkiler kurmasõyla ruhun, algõla-
mada değişiklikler gerçekleşerek uyanmasõ ortaya çõkar. Bu bir nesneye 
bakmak veya bir sesi duymakla tecrŸbe ettiğimiz madd” olgu manev” 
tecrŸbeye kapõ aralar. Bu nedenle sanatta, temel gerçeğe dayanan, başka 
türlŸ bir dõş gšrŸnŸm benzerliği sšz konusudur. İki ayrõ dšnemin ahlak” 
ve ruhsal atmosferine h‰kim eğilimlerde, şevkle izlenen ideallerde ve 
hislerde ifade edilmesine hizmet etmiş olan dõşsal formlar yeniden can-
lanõr (Kandinsky, 2013: 26). Bšylece beş duyu organõyla algõlanan yeni 
algõlamalara kapõ aralar. Hakkõnda ifade edilebilmesi mŸmkŸn olanla-
rõn dile getirilmesi ve anlatõlabilmesi için metafiziğin bŸrŸnmŸş olduğu 
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lar, özelliklerini üyesi olduğu bŸtŸnden kazanõr (Tuna, 2011a:168). Sa-
nat görsel alfabesini oluşturan semboller, tasarõm eleman ve ilkeleri ola-
rak ifade edilmektedir (Ayaydõn, 2011: 113). Bu sembollerin ne anlama 
geldiğini kavrayan biri, gšrsel olarak onu daha iyi idrak edebilir.  Bun-
dan dolayõ bu kurama gšre algõ, sonuç olarak šrgŸtlenmedir. …rgŸt-
lenme neticesinde kuramõn geliştiricilerinden Wertheimer, belli uyaran-
larõ bir arada nasõl yapõlaştõracağõmõzõ, yorumlayacağõmõzõ ve gruplaya-
cağõmõzõ belirleyen çok sayõda algõlama ilkesi belirlemiştir. Bu ilkeler; 
şekil-zemin ilişkisi, benzerlik, yakõnlõk, basitlik, devamlõlõk ve tamam-
lama ilkeleridir. 

Bu tŸr dŸşŸnce anlayõşlarõ ile Alman filozofu Victor Basch tara-
fõndan Òsympathie symbolyqueÓ gšrŸşŸ ortaya atõlmõştõr. Sympathie 
symbolyque olarak adlandõrõlan ve ben ile ben olmayanõ birleştirmeyi 
hedefleyen ÒEinfŸhlungÓ  teorisi, bir tŸr nesneyi algõlama biçimi olarak 
karşõmõza çõkarõlmõştõr. Bu teorinin esasõ nesneleri duygusallõk içinde 
kavrama, nesneleri duygusallõk içinde içinden yaşama özdeşleyim ola-
yõnõ dile getirir. Gerçekten de šzdeşleyim olayõnda biz, nesneleri için-
den kavrar ve yaşarõz. Ama nesnelerde kavradõğõmõz şey, nesnenin ken-
disi değil, nesneye yüklediğimiz duygularõmõzdõr (Tunalõ, 2011b: 41). 

Bir nesneye daldõğõmõz ya da nesneyi algõladõğõmõz  vakit o nes-
nede, büyültücü bir ayna olduğu gibi, her zamanki ya da o andaki ruh 
hâlimizi meydana getiren heyecanlarõmõzõ buluruz. İşte sanat heyecanõ 
büyütülmüş ve zenginleştirilmiş benliğimizin nesnede yansõsõnõ gšr-
mekten, nesnelerde duygusal yaşamõmõzõn nabõz atõşõnõ duymaktan al-
dõğõmõz hazdõr (Yetkin, 1979: 49). Buradan da anlaşõlacağõ Ÿzere ein-
fuhlŸng teorisi, gŸzelliği bir duygusallõk pozisyonuna sokmaktadõr. 

EinfuhlŸngÕun en dayanõksõz yanõ bšylece çõkmõş oluyor. Bu ku-
ramda nesnenin yapõsal varlõğõ, şiirin ya da romanõn organik kuruluşu, 
heykelin modlesi, tuvalin deseni, rengi ve kompozisyonu ne oluyor? 
Demek bunlar önemsiz şeylermiş. Sanatçõ onlarõ meydana getirmek için 
boşuna uğraşmõş! Biçimlerin, simetrilerin, dŸzenlemelerin (Yetkin, 
1979: 50), inancõn, kŸltŸrŸn vs. hesaba alõnmamasõ ile salt psikolojik 
açõdan bakõş, sõğlõğõ beraberinde getirmektedir. BugŸn sanatçõlar, sanat 
eğitimcileri, bilim insanlarõ ve eğitimciler, yalnõzca doğal form ve fe-
nomenlerin (tabiat planõna ait işaretler) yeniden Ÿretilmesiyle ilgileni-
yor (Kandinsky, 2013: 56). 

Bütün bunlardan hareketle diyebiliriz ki; Batõ'nõn genel anlamda 
algõ, algõlama biçimi ve Aristo mantõğõndan hareketle nesne-biçim iliş-
kisi şeklinde olmasõ, sõrasõyla pozitivist, natŸralist, determinist ve zirve 
olarak materyalist bir bakõşa getirmiştir. 

Doğu algõlamasõnda beş duyu organlarõnõn yanõnda keşf, ilham, 
sezgi vs. algõlama tŸrleri arasõnda yer alõr. Doğu Medeniyeti hakikat ile 
gerçekliği birbirinden ayõrõr. Bundan dolayõ Doğu algõsõnda gerçeklik, 
Ômutlak hakikat'e ulaşma gayesinden hareketle, eşya bilgilerinin şuurlu 
eklemlenmesidir. CoomaraswamyÕnin deyişle, Doğu Sanatõ, ÔolayÕõ de-
ğil, Ôfaaliyet tipiÕni dikkate aldõğõ için gerçekliğin štesi olan hakikati 
aramaya ve insan benliğini zamanõn štesine taşõmaya çalõşõr (Cooma-
raswamy, 1995: 34). 

Beş duyuyla algõlanan objeler, varlõk karakterinden, gerçeklikten 
soyulunca, o zaman yeni bir gerçeklik, hakiki bir varlõk dŸnyasõna işaret 
eder. GörüldüğŸ gibi duyuŸstŸ bir varlõğa ulaşma yšnŸnde bir algõlama 
çabasõ beraberinde  olmalõdõr (Tunalõ, 2013:143). 

Nesne biçimlerinin egemenliğinden kendini kurtaran insan, evre-
nin yŸzeysel gšrŸnŸşlerinden çõkõp derinliğe uzanmak isteyecektir (Tu-
nalõ, 2013:146). Bu nedenle salt duyu organlarõyla ÔşeyiÕ bilgiyi, mutlak 
hakikati vs. algõlamaya çalõşmak yŸzeysel kalacaktõr. Duyularla ve salt 
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dõş şekiller, işte sadece bu dõş şekiller, DoğuÕya veya BatõÕya ait olabi-
lirler. Fakat, şekillerin bu çeşitliliği altõnda, her yerde ve her zaman, en 
azõndan hakik” metafiziğin bulunduğu yerde gšrŸlen, aynõ šz ve esastõr. 
Bunun sebebi gayet basittir: ‚ŸnkŸ hakikat birdir (Guenon, 2001: 96). 

Örneğin Platon, DevletÕin onuncu kitabõnda şöyle der: Dünyada 
birçok masalar ve sedirler vardõr. Bu masalar ve sedirlerin hepsi iki ide-
anõn, masa ve sedir ideasõnõn içine girer. Bunlardan her birini yapan işçi, 
yaptõğõnõ bir ideaya uydurmuştur. Bu türden şeyleri ortaya koyan usta-
larõn arasõna ressamõ da koyabiliriz, çŸnkŸ ressamõn yaptõğõ sedir de bir 
çeşit sedirdir. Şöyle bir aşama çõkõyor ortaya: Bir sedir ideasõ vardõr; 
bunu yapan usta, her şeyi yapan Tanrõ'dõr. Bir de sedir vardõr; bunu dŸl-
ger yapar. Bir de sedirin resmi vardõr; bunu da ressam yapar. O h‰lde 
ressam, ideanõn ikinci elden taklitçisi, benzetmecisidir. Tanrõ'nõn yap-
tõğõ sedir, yani sedirin ideasõ, sedirin aslõ, šzŸdŸr; bŸtŸn tek tek sedirleri 
içine alan, tek ve gerçek sedirdir. Dülger ise sedirin işçisidir; TanrõÕnõn 
yaptõğõ asõl sedirin taklitçisidir, benzetmecisidir. Ressama gelince, dŸl-
gerin yaptõğõ sedirin benzerini yaptõğõna gšre, Ÿç derece uzaktan 
bir  taklitçi, bir benzetmecidir. Demek ki ressam, sedirin aslõ olan o tek 
ve šz gerçeğin sedir ideasõnõn benzerlerini değil, dŸlgerin elinden çõkan 
sedirlerin benzerlerini yapar. Bu bakõmdan resim, bir şeyi olduğu gibi 
değil, göründüğü gibi verir. Çünkü bir sedire yandan, karşõdan veya 
başka bir taraftan bakõnca, sedir değişmez ama, değişik gšrŸnŸr. Resim 
ise şeyleri, olduklarõ gibi değil de, göründükleri gibi verdiğinden, haki-
katin değil gšrŸnenin benzetmesidir. (Cšmert, 2013: 55-56). 

Bu nedenle gšrsel algõmõz, bize sadece gšrŸnenin aksõnõ sağlar. 
Farklõ algõlama şekilleriyle bu aksedenler, işin sžretinden s”retine gštŸ-
ren birer işaretlerdir. Fenomen denilen her şey tabiat planõna aittir. Me-
tafizik ise fenomenlerin štesindedir... BugŸn umumiyetle incelenen her 
şey netice itibariyle beden” tavõrla alakalõdõr. Beşer, beden” tavrõnõn šte-
sinde sonsuz yayõlma imk‰nlarõna sahip olduğu için, onlarõn zannettik-
lerinden çok fazladõr (Guenon, 2001: 114). 

Bu bağlamda insanlarõn madd” olgularla hareket etmesi, onu dar 
alanlarda kalmasõna neden olur ve onun gšrŸnenin arka planõna doğru 
ilerlemesi için var olan bŸtŸn olanaklarõ kõsõtlanõr. Bu nedenle 
Doğu’nun görsel algõsõnda, fenomenlerin dõş yŸzŸnŸ taklit ederek algõ-
lama yoktur. Bu nedenle sanat eğitimcileri, sanatçõlar ve sanat eğitimi 
alan bireylerin gšzŸnŸn yanõ sõra ruhunu da eğitmelidir (Kandinsky, 
2013: 97). 

Bu durum içsel algõya dõşsal algõnõn feda edilebileceği anlamõna 
gelmez. Buna Mimar SinanÕõn şu šrneğini verebiliriz: TŸrk Tarih Ku-
rumu'nun yayõnlamõş olduğu ÔEdirne ArmağanõÕnda Ankara †niversi-
tesi'nde bir doçentin yayõnladõğõ bir belge var; II. SelimÕle Sinan arasõn-
daki bir yazõşma. Sinan diyor ki: ÔCamiinin bitirilmesine şu kadar vakit 
kaldõ. Bakõyorum, cami Edirne içinde yalnõz kalõyor. Camiinin bŸtŸn-
leşmesi için şehrin falan yerinde oradaki evlerden daha yŸksek şu kadar 
konak inşa edilmesi gerekiyorÕ. Bunun olurunu alõyor ve Selimiye ile 
birlikte konaklar da bitiriliyor. Bšylece EdirneÕnin silueti SelimiyeÕye 
gšre yeniden dŸzenleniyor. Demek ki, bir eseri sadece kendi iç prob-
lemleriyle değil, çevresiyle ve şehirle bir bŸtŸn olarak dŸşŸnmek gere-
kiyor. Sinan'õn yaklaşõmõndan bunu anlõyorum (Cansever, 2012: 237-
238). 

III. Sonuç ve Değerlendirme 
Gšrsel algõ, nesnelerin algõlamasõnda sadece bir duyu organõ ola-

rak aksetme işlevi olarak var değildir. BatõÕnõn algõlama biçimiyle 
DoğuÕnun algõlama şekli farklõlõk arz etmektedir. 

Batõ algõsõ kantatif (niceliksel) bir bakõş açõsõyla sadece gšrŸne-
nin dŸnyasõnõ dikkate almaktadõr. Fenomenler veyahut nesneler dŸnya-
sõnõ merkez alarak sadece dõşsal bir bakõşõ asõl olarak kabul etmişlerdir. 
Bu bakõmdan o medeniyet için gerçeklik algõsõ; inanç, kŸltŸr vs. şey-
lerde olduğu kadar eğitim felsefelerinde, sanatõ anlama ve algõlamada 
maddeyi esas alan, psikolojiyle bu durumu aşmaya çalõşan salt kantatif 
ilerleme Ÿzerine kuruludur. 

Doğu algõsõ ise kantatif bakõş açõsõnõ salt ilke etmek yerine, kali-
tatif (niteliksel) bakõşla birlikte algõyõ çšzŸmleme yoluna gider. ‚ŸnkŸ 
Doğu inancõnõn bunda etkisi yadsõnamaz derecede šnemi bŸyŸktŸr. İl-
min yanõnda irfan ve hikmetin arayõşlarõ esastõr. Bilginin mutlak hakikat 
bilgisi şeklinde tecelli  için  dõş dŸnyanõn birer işaret olduğu, birer ‰yet 
olduğu kabul edilir. Bu nedenle beş duyu araçlarõ algõnõn birer başlan-
gõcõdõr. ‚ŸnkŸ algõlama o duyu araçlarõndan ibaret de değildir. Doğu 
dŸşŸncesinde varlõğõn kesretinden kurtularak kendi içine dšnen insan, 
alemin šzŸ olduğuna gšre makrokozmostaki il‰h” uyumla karşõlaşacak-
tõr. Harmoni, çoklukta birlikten başka bir şey değildir. Bu nedenle kişi, 
duyusal olarak kavradõğõ nesneyi değil nesnenin šzŸnŸ, hatta ÒMutlak 
BilgiÓden alabileceği payõ arayarak algõlamaya çalõşmaktadõr.  

Bu bilgiler doğrultusunda, bir bŸtŸn olarak eğitim felsefemiz inşa 
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edilirken toplumun sosyokültürel, sosyoekonomik, bireylerin özellik-
leri, inanç gibi ana unsurlar asla gšz ardõ  edilmemelidir. Bizim insana 
bakõşõmõzda Yunus EmreÕnin dediği ÔBiz yaratõlanõ YaratanÕdan štŸrŸ 
severizÕ sšzŸnŸ dŸstur edinerek estetik bakõşõ ilim, irfan ve hikmet gibi 
şeylerle bireyleri buluşturarak genel eğitim ve sanat eğitimini bu unsur-
lar õşõğõnda yeniden şekillenmelidir. İnsan yetiştirme anlayõşõ şekillenir-
ken bireyin eğitim alacağõ ortamlar ise insan onuruna, ruhuna, onu šğ-
renmeye istekli duruma getirecek h‰lde dŸzenlenmelidir. 
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SICAK CAM ÜFLEME TEKNİĞİNDE ODUN 
KÜLÜ KULLANIMININ ESTETİK İFADE  

OLANAKLARININ ARAŞTIRILMASI 
 

Ufuk AKBEY / Selvin YEŞİLAY* 
 
Öz: Cam, tarih boyunca bazõ šnemli evreler geçirmiştir. Yaklaşõk 3500 yõl šn-

cesinde camõn bulunuşu ile başlayan gelişim sŸreci, milattan kõsa bir sŸre šnce, sõcak 
cam Ÿflemenin keşfi ile camõn daha geniş kitlelere yayõlmasõnõ sağlamõştõr. Daha sonra, 
kristal camõn gelişmesi ve dŸşŸk maliyetli cam Ÿretiminin başlamasõ ile cam malzeme-
nin kullanõmõ yaygõnlaşmõştõr. En šnemli dšnŸm noktasõ ise, yaklaşõk 100 yõl šnceki 
stŸdyo camcõlõğõ hareketidir. Cam eski uygarlõklardan gŸnŸmŸze kadar, dekoratif 
amaçlõ kullanõlmõş bir malzemedir. Doğa kendiliğinden cam malzemesini Ÿretmiş ve 
obsidiyen adõ verilen doğal cam eski zamanlardan itibaren çeşitli aletlerin yapõmõnda 
kullanõlmõştõr. Teknolojinin gelişmesi ile birlikte, cam endŸstriyel olarak Ÿretilmeye 
başlanmõş aynõ zamanda stŸdyo camcõlõğõnõn gelişmesiyle de sõcak cam şekillendirme, 
cam sanatlarõ içinde bir teknik olarak kendini var etmiştir.  

Bu çalõşmada, sõcak cam tekniğinde yŸzey etkilerini incelemek amacõyla odun 
kŸllerinin sõcak cam şekillendirmede nasõl bir etki yarattõğõ incelenmiştir. Elde edilen 
sonuçlara gšre, çok ince partikŸllere sahip olmalarõ, bol miktarda bulunmalarõ ve yŸk-
sek tepkimeye girebilme kabiliyetine sahip olmalarõ gibi birçok avantaja sahip olan 
odun kŸllerinin doğa dostu bir dekorasyon malzemesi olarak sõcak cam tekniğinde kul-
lanõlmalarõyla kullanõlabileceği gšsterilmiştir.  
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Abstract: Glass has passed some important phases throughout history. The de-
velopment process that began with the discovery of glass in about 3500 years ago has 
enabled glass to spread to wider masses with the discovery of hot glass blowing. Later, 
the use of glassware became widespread with the development of crystal glass and the 
beginning of low cost glass production. The most important turning point is the move-
ment of the studio glass, which was about 100 years ago. Glass is a material used for 
decorative purposes from ancient civilizations to day-to-day. Nature has spontaneously 
produced glassware and the natural glass called obsidian has been used in the construc-
tion of various tools since ancient times. With the development of technology, the pro-
duction of glass industry has started and at the same time, with the development of 
studio glassware, hot glass forming has made itself a technique in glass arts. 
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