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ABSTRACT

The great poet Asik Veysel, who has profound views on the period in which he lived and after, has been the
subject of this study as a source of inspiration for the previous generations of the music movement called
Anatolian pop/rock today, as well as works in the traditional folk music genre. His music and poems have found
deep resonance and expression not only in the minstrel/bard tradition but also in many different musical
backgrounds. He served as a bridge in the intergenerational cultural transfer throughout Turkish culture, with
both his art and his democratic skills. Their folk songs, harmonized and sung with the Anatolian pop movement,
have become a place of memory for the society. The role of this successful Asik Veysel in shaping Anatolian pop,
a popular music style in Turkey in the early 1970s, and in the development of cultural memory can be
determined. In this sense, it will be examined how Asik Veysel's folk songs blended into the city with the
Anatolian pop emergence, through the connections of Pierre Nora (memory places) and Jann Assmann (cultural
memory). From the qualitative procedures in the study; Descriptive analyzes were used within the scope of the
source/literature scanning model.

Keywords: Asik Veysel, Anatolian pop/rock, cultural memory, place of memory
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oz

Yasadigi donemi ve sonrasini derinden etkileyen biyiik ozan Asik Veysel, geleneksel halk muzigi tiirtindeki
eserlerinin yani sira bugiin adina Anadolu pop/rock denilen muzik akiminin da énct kusaklarina ilham kaynagi
olarak bu galismaya konu olmustur. Onun muzigi ve siirleri sadece asiklik/ozanlik geleneginde degil pek ¢ok farkl
miizik kaltirinde derin bir yanki ve ifade bulmustur. O, hem sanati hem de kisiligi ile Turk kaltir tarihinde
kusaklar arasi kiltiir aktariminda bir kopra vazifesi gormustir. Anadolu pop akimi ile yeniden armonize edilen ve
seslendirilen tiirkiileri, toplum igin adeta bir hafiza mekanina déniismustiir. Bu calismada Asik Veysel’in 1970’i
yillarin basinda Turkiye’deki popliler bir miizik tarzi olan Anadolu pop mizigini nasil etkiledigi ve kiltiirel bellegin
olusmasindaki rolt ele alinacaktir. Bu anlamda Pierre Nora (hafiza mekanlari) ve Jann Assmann’in (kulttrel
bellek) kavramlari tizerinden Asik Veysel’in tiirkiilerinin Anadolu pop akimi ile zamanla nasil kent kiiltiiriine
karistigi incelenecektir. Calismada nitel yontemlerden; kaynak/literatiir taramasi modeli kapsaminda betimsel
analizler kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Anadolu pop/rock, kiiltiirel bellek, hafiza mekdni
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Giris

Asik Veysel Satiroglu (1894-1973) hakkinda pekgok
akademik calisma yapilmis halk ozanlarindan birisidir.
Yasadigl donem, hayat igerisindeki serencami ve miras
aldig1 asiklik gelenegini, yiksek bir temsil glciyle ifade
etmesi, hi¢ sliphesiz onun bu c¢alismalara neden konu
oldugunu aciklamaya yetmektedir. Onu, hem yasadig
dénemde hem de giiniimizde 6nemli bir yere tasiyan
husus ise; insanliga ve tabiata karsi tasidigi, tirkilerinde
dile getirdigi irfani dizeler, melodiler ve mecazlardir.
Tarihimizin ve toplumsal hasletlerimizin kilttrel kodlarini
tirkuleriyle zihnimize nakseden Veysel, bu acgidan
disinildiginde yerel dinamikleri referans alarak
evrensele uzanan bir insan hazinesinin de en 6nemli
temsilcilerinden biridir. Bu sebeple 6liminden yarim asir
sonra bile hala yasamakta ve anilmaktadir. Veysel’in
kiguk bir kéyde baslayan halk mizigi macerasi, zamanla
butlin bir vatan sathinda yanki bularak tirki irmagina
doniismus; felsefi, edebi ve mizikal agidan kilturel
bellegimizi ve toplumsal hafizamizi yeniden insa ederek,
gecmis ve bugilin arasinda kopri kurmustur. Nitekim
Veysel sadece bir halk ozani/asik degil, zihninde tasidig
ezgi, kavram ve mecazlarla da binlerce yillik Tark kilttr
hafizasinin da glinlimizdeki hafiza mekani olmustur. Bu
baglamda Veysel’'in asiklik gelenegine katkilari ve turku
dagarcigimiza ekledigi ezgileri sadece kendi sahasinda
degil, ayni zamanda bu ¢alismanin konusu olan Anadolu
pop/rock! miizigine de bir referans noktasi olusturmustur.

Bilindigi Gzere cumhuriyetin ilani ile birlikte egitim-
kiltir alaninda dénemin ideolojik kadrolari tarafindan
gerceklestiriimeye calisilan yeniliklerin basinda musiki
inkilabi  gelmektedir. 1917 wyilinda Dar{’l-Elhan’in
kurulmasi (1923 yilinda Garp ve Sark muzigi olarak
ayrilmistir), Muzaffer Saris6zen, Ferruh Arsunar, Mahmut
Ragip Gazimihal, Sadi Yaver Ataman gibi isimlerle birlikte
yurdun dort bir tarafina halk mdizigi derleme
¢alismalarinda bulunan muallimler ve muzikologlar
gorevlendirilmistir. 1926 yilinda Dar{’l-Elhan mudira
Yusuf Ziya Bey onciiligiinde baslayan derleme galismalari
(ilk etapta farkli illerden 670 tirkd); halk mizigi
ezgilerinden yola c¢ikarak ¢agdas, cok sesli ve modern bir
mizik kiltGriniG insa etmek ideali lzerine kurulmustur
(Ayas, 2014; Erdogan, 2018). Erken cumhuriyet
doneminde ulus-devlet insasinda mizige bigilen pay
oldukga kritiktir; her alanda millilesme ve modernlesme...
Bu anlamda tiirkiiler 6nemli bir rol oynayacak ve ulusun
“gercek mizigi” (milli musikisi) Anadolu tarkileri
lzerinden modernize edilerek yikselecektir. Bu fikrin
ideolojik temelleri ise Ziya Gokalp’in “Tirkgiiliigiin miizik
alanindaki programi” (2007:160) adini verdigi ve halk
ezgileri ile Bati armonisinin birlesimini esas alan bir sistem
Uzerine dayanmaktadir. Ankara’da “Musiki Muallim
Mektebi” kurulmasi (1924), Ankara Radyosu’nun
kurulmasi (1928), Yurt disindan Tiirk muizigi Gizerine rapor
hazirlamasi icin yabanci muzikologlarin (Paul Hindemit
[1935], Bela Bartok [1936], Eduart Zuckmayer [1947])
resmi makamlarca (lkeye davet edilmesi, Halkevleri
(1932-1952) biinyesinde agilan sanat kollarinin konserler
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tertip etmesi ve haftalik mecmua g¢ikarmasi, Tirk
Besleri’nin Avrupa’ya ¢agdas muzik egitimi almak igin
gonderilmesi, Ahmet Adnan Saygun tarafindan ilk Tirk
Operasi olan “Ozsoy” operasinin bestelenmesi (1934),
Ahmet Kutsi Tecer tarafindan Sivas’ta “Asiklar Bayrami”
tertip edilmesi (1932), Glzel Sanatlar Genel
Middrliginan kurulmasi (1935), Mesud Cemil tarafindan
Ankara’da Yurttan Sesler (1941) toplulugunun kurulmasi
gibi kurumsallasmaya ve standartlasmaya donik
hadiselerin hepsi gen¢ cumhuriyetin musiki alanindaki
yonelimlerini ve gayretlerini gostermektedir. Yapilan
calismalarin nihai ¢iktisi aslinda; Sark’t degil Garb’i
referans alan, onun gibi rasyonel diisiinebilen ve musiki,
tiyatro, dans gibi zevkleri olan bir okur yazar kitle
yaratmaktir. Bu sebeple musiki inkilabi ¢ok 6nemlidir.
Dénemin sartlarinda tam manasi ile istenilen sonucu
vermese de muzik adina temelleri saglam kurumlar ve
mizik adamlari yetistiren gen¢ cumhuriyet cok partili
hayatla birlikte (1950) farkli bir paradigmanin tam
ortasindadir. Ozellikle 1950 sonrasi siirecte hem ulusal
hem de uluslararasi siyasal ve sosyokiiltiirel konjonktir
Ulkenin rotasini Bati hegemonyasina dogru hizli bir
bicimde kirmistir. 1950 sonrasi slreg, diinyada ve
Tirkiye’de farkli muzik kilturlerini 6zellikle Amerika’daki
rock mizik kaltrinG popdler kilmis ve zamanla yabanci
plaklar ve gruplar dinlenmeye baslanmistir. Bugiin adina
aranjman miuzik (yeniden diizenleme) denilen mizik akimi
ise iyiden iyiye mizik endistrisine hakim olmustur.
Anadolu pop/rock muzigi de iste bu temeller Gzerine
1960’larin sonu ve 1970’li yillarin hemen basinda kendini
gostermeye baslamistir. Dinyada halk miziginin (ing. folk
music)?> ve milliyetcilik akimlarinin  gériiniir olmasi,
Turkiye’de solun yukselisi, Amerikan ambargolari, kent
nifusunun ve ritminin hizlanmasi, isci sinifinin sendikal
hareketleri ve haklariyla birlikte tekrar Anadolu kiltiriine
donils yasayan Turk toplumu, mizik adina erken
cumhuriyette icerden yapamadigi hamleyi Anadolu
pop/rock mdizigi ile hayatin olagan akisinda
gerceklestirmeyi basarmistir. Iste bu noktada asiklik
gelenegi ve milli tirkdlerimiz tekrar devreye girerek
modern muzigin ve Batili ritimlerin iginde tlrki motifleri,
Batili sazlarla ve yeni soOyleyis bicimleriyle yeniden
armonize edilmistir. Halk miizigi alaninda Asik Veysel,
geng muzik gruplarina ve sarkicilara (Anadolu popuna)
adeta can suyu olmustur. Veysel'in tlrkdlerinin
kesfedilmesi kultlrel bellegin bir tezahiiri olarak ortaya
cikmustir.

Bu calismanin amaci; Asik Veyselin Anadolu
pop/rock muzigini nasil etkiledigi ve onun ginimiz
toplumsal belleginde kusaklararasi kopri kurarak bir
“hafiza mekanina” nasil déniistigini incelemektir. Bu
anlamda c¢alismada iki anahtar kavram kullanilmistir.
Bunlardan birincisi Alman din bilimci Jan Assman’in (2015)
“kiltirel bellek”® kavramidir. Kiltiirel bellek genel
anlamiyla; sosyal cevreyle sekillenen anilarin zamanla
bireylerin ortak anilarina donistiginit ifade eden ve
hatirlama sonucu olusan kiltirel bir hafizayr isaret
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etmektedir. Assman kiltiirel bellegin olusmasinda,
bellegin mutlaka bir mekana ihtiyaci oldugunun altini gizer
(Assmann, 2015: 46). Bu mekadn somut ya da soyut bir
mekan olabilir. Bu noktada Fransiz kimligi ve toplumsal
hafizasi Uzerine galisan Fransiz tarihgi Pierre Nora’nin
ortaya attigi “hafiza mekanlan” kavrami devreye
girmektedir. Nora, bu kavrami agiklarken su ifadeleri
kullanir: “sembolik bir anlamin ug 6rnegi gibi goriinen bir
dakikalik saygi durusu bile zamansal bir birligin somut
kesitidir ve hatiranin periyodik ve yogun olarak
hatirlanmasina yarar. Hafiza mekanlari, hafiza amaci
glitmese de tarih mekanlaridir. Bu mekanlar bazen soyut
bazen de somut mekanlar olarak karsimiza g¢ikar” (Nora,
2022: 38).

Toplumsal kiltiriin ve hafizanin sekillenmesinde en
etkili araglarin basinda gegmisin izlerini tasiyan buyuk
anitsal yapilar gelir ancak geleneksel toplumlarda kiiltiirel
bellek; hikaye, masal, atasOzleri ve sozle aktarilan
muziklerle sekillenir. Zamanin ruhunu, popiler ve gegici
olana teslim etmeyen ve gecmisle simdiki zaman arasinda
kopri kurabilen uluslarda bu tir simgeler, semboller veya
soyut gostergeler, yeni ile eskiyi bulusturmak adina 6nemli
islevler goriirler. Bellek Assman’in degimiyle; “yeniden
kurma” islemine dayanir. Onemli olan hatirlamadir ve
hatirlama tekrar ve ritliel kavramlariyla pekisir. “Gegmis
bellekte oldugu gibi kalmaz. ilerleyen simdiki zamanin
degisken iliskileri cercevesinde surekli olarak yeniden
orgutlenir” (Assmann, 2015: 50). Toplumsal bellegin
kusaklararasi aktariminda devamlilik ve tekrar esastir. Bu
cercevede miizikler, hem kisisel bellegi hem de ait oldugu
toplumsal bellegin canli kalmasini saglayan 6nemli hafiza
mekanlaridir (Nora: 2022). Assmann klturel bellegin her
zaman o6zel tasiyicilart ve uzmanlari  oldugundan
bahsederek “ozanlari, 0Ogretmenleri, filozoflari ve
rahipleri” ornek verir (Assmann, 2015: 62). Nitekim
kilturel bellek mekani, kendi olmanin bir 6n kosuludur.

Zira hicbir sey, gec¢misin olusmasi ve gelecege
devredilmesi kadar kolay degildir.
Bu agidan “turkiler, Turk milletinin  gegmis

yasantilari ve bilgeliklerini, Tiirkgenin varhlk alani iginde
gecmisten simdiye ve simdiden de gelecek kusaga tasiyan
edebi tirdir” (Sahin, 2011: 104). Asik Veyseli bu
¢alismanin 6znesi yapan da iste bu kiltirel hafizanin hem
tasiyicist hem de yeni-geng yorumcular ve mizik tirleri ile
bir hatirlama nesnesinin kendisine dénismesidir. Bu
anlamda Asik Veysel 1970’lerde ortaya cikan Anadolu
pop/rock miiziginin adeta referans noktasi
olusturmaktadir.

Calismada nitel yodntemlerden; kaynak/literatir
taramasi  modeli kapsaminda betimsel analizler
kullanilmistir. Makaledeki temel argiimanlar ise Pierre
Nora’nin “hafiza mekanlan” ve Jann Assman’in “kilturel
bellek” adli kavramlarindan hareketle olusturulmustur.

Anadolu Pop/Rock Akimi ve “Usta Mali” Tiirkiiler

Ongur & Develi, “Bir Altkiltur Olarak Turkiye'de Rock
Mizik ve Toplumsal Muhalefet iliskisi” (2013) adli
calismasinda rock miuzigini; “Bati menseli, kiltir

endustrisinin ekonomik iliskiler aginin bir parcasi, kiiresel
capta kendisine aidiyet duygulariyla bagl bireylerin
meydana getirdigi yari-kapali olarak nitelendirilebilecek
bir topluluga sahip, tretim siirecinde modern teknolojinin
araglarinin devreye sokuldugu ve 6zellikle alt kollari g6z
ontine alindiginda, bolgesel olarak pek ¢ok farkli formda
evrimlesmis bir tr” olarak tanimlamaktadirlar (Ongur &
Develi: 2013: 156). Bununla birlikte kiresel 6lgekte caz,
blues, swing ve country gibi mizik tdrlerinin 1900’0
yillarin basinda gelismesi ve c¢esitlenmesiyle ylizyilin
ortalarinda rock muzik tim bu mizik bigimlerini ve
ritimlerini kullanarak rock miizik altinda kendi soundunu
yakalamis ve popiler bir tir olarak (elektirik gitarin
icadiyla birlikte) tim diinyada popliler olmaya baslamistir.
Bu noktada folk miizik (ing. folk music) 6nem kazanmistir.
Deniz Harp Okulu 6grencilerinin (Durul Gence-Erkal
Girsal) 1952 yilinda olusturdugu muzik grubu diinyadaki
rockin roll miziginin rizgarini Turkiye'ye tasimistir
(Merig, 2020:58). Etkileri tGlkemizde de kendisini 1960Q’li
yillarin baslarinda hizla géstermeye baslayan ve arayis
yillari olarak tlkemizde miizikal agidan oldukga tartisilan
1960’ yillar ise geleneksel halk muzikgileri ile halk ezgileri
ve sozlerini kullanarak Bati tarzi galgilarla muzik yapan
genc gruplar arasinda bir “yozlasma”* (?) meselesine
donlismustdr.

Tiirkiye’de aranjman mizigin oncdleri Febri Ebcioglu
ve Sezen Cumhur Onal’dir ve
mizigimizde aranjman kavrami bu isimlerle yerlesmistir
(Erdogan, 2019: 108). “Aranjman sonrasi donemde olusan
‘Anadolu pop’ kavrami ise ilk kez ddénemin 6nemli
gruplarindan  Mogollar  tarafindan  kullanilmistir”
(Cambazoglu, 2009: Bengi, 2017: 205). Camgo6z, (2019)
doktora tez calismasinda; Anadolu pop-rock mizigi
Uizerine Mogollar grubunun lyesi olan Taner Ongiir ile
yaptigi gériismeyi soyle aktarmaktadir:

“Sadece bizim yasadigimiz bir durum degil bu.
Amerikan muzigi diinyada en yaygin bir miiziktir.
Ona bakarsan her bdlgenin ayri bir soundu var.
New Orleans’ta zenci Kizilderililer var, onlarin
woodu ayinlerindeki mizigi blues var mesela...
Blues esasinda zencilerin, galisan isgilerin halk
miizigidir. Onlarin turkdleri gibi... Hatta ben Asik
Veysel'in bir siiriyle Muddy Waters’in —ki onlarin
Asik Veysel’i- siirini yan yana koydugumda asag!
yukart ayni seylerden ve ayni sekilde
bahsediyorlar. Higbir farki yok aslinda. Yani her
Glkenin yasadig seyler bunlar. Ama sonra blues
gelisiyor ve cazi doguruyor sonra da rock’n roll ve
rock’t doguruyor. Dlinya ¢apinda bir miizik haline
geliyor. Beatles, ingiliz is¢i sinifi geleneginden
yola ¢ikarak sarkilar yapan bir gruptur. Yani
higbiri koklerinden kopup da yepyeni bir sey
yapmis degil. Mesela Jethro Tull eski ingiliz
efsaneleri olan kelt’ten yararlaniyor. Oradan yola
¢ikarak bir rock mizigi yapiyor. California’da The
Beach Boys, Hawai muzigi etkisi ile muzik
yapiyor. Bltiin diinyada bu boyle... Bu ¢ok dogal
bir durum... Biz de onlari goérdiigimiz zaman
Anadolu’nun egsiz mirasindan yararlanabiliriz
dedik. Mesela, distortion gitarimiz var ve zurna
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gibi calabiliriz bunu dedik” (Taner Ongiir, Ozel
Goriasme, 2019).

Miuzik elestirmeni ve yazari Kahyaoglu Cazdan Popa
adl kitap c¢alismasinda 1960°h yillarin mizik ruhunu
aktarirken &zellikle; 1965 yilinda Ug Velight grubuyla ilk
45’ligini c¢ikaran Fikret Kizilok’'un, ‘Beat ritmini Tirk
folkloruna uyarlamak istedigini belirtir ve 1969’da Asik
Veysel'in  ‘Uzun ince Bir Yoldayim’ adli eserini
dizenlediginden bahseder. 1960’h yillarin sonlarinda ise
Cem Karaca, Erkin Koray, Baris Mang¢o ve Mogollar
(MancoMongol), Fikret Kizilok, Mazhar Alanson-Fuat
Giiner-Ozkan Ugur (MFO) pop/rock miiziginin onci
temsilcileridir. “1970’ler kirdan kente gobgln ivme
kazandigi, toplumsal talep ve miicadelelerin yikseldigi,
kent kiltlrunin yeniden bigimlendigi yillardir. Populer ve
protest mizikte Fikret Kizilok, Melike Demirag, Selda
Bagcan, Edip Akbayram, Zulfu Livaneli ve Cem Karaca,
politik eksende onemli isimler olmustur” (Kahyaoglu,
2010: 231). Stokes, Ask Cumhuriyeti: Tiirk Popiiler
Miiziginde Kiiltiirel Mahrem (2012) adl eserinde Anadolu
Rock miziginin dogusunu aslinda dénemin aranjman
muzigine bir tepki sonucu ortaya ciktigini ifade eder.
Ozellikle Erol Biiylikburg ve Ajda Pekkan gibi isimlerin
ingilizce ve Fransizca seslendirdigi aranjman mizikler
Anadolu rock miuziginin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir
etken olarak ifade edilir (Stokes, 2012: 171). Anadolu
pop/rock miiziginde mihenk tasi olarak Asik Veysel ve
eserleri yer alirken onu ilk seslendiren Hiimeyra olur.
“Dolmusta dinledigi Asik Veysel'in sesinden ve sazindan
etkilenerek melodisini yeniden yazdigi Giizelligin On Para
Etmez (Olmasa) adh parcayla baslar muzik sertivenine. Yil
1968’dir. Ve 45’lik plagin diger yuziinde ise Karacaoglan’in
Oliim’iine yazdig kendi bestesi vardir... Erol Biyiikburg’la,
Alpay’la, Tulay Germen’le baslayip Baris Mango, Cem
Karaca, Mogollar’la gelisen Anadolu popa yeni bir soluk
gelmistir artik” (Cambazoglu, 2009: 28). Veysel ve
tirkaleri kentteki tim gen¢ muizisyenleri etkilemistir.
1970 yilinda ise sarkici Esin Avsar, Asik Veysel'in Kara
Toprak adli eserini 45’lik plaga okur. Plagin diger ylziinde
ise Yunus Emre’nin Bana Seni Gerek Seni adli eseri vardir.
Bu cikis ayni zamanda Anadolu pop/rock miiziginin Asik
Veysel’in omuzlarinda yikseleceginin de sinyalleridir.

Uzaklar Yakin Oldu: Asik Veysel ve Fikret Kizilok Sivas’ta
Bulugtu

“Fikret Kizilok’un Sivas’a, Asik Veysel'i ziyarete gidisi,
tipki Bob Dylon’in Wood Guthrie’nin evine gidisi gibi, halk
miziginde sehirle koy, gelenekselle modern, bugiinle diin
arasindaki soyut koprinin elle tutulur biciminde tesis
edilmesini sagladi, adina Anadolu Pop denen yeni halk
miiziginin simgesi oldu” (Bengi, 2017: 104). Asik Veysel ve
Fikret Kizilok, farkli cografyalarda, farkl kiiltirlerde ve
farkh dinya gorisleriyle yetismis iki farkli neslin
insanlaridir.  Onlari  birbirine vyaklastiran ve hatta
bulusturan ise ortak bir kiltirel hafizanin tastyicilari
olmasidir. Anadolu halk miziginin ve asiklik geleneginin
son ve en glglii temsilcilerinden olan, baglama ¢alan ve
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yasaminin biylk boélimind Sivas’in kiiclik bir kdylinde
geciren Asik Veysel; 1970’li yillarin istanbul’unda egitimli,
kent kiltUruyle yetismis ve Bati muzigi egitimi almis, gitar
calan geng bir mizisyen ile fikir alisverisi yapmistir. Bu
kendi alaninda iki farkl ismi Anadolu tlirkulerinin, halk
mazigi mirasimizin gelecek kusaklara anlatiimasi ve
dinletilmesi adina ortak bir paydada bulusmuslardir.

Gorsel 1: kaynak: https://124.im/5fpM
(Esin Avsar, Fikret Kizilok ve Asik Veysel)
Figure 1. source: https://124.im/5fpM
(Esin Avsar, Fikret Kizilok ve Asik Veysel)

Fikret Kizilok'un Asik Veysel ziyaretini gazeteci
arkadasl Arda Uskan Milliyet Gazetesi’'ndeki kdsesinde:
‘Fikret Kizilok Asik Veysel’e dsik oldu’ bashgiyla
tasimaktadir. Tarih¢i Cemal Kafadar, Bir+Bir dergisine
verdigi soyleside, bu ziyareti degerlendirirken: “ ‘Sehirli
enteller gitti burada sunu yapti bunu yaptl’ tiriinden
yanlis algilardan sakinmak gerekiyor. Burada derin bir
hikmet, tecrlibe, bilgi, sanat ve Uretim var... Kizilok ve o
kusagin mizik veya baska baglamlarda bu tiir tecribeler
yasamasl, bu tlr arayislara girmesi, Tarkiye'nin kdltir
hayatinin 6niinl acti. Helal olsun’ diyordu” (akt., Bengi,
2017: 104). Fikret Kizilok 1969 yilinda yayimladigi iki
sarkilik 45’lik plaginda Uzun ince Bir Yoldayim ve Benim
Askim Beni Gegti (URL-1) adh tirkUlere yer verir.
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UZUN iNCE BiR YOLDAYIM

BENIM ASKIM BENI GECTI

Gorsel 1: kaynak: https://124.im/9yG6 (Albim kapag)
Figure 1. kaynak: https://124.im/9yG6 (Album cover)

Baris Mango, Edip Akbayram ve Mogollar Veysel’i
Seslendiriyor

Baris Manco ve Edip Akbayram Fikret Kizilok gibi
Anadolu Pop/rock miziginin en 6nemli isimlerindendir.
Edip Akbayram Gaziantep dogumlu baglama calan bir
Anadolu gencidir. Anadolu Pop/rock’in Anadolu’ya
gergekten ayak basan ilk temsilcisidir. Bengi’nin (2020:
111) ifadesiyle: “Anadolu pop/rock, Edip Akbayram’a
kadar yizii Anadolu’ya donik sehirli genglerin mazigiydi.
Oysa Anadolu, Akbayram’in ylzini dondigu degil ayagini
bastigi yerdi. Belli ki artik tlirkdlerin icinde dogup biylyen
Anadolu gengleri de sehirli akranlarinin soéyledigi bu yeni
trkaleri onayliyor, benimsiyor, bu yeni tirkilere kulak
veriyordu. Anadolu pop/rock’in maksadi hasil olmus ve
dongi tamamlanmistir.” Gilinaydin Gazetesi'nin 1972
yilinda actigi ve Orhan Gencebay, Cem Karaca, Ali
Kocatepe gibi usta miuzisyenlerin jurilik yaptigi Altin
Mikrofon Yarismasi’nda Asik Veysel'in Kiikredi Cimenler
adl siirini besteleyerek birinci oldu. Yarisma sonrasi ilk
profesyonel plagini kaydetti. Bu plagin bir yiiziinde Asik
Mahzuni Serif'ten; Bosu Bosuna, diger yiiziinde ise Asik
Veysel'den: Kiikredi Cimenler (URL-2) adh tirkdler yer
aliyordu. 1974’te ise Dostlar Orkestras’'ni kurdu ve
Anadolu pop miziginin 6nemli temsilcilerinden biri haline
geldi.

Baris Mango ise 1962 ve 1970 vyillari arasinda
Universite egitimi ve muzik calismalar ylrutmek Uzere
Belgika ve Fransa gibi Ulkelerde uzun sire yasamistir.
Ancak bir ayagi her zaman ulkesinde olmus ve geleneksel
miizi§imizin 6nemini her zaman sazinda ve soziinde
tasimistir. Nitekim 1970 yilinda klasik kemenge sanatgl
Clneyd Orhon ile plaga kaydettigi Daglar Daglar sarkisiyla
Anadolu pop/rock’in ilk 6zgiin 6rneklerini vermistir. Plagin
iki yaziinde ayni sarkinin iki farkli versiyonu bulunuyordu
(Bengi, 2020: 88). Klasik kemence ve gitarla ¢alip sdyledigi
eser, Dogu ve Bati sazlarini bir arada kullanan bir 6rnek
olarak tipki Fikret Kizilok gibi o dénemin mizik kiltlriine
yeni bir soluk getirmistir. 1975 yilinda ise o da ¢agdaslari
gibi Asik Veysel'i ve mizigini daha yakindan taniyarak
Fikret Kizilok’tan sonra Uzun ince Bir Yoldayim adli tiirkiyi

2023 adli plaga kaydetmistir. 1976 yilinda ise BarisMancho
adli plakta, Asik Veysel'e gonderme yapan Tell Me Old
Man (URL-3) adl ingilizce sarki bulunmaktadir. Bu sarki
Veysel'in Uzun Ince Bir Yoldayim adli tirkiisiiniin ingilizce
sozlerle yeniden yorumlandigi ve yayl tanbur, Bati keman
tarzi yaylilarin ¢alimiyla orkestrasyonu yapilmis -adeta-
Dogu Bati sentezi modern bir sarki olarak piyasaya
cikmustir.

Okan M. Oztiirk, Mango’nun tiirkiilere yénelik
ilgisiyle, Tlrkiye’de toplumun Batililagtiriimasi ve glindelik
hayat temelinde Anglo-Amerikan mdizik tarzlarina
aliskanlik kazanmasi siirecinde 6nci bir rol Gstlendigini ve
kendi kusagindaki en etkili birkag sanatcgidan biri oldugunu
vurgulamistir (2020: 290). Anadolu pop/rock miziginin
oncu isimlerinden olan ve uzun yillar yabanci pargalarla
aranjman miuzik modasinin pesinden giden ve ilk donem
albimlerinde bu tiirden ornekler veren Mango, 1970’li
yillarin hemen baginda kdéklere inmeye ve asiklik ozanlik
gelenegimizin basat temsilcilerinden olan Pir Sultan
Abdal’in Kdtip Arzu Halim adl tlrkistnid Mogollar Grubu
ile birlikte gikardiklari plakta seslendirmistir. Dolayisiyla
1970’li yillarda Baris Mango, Asik Veysel ve onunda
beslendigi yizlerce yillik gelenegin kiltiirel hafizasini
mizikle yeniden insa etmenin yollarini aramistir.  “Baris
Mango’nun popller mizik tarihimizde ve Anadolu
pop/rock olarak kavramsallasan doénemde yoénini
Anadolu’ya ¢evirmesi, onun muizigini anlayabilmek ve
bugiin hala hit olan eserlerini hangi tecrlibeler sonrasi
olusturdugunu anlayabilmek adina da 6nemlidir. 1960
ytlinin aranjman mizik akimi yerini 70’li yillarin daha
milliyetgi ve halkgt sdylemleri ile birlikte yeniden
sekillenirken Anadolu pop/rock akimi da gelismistir”
(Erdogan, 2019: 114).

Mogollar (ilk elemanlarini Cahit Berkay ve Engin
Yorikoglu’'nun  olusturdugu grup 1967 yilinda
kurulmustur)  Anadolu  pop/rock’in  6nci mizik
gruplarindan olup 6zellikle 1960l yillarin sonu ve 1970’li
yillarin basiyla birlikte folk akimina yénelmis, orkestrada
kullandiklari  calgl ¢esitliligi, sahne kiyafetleri ve
repertuvarlariyla Anadolu halk mizigine dair otantik
eserleri seslendirmislerdir. Mogollar'in folk muzik adina
iddialari ise soyle idi: “cok zengin ve herkesin soylediginin
tam aksine ¢ok sesli ve kendine has bir armonisi olan halk
mizigimiz var. Argun ve tulum cok sesli iki ¢algimiz.
Cokseslilik Veysel’de de gorilur. Bizim gayemiz bu
coksesliligi ortaya c¢ikarmaktir. Anadolu Pop budur”
(Bengi, 2017: 207). Grup 1994 (Mogollar94 Albimii)
yilinda Asik Veysel'in Sen Varsin Orda (URL-4), Beni Hor
G6rme (URL-5) adli tiirkiisiini de besteleyerek sadece 70’li
yillarda degil, 90’ yillarda da usta mali tlirkileri genis halk
kitleleriyle bulusturmustur. Bu vesile ile Veysel’in etkileri
olimiinden vyillar sonra bile popiiler mizigin igerisinde
yankilanmistir.

Sonug

Anadolu Pop/rock, yukarida isimleri zikredilen pek
¢ok Oncl isimle ginimiize ulasip o dénem icin adeta
mizikte devrim yaratirken, bu alandada geleneksel halk
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miizigini modern muziklerle harmanlayip 6nemli tirkileri
ve usta mali siirleri glin ylziine ¢ikartmak adina bir kiltir
tasiyiciigl gorevini de Ustlenmistir. Ancak hi¢ suphesiz
calismaya konu olan Fikret Kizilok’un Asik Veysel ile olan
yakin temasi ve onu gazetelere taslyan ziyareti hem
kendisini hem de Veysel’i ve sanatini ¢ok (st noktalara
tasimis ve kusaklar arasi adeta yok olmaya baslayan bir
kaltirel hafizayr dénemin popller ve modern muzik
altyapilariyla yeniden insa etmistir. Bu noktada Hiimeyra,
Esin Avsar, Fikret Kizilok, Baris Mango, Cem Karaca ve Edip
Akbayram gibi usta muzisyenler, halk muzigi gifte ve
ezgilerini cagdas bir Uslupla seslendirerek, donemin Bati
hegemonyasindaki miizik endustrisi ve kaltirind, halk
mazigi lehine yeniden kurmus ve bugiin adina Anadolu
pop/rock denilen mizik tdrinin de genis Kkitlelere
ulagsmasini saglamistir. Burada en 6nemli konulardan bir
tanesi ise Asik Veysel gibi son dénem &siklik gelenegi
temsilcilerinin daha goriiniir olmasi ve geng kusaklarin
muziklerinde geleneksel motiflerden beslenen bir kiltiri
mizik Gzerinden yeniden toplumsal bir hafizaya
doniistirme cabasidir. Nitekim Veysel'in Kara Toprak,
Uzun Ince Bir Yoldayim, Sen Bir Ceylan Olsan, Kiikredi
Cimenler, Yumma Géziin Kér Gibi, adli eserlerinin aranje
edilerek yeniden seslendirilmesi; hem kendisinin hem de
temsil ettigi kiltlrin yok olmamasini saglamistir. Bu
anlamda tdrkilerin adeta “Anavatan” olan Veysel,
kusaklar arasi kiltiirel boslugu en saf haliyle, turkulerle
doldurmus ve kirsal yasam kualtirini kent yasamindaki
modern insana ulasmasina vesile olmustur. Asik Veysel
Anadolu pop/rock miziginin kurucu kadrolari olan;
Hlmeyra, Esin Avsar, Baris Mango, Mogollar, Cem Karaca
ve Edip Akbayram ve Fikret Kizilok gibi sanatgilara ufuk
acarak ilham kaynagi olmustur.

Anadolu pop/rock kultiiri aslinda erken Cumhuriyet
dénemindeki “milli musiki” fikrini Anadolu pop/rock
mizigi Uzerinden siyasi iradeye ve statiikoya gerek
kalmadan insa etmis olmasi bakimindan da énemlidir. Bu
cercevede onun mizikleri bugiin Anadolu pop/rock
miziginin ortaya c¢ikmasina ve geleneksel halk miuzigi
motiflerinin ve isaret ettigi kultiriin unutulmamasina da
vesile olmustur. Ozellikle Fikret Kizilok'un kisisel
gayretleri, Asik Veysel tirkilerinin evrenselligini, zaman
ve mekandan bagimsiz olarak her devirde yeniden
Uretilmeye acik oldugunu da Anadolu pop/rock tzerinden
kiltirel bellegimize kazimistir. Nitekim Mogollar’in
Mogollar 94 albimunde Asik Veysel tiirkiilerine yer
vermesi, 1970’li yillardaki Anadolu pop/rock akimini
1990’ yillara kadar tasiyabilmistir. Asik Veysel tiim bu
yonleriyle, 1970'lerden glnimiize ulusal ve kiltirel
kimligin insasindaki bosluklari kaldirmis olup, ilham
oldugu ve yon verdigi Anadolu pop/rock akimi sayesinde,
dinleyicilerin zihninde toplumsal bir hafiza mekanina
donlismustdr.

Extended Abstract

Asik Veysel Satiroglu (1894-1973) is perhaps one of
the figures who has received the most academic and
literary studies in Turkish folk music and literature. The
period in which he lived, his magnanimity in life, and the
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fact that he brought the minstrelsy tradition he inherited
to its peak with a high power of representation are
undoubtedly enough to explain why he is the subject of
these studies. What brought him to an exceptional place
both during his time and today is; These are the wise
verses, melodies and metaphors that he carries against
humanity and nature and expresses in his folk songs.
Veysel, who imprinted the cultural codes of our history
and social characteristics into our minds with his folk
songs, is one of the most important representatives of a
human treasure that extends to the universal by taking
local dynamics as a reference when considered from this
perspective. For this reason, he is still alive and
remembered even half a century after his death. Veysel's
folk music adventure, which started in a small village, over
time turned into a river of folk songs, echoing throughout
the entire country; It has built a bridge between the past
and the present by rebuilding our cultural and social
memory in philosophical, literary and musical terms. As a
matter of fact, Veysel is not only a folk poet/minstrel, but
also has become the present memory place of thousands
of years of Turkish cultural memory with the melodies,
concepts and metaphors he carries in his mind. In this
context, Veysel's contributions to the minstrel tradition
and the melodies he added to our folk song repertoire
have created a reference point not only in his own field,
but also in Anatolian pop/rock music, which is the subject
of this study.

At this point, master musicians such as Himeyra,
Esin Avsar, Fikret Kizilok, Baris Mango, Cem Karaca and
Edip Akbayram, by performing folk music lyrics and
melodies in a contemporary style, re-established the
music industry and culture in the Western hegemony of
the period in favor of folk music and today it is called
Anatolian pop music. It also enabled the music genre
called /rock to reach large audiences. One of the most
important issues here is the increased visibility of recent
representatives of the minstrel tradition, such as Asik
Veysel, and the effort of young generations to transform
a culture nourished by traditional motifs in their music
into a social memory through music. As a matter of fact,
Veysel's works named Kara Toprak, Uzun ince Bir
Yoldadim, Sen Bir Ceylan Olsan, Kiikredi Cimenler, Yumma
Goziin Kor Gibi, were arranged and performed again; He
ensured that both he and the culture he represented did
not disappear. In this sense, Veysel, who is literally the
"Motherland" of folk songs, filled the cultural gap
between generations with folk songs in its purest form
and helped convey the culture of rural life to modern
people in urban life. Asik Veysel, the founding members of
Anatolian pop/rock music; Himeyra opened the horizons
and became a source of inspiration for artists such as Esin
Avsar, Baris Mango, Mogollar, Cem Karaca, Edip Akbayram
and Fikret Kizilok.

Anatolian pop/rock culture is also important in that
it built the idea of "national music" in the early Republic
period through Anatolian pop/rock music, without the
need for political will and status quo. In this context, his
music has been instrumental in the emergence of
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Anatolian pop/rock music today and in not forgetting the
traditional folk music motifs and the culture it represents.
Particularly Fikret Kizilok's personal efforts have engraved
the universality of Asik Veysel's folk songs and the fact
that they are open to reproduction in every era, regardless
of time and place, in our cultural memory through
Anatolian pop/rock. As a matter of fact, Mogollar's
inclusion of Asik Veysel folk songs in their album Mogollar
94 was able to carry the Anatolian pop/rock movement of
the 1970s into the 1990s. With all these aspects, Asik
Veysel has eliminated the gaps in the construction of
national and cultural identity from the 1970s to the
present day, and has turned into a place of social memory
in the minds of the listeners, thanks to the Anatolian
pop/rock movement he inspired and directed.
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