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The Image Values That Enable Dramatic Action in the Epic Story of
“Kan Turali, Son of Kanli Koja”
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ABSTRACT

In fictions, dynamism of plotline is kept alive by the conflict of opposing forces. In the epic stories of Dede Korkut
as well, the mythical life of the world of Oghuz Turks is concretised with universal and philosophical values. This
mythical and philosophical structure drags readers to the threshold of different readings. Considering Dede
Korkut's epic story of “Kan Turali, Son of Kanli Koja” as a fiction, the current study assessed the elements of
conflict in its fictional plotline according to the dialectics of ideal value versus counter-ideal value. The
appearances of ideal and counter-ideal values on the plane of persons, concepts and symbols were examined with
a search for new meanings. Insights were offered about some phenomena the appearances of which gain
concreteness on such planes. The myth of the multidimensional self-realisation of the human as shown in the
example of Kan Turali appears to take place in different semantic sequences in the text. Kan Turali, Son of Kanli
Koja, deserves Yellow-Robed Princess Saljan, who possesses the characteristics that the spouse of his ideals must
possess, by fighting for her, and thus realises his ideal.
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Kanl1 Koca Oglu Kan Turali1 Boyu Destaninda Dramatik Aksiyonu
Saglayan Goriintii Degerleri

OZET

Kurgusal metinlerde olay orgiistiniin dinamikligi, baz1 karsit giiclerin ¢atisma haliyle canli tutulur. Kiiltiirel
diizlemdeki mitik ve felsefi yapi, okuru farkli okumalarin esigine siiriikler. Bu ¢alismada Dede Korkut
anlatilarindan olan Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu destar1 kurmaca/itibari bir metin olarak kabul edilerek
kurgusal olay orgiisiindeki c¢atisma unsurlari {ilkiideger-karsitdeger diyalektiginde degerlendirilmistir.
Nihayetinde insanin evrensel boyutta sahip oldugu olgu ve erdemlerin farkl kiiltiirel diinyalarda farkli gériiniim
kazanmakla birlikte, hayat karsisinda sergilenen ontolojik durusun kiiltiirel ve mitik birikim kaynakli oldugu
goriilmiistiir. Kan Turali nezdinde somutlanan insanin ¢ok boyutlu olarak kendini gerceklestirme mitinin bu
metin tizerinden farkli anlam dizgeleriyle var oldugu goriiliir. Kanli Koca Oglu Kan Turali kendisine es olacak
hatunun sahip olmas: gereken 6zellikleri benliginde barindiran Sar1 Tonlu Selce Hatun’'u savasarak hak eder ve
tlkiisiinii gergeklestirir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Kan Turali, kurgu, dramatik aksiyon, iilkiideger-kargitdeger.
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1. Giris

Insan, varolusunu biling diizeyinde algiladig1 andan itibaren anlatma ihtiyacini benliginde hisseder.
Anlatma ihtiyaci, sozlii kiiltiir mirasini insa eder ve bu olusum beraberinde bir anlatma gelenegini de
kurar. Tiirk sozlii kiiltiir geleneginin mirasi {izerine kurulan ve XV. yiizyilda yazili bi¢ime biirtinen
Dede Korkut destanlarini kurgusallik ekseninde diisiinmek miimkiindiir. Dede Korkut metinleri “her
seyden once tesekkiil ettikleri sozlii gelenek icinde, Oguz Tiirkleri’'nin edeb? zevkini, itibari (fiction) metin kurma
tarzlariny ve bu itibari metinlerde kendi sanat gercekliklerini anlatma becerilerini ortaya koyar” (Aktas, 2000:
31) Kurulan metin, yeni ve yan okumalarla anlam katmanlarini agar. “itibari metin, her okundugunda
yeniden yaratilma imkdnmmni biinyesinde saklar.” (Aktas, 2000: 32) Dede Korkut Kitabi'nda yer alan Kanli
Koca Oglu Kan Turali anlatisim1 da bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Nihayetinde Tiirk
sozli kiiltiir geleneginin yazili anlamdaki en onemli eserlerinden olan Dede Korkut destanlari,
anlatma esasma bagl metinlerin sinirina dahil olur. Milletlerin kiiltiirel belleklerini var eden bu tarz
metinlerin farkli metotlar esliginde degerlendirildiginde yeni anlam acgilimlarini dogururlar. Dede
Korkut destanlarindan Kam Piire Bams1 Beyrek destani Oguzhan Sevim? tarafindan dramatik
aksiyonu saglayan degerler bakimindan ele alinarak metnin i¢inde barindirdigr sembolik anlamlar
farkli bakis agilariyla degerlendirilmistir. Bu tarz yeni okumalar sayesinde Tiirk edebiyatinin kadim

metinleri kendi varliklarinda barindirdiklar: yeni yorum olanaklarini goriiniir kilacaktir.

Itibari metnin kurulmasinda birbiriyle gatisan iki temel dinamik somutluk kazanur: iilkiidegerler ve
kargitdegerler. “Oykiileme teknigine bagl edebi anlatilar, ayni veya karst yondeki giiclerin oyunuyla sekillenen
dramatik aksiyon iizerine kurulur. Dramatik aksiyon eserde var olan Gykii, epizot ve entrika baglantili giicler
sisteminin birlik prensibinden dogan iist bir organizasyondur.” (Korkmaz, 2002: 271) Anlatiy1 insa eden
dramatik aksiyonlarin goriintiilerinin tespiti ve yorumlanmasi, anlatinin etrafli bir bigimde
anlasilmas1 ve ¢Oziimlenmesi yolunda atilacak Onemli bir adimdir. Bu iki zit giiciin anlatidaki
goriuntiileri ise {i¢ farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir: “Kisi”, “Kavram” ve “Simge”. Edebi bir eserde bu
degerler; eyleyen olarak kisi, diisiinsel anlamda kavram ve derin hakikatleri soylemekten ¢ok sezdirme ve
cagristirma baglaminda simge olarak karsumiza ¢ikaralar” (Korkmaz, 2002: 273) Hayatin her noktasinda
somutluk kazanan karsitlik ilkesi, anlati diizleminde olumlu ve olumsuz eksenli bir olus sergiler.
Varliklar dleminde de kendini gosteren bu paradigmal yapi, 6tekinin karsisindakini tanimlarken
otekini de tarmimlamis olur. “Ulkiide§er”, ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarin benimsenmis
degerlerini, dogrularim, dzlemlerini, arzularini, varlik kaygisim, kisaca anlaticimun yaratict ben’ini temsil eden
bir varolug dizgesi icerir. “KarsideGer” ise, sanatkdrin olumsuzladigr deger, kabul ve inanmslarin olusturdugu
karsit giiciin varlik alanin temsil eder.” (Korkmaz, 2002: 273) Kan Tural1 anlatisinda da kisiler, kavramlar
ve simgeler diizleminde anlaticinin varlik kaygi ve kurgusunu olumlayan ve olumsuzlayan ogeler

dikkatleri ¢eker. Hayatin her alaninda kendini gosteren karsitliklar bu destanda da netlik kazanir.

Kanli Koca Oglu Kan Turali destaninda dramatik aksiyonu var ederek kurgusal diizlemde catisma
olgusunu dinamik kilan izlekler; hakanin tek erkek oglu olan gen¢ Oguz erinin erginlenme siirecinde
deneyimledigi engelleri asarak er-yigitligini kanitlama ve soysal odakta iilkiideger nitelikli toreye
baglilik ve “diisiinen insanin bagsarisidir.” (Korkmaz, 2000: 259) Bunun yan1 sira Kan Turali hikayesinin
Tiirkmenler arasinda derlenen varyantinda “Téreli Beg” (Duymaz, 2012: 130) basligiyla anilmasi, Kan

Turali anlatisinda férenin konumunu olumlayici bir husus olarak algilanmasini saglar. Metni kuran

2 Ayrintil bilgi i¢in bk. SEVIM, Oguzhan (2011), “Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerler Acisinda Bams1 Beyrek Hikayesi”,
Turkish Studies, Volume 6/3, Summer 2011, s. 1729-1739.
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Ozne tarafindan “iilkii deger olarak sunulan ontolojik var olma savasimmmin disindaki diger savaslar,
kisioglunun diinyasimi tahrip eden onu ontolojik var olmadan alikoyan bir nitelige sahiptir.” (Durmus, 2014:
119) Bu bakimdan Kan Turali'nin kendi var olusunu ortaya koymasi, ontik olarak giristigi savaslar
sayesinde olacaktir. Bu ¢alismada Kan Turali'min kendi var olusunu adeta ilan etmesi, ¢cok boyutlu

anlamsal goriiniimlerle degerlendirilir.

2. Destanin Ozeti

Yaslandigini diistinen Kanli Koca, kendisine de ata yadigari olan beyligin ve beylik miilkiiniin
kendisinin 6lmesinden sonra oglu Kan Turali'ya kalacagini dile getirir ve oglunun uygun bir kizla
evlenmesini sdyler. Kan Turali arzuladig kiz1 soyle tanimlar: “Baba, ¢iin meni evereyim dersin, mana
layik kiz nece olur? Kanli Koca eydiir: Necce olur? Kan Turali eydiir: Baba men yeriimden turmadin ol turnug
ola. Men kazakug atuma binmedin ol binmis ola. Men kalu kafir eline varadin ol varmis, mana bas getiirmis ola”
(Ozgelik, 2016: 348-349) diyerek oglunun kiz aramasini sdyler. Oglunun uygun bir aday bulamamasi
iizerine yanina ulu kocalar1 alan Kanli Koca, Tirabuzan diyarinda bashig: “ii¢ canavar kalinlig: kaftanlik”
olan tekfurun kizi Selcen Hatun isimli bir kiz bulur. Er-yigit olacak olan Kan Turaly, bu diyara gider ve
kara boga, kagan aslan ve kara deve ile giireserek hepsini maglup eder. Sar1 Donlu Selcen Hatun'u alir
ve Oguz yurduna dogru yola cikar. Bir gol kenarinda mola veren kafileye Tekfurun adamlar: saldirir.
Selcen Hatun, yakinda olan obaya gider ve yardim alarak geri doner. Savasciligini meydanda gosteren
hatun, Kan Turali'ya uygun bir es oldugunu da kanitlar. Oguz yurduna doniiliir ve soylu beylerin

davet edildigi bir toy kurulur. Dede Korkut gelir ve destan soylar, dua eder.

3. Kigiler Seviyesindeki Ulkiidegerler ve Karsitdegerler

Kanli Koca Oglu Kan Tural1 anlatisinin baskisisi Kan Turali’dir. Kan Turali’'min anlatidaki konumu ve
dramatik aksiyondaki eylemlilik hali, bu durumu destekler. Anlatidaki aksiyonel unsurlar Kan
Turali'nin tizerinde varlik bulur. Kanli Koca’nin oglu Kan Turals, yigit bir Oguz eridir. Erkek azmani
sifat1 ile nitelenen Kan Turali, ayn1 zamanda ¢ok iyi bir savasgidir. Her tiirlii savas aletini ustalikla
kullanan ve at binme konusunda da hiiner sahibi olan Kan Turali, hiinerli savasci niteliklerine sahip

tilkii deger olarak karsimiza gikar.

Oguz toresinde ergenlikten ¢ikan erkek evladin erlik-alplik tipine gegisi i¢in bir takim gerekler
mevcuttur. “Gelismis Oguzlar icinde erlik anlayist” (Ogel, 2014: 24) ile canavar dldiirme arasinda yakin
bir iliski vardir. Oguzlarda erlik kaniti olarak kan dokmek, bas kesmek somut bir gostergedir.
alpligin bir alameti kan dokmektir. Kan Turali’nin ad1 “koca”lardan olan babasi Kanli Koca’dan gelir
ve Kan Turali olarak algilanabilir. Ayrica mitik boyutta “insanlarin géziinde kamin ilahi giicii hem
insanlarda hem de hayvanlarda bulunmaktadir.” (Roux, 2005: 47) Kanli1 Koca ve Kan Turali'nin isimlerini
“kan” fenomeninin “kut”sallig1 ile iligkilendirmek miimkiindiir. Goksel imgelerle kutsal s6z kanalli
iletisim kuran savasgi, “kan” ile alplasir ve soziin dikey boyutlu somutluk hali olan erenlerin
“bilgi”siyle “koca”lasir ve sancagini yeni neslin devami ve temsili adina eril evladina birakir. Kalkan,
siper anlamlarinin yani sira “tugra” anlami da olan “Tura” Kanli Koca'nin Oguz diinyasindaki

tugrasidir. “Kan” ile miihriinii, 6zgiin isaretini Oguz diinyasinda somutlayan Kan Turali, babasinin
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yas1 geregi beylik otaginin yeni sahibi olma yolunda uygun bir esle evlenmeli ve yine tore geregi

soyunu tiiretmelidir.

Kanli Koca, ogluna kiz bulabilmek igin Oguz illerini dolasir ama aradigini bulamaz. Sonunda
Tirabuzan tekfurunun besledigi ve gozettigi {i¢ gli¢lii canavar kalinliginda kaftani olan tekfurun kiz
Selcen Hatun’u buldugunu ogluna soyler. Aslinda bu, bir tiir “maceraya ¢agri[dir.]” (Campbell, 2010:
63). Bir baska ifadeyle veliaht oglun kendini kamitlayacagi ve kendine uygun esi hak edecegi bir
erginlenme alanidir. Kan Turali, Kanli Koca'nin tek ogludur ve Kanli Koca'nin yas1 “koca”lik yasina
gelmistir. “Tek ogul olma, bagkisi olan Kan Turali'y1 olaganiistii kahramanli§a hazirlayict bir unsur”
(Duymaz, 2000: 111) olarak da algilanabilir. Bununla birlikte “dzellikle beyler, yerlerine birakacaklar:
ogullarmmin yerlerini doldurmast icin onlarin hiiner gostermesini arzu ederler ve bunu da saglamak icin cesitli
cesareti ve giicli stnama hatta somutlama yontemidir. Kan Turali, alplik ritine geciste icra edilmesi
zaruri olan kistaslara sahip olusu bakimindan anlati paktinda {ilkiidegerler eksenli bir varolus

cizgisinde seyreder.

Insan, varolus seriiveni boyunca tercihler silsilesi ile kendisini uzamsal ve zamansal boyuta
konumlandirir. Bu tercihlerin bir bilinglilik haliyle yapilmasi hayati 6neme sahiptir. Varolusun
somutlanmasi, kendi hayatinin kurucusu, icracisi, 6znesi olan bireyin bilinglilik haliyle eytisimsel
boyutlu bir iliski i¢indedir. “Bilincin taswyicisi/uygulayicisi/uyarlayicisi olan benlik, bilingli 6znenin merkezi
kurumudur.” (Saydam, 2011: 35) Oguz toresinin farkinda olan Kan Turali, babasinin onu evlendirme
arzusuna karsilik, onu alpliga tasiyacak bir es aday1 se¢menin 6neminin bilincindedir. Kan Turali'nin
biling diizeyindeki bu tercihi, onu varolussal boyuta konumlandirir. Varolusunun farkinda olan Kan
Turali, ayn1 zamanda Dasein bir kisilik olarak da algilanabilir. “Dasein’in anlami, kendisini kendinde var
etmektir... Dasein, daima benim diyen varliktir... Kendisinde, kendisiyle kendini secendir.” (Cligen, 2003: 56,
59, 57) Kan Turali, ebeveynlerinin itirazina ragmen oOliimciil sonuglar doguracak bir yolculuga,
tercihlerinin getirisi olan neticeleri bilin¢ diizeyinde kabul ederek c¢ikar. Aslinda o kendisi igin
kendiligi se¢mistir. “Dasein’in ontolojik karakteri hem kendisini hem de kendisinin disinda olanlari
kavrayabilir.” (Cligen, 2000: 40) Uc canavar kalinlig1 kaftani olan Sar1 Donlu Selcen Hatun'u almak bir
nevi kendini gerceklestirme mitini de icra etmek demektir. Bu icra, kendisiyle ve kendisinin

disindakilerle kurulan ontolojik izlekli olaylar dizgesini kurar.

Oguz, 'yiiksek bir gorevlinin’ (bir saman) kendisine agikladir kehanet iceren riiyasinda alti oglunu ¢agirir ve:
‘Kalbim av ister. Ciinkii artik yaslandim ve kalbimin giicii kalmadi.” der. Avlanmak i¢in ¢ok yorgun oldugundan
ogullarma yerini almalar: emrini verir. Ug tanesini safaga, iic tanesini geceye dogru gonderir. Ogullart
babalarimin istegine uyar ve bircok av hayvam getirir. Yash adam biiyiik bir solen diizenler ve bu solende
hiikiimdarliktan el ¢ektigini ve iktidar: ogullarina birakti§in agiklar. Artik 6lebilir. Mavi goge borcumu ddedim
der.” (Oguzname’den aktaran Roux, 2005: 111) Kanli Koca'nin beyligini oglu Kan Turali’ya hiiner
gostermek sartiyla birakmak istemesini Oguzname’deki kesit ile iliskilendirmek miimkiindiir. Kan
Turali’da Sar1 Donlu Selcen Hatun’a kavusabilmek icin canavarlari yenerek bu erlik sinamasindan

basari ile geger. Selcen Hatun'u alan Kan Turali'nin 6vgiisii i¢cin Kanli Koca, Oguz ilinde toy kurdurup

® Tietze, Tarihi Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugati, adli eserinde “kantura” keliemesi i¢in su bilgileri verir:
“bele sarilan bir tiir islemeli erkek etekligi; ‘kosucularin kullandig iistliik™ (2016) Ayrica destan metninde Kan
Tural’nin Oguzlar arasinda nikapla gezen dort yigitten biri olarak bilinmesi, onun doéviigteki, savagtaki
mabharetlerinin yani sira kiyafetlerindeki 6zgiinliikle de tanindigini fikrini ¢ikarimlamamizi destekler cinstendir.
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soylu Oguz beylerine ziyafete davet eder. Ayrica Kanli Koca'nin Kanli Turali'y1 toreye cagirici
kocalardan olusu Kanli Koca'y: {ilkiidegerler ekseninde konumlandiran bir baska unsur olarak

karsimiza cikar.

Kanli1 Koca'nin isminde yer alan “koca” kelimesi tesadiifen se¢ilmis bir kelime degildir. Zira “koca”
kelimesi “ulu, ytice, pir” anlamina gelmektedir. Kan Turali'nin babasi Kanli Koca, boy beyi olmakla
birlikte ayn1 zamanda aksakal tipini de imler. Bu baglamda Kanli1 Koca'y1 yiice birey arketipi ile de
iligkilendirmek miimkiindiir. Anlatida torenin temsilcisi ve igsaret edicisi konumunda olan Kanli Koca,
soyun tiiremesi, adalet, koca, alperen ve fedakarlik olgular: baglaminda Kan Turali’y1 maceraya davet
eder. Kanli Koca, oglu Kan Turali'ya es ararken Tiirk toresine gore hareket eder ve simnanmanin
zirvede oldugu “ii¢ canavar kalinhginda kaftani” (Abdulla, 2012: 226) olan Selcen Hatun'u yani Oguz
Beyi'nin ogluna yakisan esi seger. Bunun yan1 sira Oguz Beyi'nin oglunun diigiinii de toreye uygun
bir bigimde yapilacaktir; Toy kurulup kirk giin kirk gece senlik olacaktir. Kanli Koca, ayn1 zaman da
bir “alperen”dir. Islamiyet'ten evvel alp olan kocalar, Islam ile birlikte erenlere karisarak “ alperen”

olur. Ayrica Kanli Koca, oglunun iyiligi ve torenin devamui igin her tiirlii fedakarlig gosterir.

Tirabuzan doniisii, Oguz uykusuna yatan Kan Turali’y1 uyandiran ve onu kurtarmak igin obadan
yardim isteyen Selcen Hatun, tozun bir inip bir kalktif1 yere gelince goriir ki Kan Turali'min ati
oklanmis ve kanlar igindedir. Altay milletlerine gore “ddviiste at dldiiriiliirse efendisi tehlikededir.” (Roux,
2005: 122) Kanli Koca'nin sectigi gelin aday, alp ve nihayetinde bey olacak oglu Kan Turali i¢in uygun
ozelliklere sahiptir: cesur, giizel, yigit, giiclii karakterli, kararli ve soylu. Bey hatunu savasct olusuyla

Bey’in varlik alanin1 somutlar ve pekistirir.

Sar1 Donlu Selcen Hatun da anlatida iilkiideger eksenli kisiler diizleminde varlik bulur. Namh ve
soylu bir hatun olan Selcen Hatun, savasci ozelliklere sahip olmasi ile amilir. Destan geleneginde
“kahramanlik, savasgilik ve viicut kuvvetini gostermek seklinde tecelli eder. Bunun neticesi olarak erkek, kendisi
icin en yiiksek kiymet olan kahramanhk vasiflarimi kadinda da arar.” (Kaplan, 2006: 40) Kanli Koca'nin
buldugu ve isaret ettigi gelin adayi, Kan Turali'min istedigi es “ii¢ canavar kalmlhiinda kaftanlig:” olan
Selcen Hatun'dur. Selcen Hatun, ok atmasini ve at binmesini iyi bilir. Diisman iizerine korkusuzca at
salan Selcen Hatun, kiyafetiyle de adeta Kan Turalimin gelecek kurgusunu olusturacak beylik
mustucusudur. Altin saris1 ve sar1 renk Oguz Tiirklerinde beyligin temsili olarak algilanir. Selcen’in

donunun rengi, semboller diizleminde ayrintili olarak degerlendirmektedir.

Anlatida kisiler diizleminde tiilkiidegerler eksenli bir varliga sahip olan Selcen Hatun'un, Fuad
Kopriilii'niin medeniyet-cemiyet perspektifli Tiirk edebiyati tasnifi ekseninde diisiinecek olursak, alp
tipine yakisan kadin tipini temsil ettigini goriiriiz. “Isldmiyet’ten dnce ve gicebelik devrinde o, bu devrin
ideal erkek tipi olan Alp tipine yaklagir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kilic kullanir ve icabinda diismanla
kahramanca carpisir. Selcen Hatun, yerlesik koy ve sehir edebiyatlarinda oldugu gibi, bir haz ve ask konusu”
(Kaplan, 2006: 39) degildir ve anlat1 boyunca haz ve ask unsuru olarak algilanmaz. Kan Turali’'ya es
olmadan evvel de ata binen, avlanan ve kili¢ kullanan Selcen Hatun, Kan Turali’'min Oguz uykusuna
dalmasina ragmen diismanin uyanik olacagini sezer. O diismanla ¢arpisir, Kan Turali’nin diismanina

at salar, Bir alp olan hakanin hatununun sahip olmasi gereken 6zellikleri kendinde barindirir.

Dede Korkut, Oguz toplumunda bir zaferi, bir toyu “kut’lar ve yaptig1 soylamalarla Oguz'un
bilirkisisi olma konumunda belirir. Dede Korkut, Kan Tural1 anlatisinin sonunda kurulan toya davet

edilen soylu Oguz beyleri ile birlikte gelir ve soylama yapar. Yaptig1 soylamada torenin ve imanin
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kutsaliyetine, diinyanin baki olmayip gelimli gidimli olduguna dikkatleri ¢ekerek bireyselden

kolektife doniik bir ¢cagrida bulunur. Bu onu her daim oldugu gibi tilkiidegerler ekseninde var eder.

Kan Turali'min yoldas: olan erenleri ve Kanli Koca'nn yanindaki akkocalar da anlatida tilkiideger

diizleminde bir konuma sahiptir

Kan Turali anlatisinda iilkiideger ekseninde varlik bulan kisilere karsilik, karsitgiic odaginda
gorinim kazanan kisiler ise Tirabuzan tekfuru, kardesi ve adamlaridir. Tekfur, Kan Turali’min
canavarlar1 yenmesinden hemen sonra verdigi sozii tutmak istese de kardesi, buna engel olur. Giig
olgusunun verdigi gururlu bir davranis esliginde karsitgticler eksenindeki kavramlar olan namertlik,

sOzlinli tutmama, adaletsizlik, zalimlik olgularini temsil eder.

4. Kavramlar Seviyesindeki Ulkiidegerler ve Karsitdegerler

Bu anlatida, kavramlar seviyesinde karsimiza ¢ikan tiilkiidegerleri; tore, bahadirlik, mertlik, soyun

devamu, alperenlik, koca, vefa, giiven, inang ve tinsellik seklinde siralamak miimkiindiir.

Tiirklerde devlet toresi denildiginde akla ilk gelecek olan dinamik “hakan”liktir. Tiirk hakaninin
karis1 da tipk1 kendisi gibi siradan olmamalidir. Kan Tura’linin kendisine es segerken bu derece hassas
davranmasi, Tiirk devlet toresi ile iliskilendirilebilir. Torenin kisiler diizlemindeki temsilcisi olan
Kanli Koca ve Kan Turali, er-yigitlik, mertlik, alplik ve erenlik kavramlarinin icracis1 olarak

ulkiidegerdeki kavramlar etkin kilar.

Orta Asya bozkirlarinda yiizyillarca at kosturup diisman iistiine kilig sallayan yigitlerin bir diger sifat1
da bahadirhiktir. Bahadir kisinin gozii karadir, o adiivden higbir vakit korkmaz. Bahadir kisi, ayn1
zamanda alperendir. Miisliimanlig1 kabul eden alp kisi, bu kutsal din ile birlikte erenlere karisarak
alperen sifatin1 da almus olur. Oguzlarda soyun devami, devletin de devami anlamina gelir. Erkek
evlat, ayn1 zamanda hakanin yegane varisidir. Tiirklerde soyun devami, térenin devamini saglar.
Hakanin evladi, siradan bir anne babadan diinyaya gelmedigi igin siradan bir evlat degildir. Onda
savas tekniklerine karsi dogustan gelen bir meyil vardir. Alperenlik ve bahadirlik kavramlarini tam
manastyla benliginde yoguran Oguz beyinin soyunu devam ettirecek olan da; onun gibi alperen ve

bahadirdir olan/olacak olan erkek oguldur.

Tiirk sozlii kiiltiir ve destan gelenegindeki hayata ait pek ¢ok fenomenin katmanli anlam yapisiyla
metinlesmis hali olan “Dede Korkut Kitabi'nda hikdyelerinin kurgular: hem ahldk hem de vatan kavramim
belirleyen anlamlar — degerler- kurallar biitiiniiniin kabul ve inanglarmmin uyqulamada catistirilmasiyla
olusturulmustur.” (Giinay, 2000: 194) Tore odaginda varlik bulan pek ¢ok kavram, ayn: zamanda mert-
yigit tipini var eden bir nitelikler dizgesidir. “Tiirk-kiiltiirii'niin ahlik anlayigiun biitiin ¢aglarda
degismeyen Ornek insan tipi 'merd-yigit; er-yigit’ sifatlariyla isimlendiren tiptir. Bu tipin en belirgin ozelligi
0zii-sozii bir, cesur, vefali, comert, sorumluluk sahibi; kiskanclik, ofke, haset, nefret, kibir gibi olumsuz
duygularin kontrol edebilen, yalan séylemeyen, iftira atmayan, milletine ve kendini koruyamayan insanlara
zarar verenler disinda baskalarina zarar vermeyen insan tipidir... Merd-yigit iki yiizlii ahldk anlayisina karg,
inandigini soyleyen, soyledigi yapan, séziinden caymayan, ahldki kabullere ve milli degerlere gore yasayan insan
tipidir.” (Giinay, 2000: 191) Anlatida iilkiideger ekseninde kavramlar diizleminde somutluk kazanan
tore kurucu 6geler, ayn1 zamanda tilkiidegerin kisiler diizlemindeki temsili olan tipi de somutlar. Kan

Turali, s6ziinii tutan, sorumluluk sahibi ve ahlakli bir mert-yigittir. Mertlik ve namertlik kavramlarini
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Kanli Koca Oglu Kan Turali destaninin en Onemli ¢atisma unsurlari olarak karsimiza c¢ikar. Bu
anlatida {iilkiidegerler ekseninde kavramlar diizleminde somutluk kazanan mertligin temsili, Kan
Turali ile icra edilir. Karsitdegerler temsilinde ise soziinde durmayan Tirabuzan Tekfuru ve onun
yegeni varlik bulur. Selcen Hatun’un yardimiyla birlikte, Kan Turali’da somutluk kazanan gurur hali
tilkiidegeri olumsuzlayiciligin yamu sira erillik odakli tore sahipligini ¢agirmasiyla anlatida varlik
bulur. Boy beyinin sorumluluk sahibi olmas1 gerekir ve bey bu sorumlulugu miimkiin mertebe disil
0ge ile paylasmak istemez. Bu haliyle Bey, Oguz toplumuna da 6rnek olmak ister. Hatun, Bey’e uygun
olmakla birlikte hatun devlet islerindeki goriiniimii tebaa nezdinde miimkiin mertebe silik olmalidur.

Beylik comertligi de gerektirir ki; Kanli Koca, oglunun toyunda comertligini somut kilar.

Anlatida Kan Turali'nin Selcen Hatun’a Oguz eline déonmeden o6nceki soylamalarinda, eril kokenli
erke cagrisim somutluk kazanir. Buna karsilik olarak Selcen’in diisman iistiine yigit bir savasc gibi at
suriisii, eril erke —dolayli da olsa- disil bir baskaldir1 olarak okunabilir. Fakat Oguz toresinin
anlatidaki mitik ve dinamik boyutlu varligi, bizi feminen bir algidan uzaklastirir. Ayrica “Tiirkler,
disiyi bir yana atip, erkegi one gikaran (Ogel, 2014: s. 185) bir toplumsal algiya sahip degillerdir. Hatun
gerektiginde otagdaki yerini alir. Toreye gore Hakan'in Hatun'u da en az Hakan kadar gozii kara,

kararli ve savasta hiinerli olmalidir.

Kanli Koca, Kan Turali'ya kiz bulacag: soziinii gerceklestirir ve ona uygun alp hatunu olabilecek
birakmaz. Soyun devamui igin alp hatunu adayini hak etmek; cesareti, bahadirligi, mertligi, erenligi

icra etmek tizere Tirabuzan’a dogru yola ¢ikar.

Evlenmek, soyun ve torenin devami igin tecriibelenmesi gereken ilk eylemlilik halidir. Bununla
birlikte evlenme de toreye uygun olmalidir. Kan Turalimi {i¢ canavari yenerek Selcen Hatun'u
tekfurdan aldigr zaman gerdek olayini erteler. Oguz toresine gore ogul ile hatun ata topraginda
kurulan toy ¢adirinda gerdege girmelidir. Bu manada evlenme eylemini “kahramanin epik biyografisinin
tamamlanmasinda bir gecis riti olarak” (Bayat, 2006: 149) diistinmek miimkiindiir. Evlenilecek kizi elde
edebilmek icin deneyimlenen yasantilar ve gosterilen hiinerler, kahramanlik olgusunun ilk
sartlarindan olarak kabul goriir. Kanli Koca Oglu Kan Turali anlatist da evelenme ritinin
gerceklesmesi ile beraber tamamlanir. Bu anlatidaki evlenme motifi/riti, “kuruculuk ve medeni kahraman
islevini agiklamaya yoneliktir.” (Bayat, 2006: 150) Kan Turali, Selcen Hatun’u hak edip evlenerek
kendiyle birlikte kendi boyunun da yeni diinyasin1 kurar ve medeni kahraman islevini de
gerceklestirmis olur. Térenin ve soyun devami yalnizca maddi olarak degil tinsel boyutuyla da devam

ettirilmis, saglanmis olur.

Tore kavraminin anlatidaki goriiniimii savas ve yigitlik olgular1 esliginde somutluk kazanmakla
birlikte; evlilikte ana babanin bulunmasi, evlenilecek kizin baba tarafindan tore kistasiyla secilmesi de

bu anlamda goriiniim kazanur.

Selcen Hatun'u alan Kan Turali, doniis yolunda Oguz ili yakinlarinda mola verir. Bu esnada Oguz
uykusuna yatan Kan Turali'y1, diisman taniyan ve onun uyanikligini hesaba katan Selcen Hatun
uyandirir ve savasa hazirlar. Yardim bulabilmek amaciyla obaya giden Selcen Hatun, doniiste
diisman iizerine at oynatir ve kili¢ vurur. Bunu goren Kan Turali, Selcen Hatun'un giiciinden ve
cesaretinden emin olur. Burada anlati metninin basinda verilen Kanli Koca Kan Turali diyalogunda

gecen es standardi reel boyutta somutluk kazanir. Oyle ki Oguzlarda “erkegin kadini, kadimn erkegi
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kuvvet ve cesaret bakimindan denemesinin hayati bir degeri” (Kaplan, 2006: 41) vardir. Erligine halel
getirmek istemeyen Kan Turali, Selcen Hatun'un destur almadan kendi diismanina at oynatmasinin
ve kendisini diisman elinden kurtarmasinin, toreyi ihlal oldugunu sdyler ve onu 6ldiirmesi gerektigi
yoniinde 1srarci olarak Selce Hatun'u gorece sinamis olur. Kan Turali, Selcan Hatun’a ilk oku ¢ekenin
kendisi olmasimi ve kadin olarak ilk atisin onun hakk: oldugunu dile getirir. Kan Turali, bir nevi
Selcen’in cesaretini ve korkusunu sinar. Korkusuz bir savas¢t ve akilli bir er-hatun olan Selcen
Hatun'un giictinii ve fikrini géren Kan Turali, onu kendine es olarak se¢mekte ne derece isabetli bir
karar verdigini bir daha ikrar etmis olur. Anlatidaki bu kesit esler arasindaki giiven duygusunun tore

kaynakl1 varolusunu destekler niteliktedir.

Anlatida kavramlar diizeyinde karsimiza g¢ikan bu {ilkiidegerlerin karsithiginda, namertlik, gaflet,
kafirlik, adaletsizlik, maddi gii¢ kavramlar: dikkatleri ¢eker. Alp iken eren olan Tiirk bahadirlari, kafir
diyarlarina at siirer ve kili¢ sallar. Kafir, Miisliiman'in karsitidir. Kafir tekfur, ayni1 zamanda adaletsiz
ve soziinde durmayana birisidir. Burada inan¢ boyutlu karsitlik 6geleri Miisliiman-Kafir (Hristiyan)
bi¢giminde varlik bulur. Kan Turali’'min dilindeki salavat ve Hakk’tan diledigi yardim tekfurun
zalimligi ve maddi giiciiniin karsisina iman(tinsel boyut)-isyan ve maddi gii¢ seklinde somutluk
kazanir. Adaletsizlik ve namertlik kavramlari, torenin ve alp-yigtiligin karsisinda varlik bularak
dramatik aksiyon diri tutar. Ozellikle Kan Tural’min kara bugra ile olan déviisiinde tekfurun
adamlarinin kiliglartyla goriiniim kazanmalari, anlatidaki aksiyonel unsuru besler. Buna karsilik
cesaret veren bir tiniya sahip olan kopuz da; tinsel boyutlu manevi kavramlar: simgeler nitelikte

olmasi1 bakimindan {tilkiidegerlerde sembol diizleminde var olur.

5. Simgeler Seviyesindeki Ulkiidegerler ve Karsitdegerler

Anlatida simgeler seviyesinde karsimiza ¢ikan {ilkiidegerler, Kanli Koca, Kan Turali, aksakalli ulular,
kark yigit, ok, kopuz, ¢adir, 6zel manalariyla birlikte var olan {i¢ hayvan ve bunlarin maglup edilmesi,

sar1 don ve Hz. Muhammed’e salavat getirilmesidir.

Anlatida kisiler seviyesinde karsimiza ¢ikan Kanli Koca, hem yiice birey arketipinin hem de fedakar
bir babanin imgeleyenidir. Kan Tural1 ise; bahadir, alperen sifatlarina sahip Oguz boyunun varisi geng
Tirk hakaninin gostergesidir. Yine metinde karsimiza ¢ikan cadir olgusu, Tiirklerin gogebe
hayatlarini1 imlemekle birlikte torenin mekansal temsili olarak karsimiza ¢ikar. Kopuz, Oguzlarin milli
calgisidir ve atalar ruhunu miizikal eslikte kahramanin tinsel yapisiyla esler. Kahraman, daraldig:
yerde kirk yigidinden destek ister. Bu destek, kopuzdan bagimsiz degildir. Savasgr ayn1 zamanda
kopuzu da c¢alabilir. Dede Korkut anlatilarinda soylamak fiilinin kullanildigi kisimlarda sikga
karsimiza ¢ikan kopuz, Oguzlarin séziinii belli bir ezgi ile kurduklarini gosterir. S6ziin tinselligi ve
kurucu giicii kopuzla pekisir. Kopuz, Kan Turali igin yagamin her yerdeliginin smur1 igindedir. “Her
sey... ozellikle de insan eliyle yapilmis nesneler iclerinde cok Ozel bir t0z, varlik, bir ruh tagir... Ruh, nesnelere
aksi bir durumda sahip olamayacaklar: bir hareket olanag1 ve gercek bir etkinlik verir... ” (Roux, 2005: 31, 34)
Kan Turali anlatisinda kopuzu, kilict ve oku bu manada diisiinmek miimkiindiir. Ok, Oguzlarin
savasgl bir toplum olduklarinin bir simgesi olusuyla birlikte kiz-erkek sinamalarinda temel giig kistasi
olarak algilarur. “ Altayl icin esyanin hareketsizligi goriiniistedir. Ayni yagam her yerde mevcuttur...” (Roux,
2005: 31) Darda kaldiginda kirk yoldasina ses veren Kan Turali, kopuzun mitik tinisindan gii¢ alir.
Kopuzla yapilan soylamada yoldaslar av hayvanina dair bir takim basitlestirici ve esitleyici s6zler sarf

eder. “Avda basarili olabilmek icin... av hayvammn ait oldugu topluma olabildigince sizmak ve onunla
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ozdeglesmek gerekir.” (Roux, 2005: s. 114) Kan Turalimin kirk yoldasi, kolca kopuzla soylarken o
hayvanin kendi alemine dair bir takim anistirmalar yapar. Bu durum savasciyi/Kan Turali'y1

miicadele edecegi hayvanla adeta 6zdeslestirir ve bilgilendirir.

Alpliga gecis riti, yapisinda asilmasi gereken engelleri barindirir. Kahraman amacina ulasabilmek igin
engelleri asarak hedefini kutsallastirir. “Selcen Hatun’a sahip olma zorlugu, yani bu soyut bilinmezlik, ii¢
vahgi hayvanin sahsinda gerce§e doniistiiriiliir.” (Abdulla, 2012: 226) Bu gercege doniisim ile birlikte
soyut bilinmezlik imgesel anlam agilimlarim da beraberinde getirir. Ug hayvanin mitik anlam degerleri
ve anlatidaki konumlar1 egliginde imgesel acilimlara anlam arayislar1 var edilebilir. Anlatida
karsimiza ¢ikan ve Kan Turalimin savasmak / oyun etmek zorunda kaldigi hayvanlar, “bir mit
yaratmak amaciyla kurgulanan hayvanlardir.” (Roux, 2005: 38) Bu mit, kahramanin sonsuz yolculugu
siiresince onun erginlenmesinde olumlayici rol oynayan engellerin anlati diizlemindeki somutlasmis
halidir. Ayrica boga, aslan ve deve tesadiifen secilmis de degildir. Roux, bu hayvanlarin Altay
halklarinda kutsal ve mitik bir kokene sahip oldugunu soyler. Oguzname’de* “Oguz’a adini veren ata
bir bogadir.” (Roux, 2005: 325) Oguz Kagan’a adin1 veren atanin ayaklarinin boga ayagina benzemesine
atif yapan Roux, aslinda boganin giliclii olusuna dikkatleri c¢eker. Bununla beraber “arslanlar Tiirk
diinyasinda ve ardindan yayildiklart Mogol diinyasinda genis bir yer tutar.” (Roux, 2005: 331) Tepegoz'ii
Oldiiren Basat'1 disi bir aslan biiyiitiir. Anlatida karsimiza kara bugra seklinde ¢ikan hayvanin
damizlik deve, at ve bogaya da isnat edildigi bilinmektedir. “Ama bugra sozciigiiniin devegillerin
erkeklerini tamimlamak icin giderek daha fazla kullamilmasi sonucunda sozciik bu anlami kazanmistir.” (Roux,
2005: 331) Deve, Tiirk mitolojisinde karsimiza ¢ok sik ¢ikmasa da zaman zaman kurbanligin
kutsaliyeti ekseninde gozlemlenebilir. Nihayetinde Kan Turali’nin bu {i¢ hayvani yenmesini ve Sar1
Donlu Selcen Hatun’u kendine hatun yaparak altinli cadirda gerdege girmesini, Kan Turali'nin sahip
olacagr hakanligin habercisi olarak algilamak miimkiindiir. Bu baglamda Hakan’da bulunmasi
gereken bir takim 6zelliklerin bu hayvanlardaki mevcudiyetinin Kan Turali’ya gectigini ya da s6z
konusu 6zelliklere sahip olan hayvanlarin hem bu diinyada hem de 6tediinyada Kan Turali’ya hizmet
ettigini ¢ikarimsamak miimkiindiir. Nihai olarak Kan Turali'nin kara boga gibi gliclii ve azametli,
dayanikli; kagan aslan gibi kiikreyerek hakimiyetini ilan eden ve kagan aslandan daha korkutucu, erk
ve iktidar sahibi; kara bugra gibi onsezili, iz stiriicli, zorluklara dayarukli ve bilgili olma hallerini
edimledigini diisiinebiliriz. Kan Turali’nin savastig1 bu ii¢ hayvan genel anlam degerleriyle birlikte
6zel odakta da farkli anlam katmanlarina sahiptir. Bu anlam katmanlari, hayvanlarin maglup edilisi

ekseninde iilkiidegerlerde konumlanur.

Boga'nin Tiirk mitik birikimindeki konumuna dair anlam agici yorumlamalara Fuzuli Bayat'da
tesadiif ederiz. Boga, “serefi, giicii, azameti sembolize etmesinin yani sira mitolojik Yer-Ana'nin sembolii,
Tanrwglu, ecdat, koruyucu ruh, hdkimiyet remzi gibi semantik degisimlerden gecmistir.” (Bayat, 2006: 63,64)
Kan Turali, bogay1 yener ve onun derisini yiizer. Bu eylemle beraber Kan Turali, azmin, giiciin ve
namin somutluk kazanmis halini tecriibeler. Kan Turalinin yer-diinyadaki varlik hakimiyetinin
simgesi olan bogay1 yenmesi, onu bir nevi yerin hakimi de kilar. Oyle ki “kara boga yerin sahibidir.”
(Bayat, 2006: 57) Ayrica Boga'nin Tiirk kozmogonsindeki varligi onu goksel bir imge olan Ay ile iligki
icinde kilar. Bu durum bir ikilikten ziyade “aslinda bir olan ayniyetin iki muhtelif tarafima” (Bayat, 2006:
60) temsil eder. Anlatida varlik bulan boganin mitik manalar1 odaginda Kan Turalimin yer-su
diinyasinin  ve gok-diinyasinin hakimiyetini de elde ettigini diisiiniilebilir. Boganin Tiirk

mitolojisindeki anlam agilimlar1 ve sembolik degerleri genel manada yer-diinya ile yakindan ilgilidir.

4 Ogel, Oguz Destani’'nda Oguz'un adin1 kendisini koydugunu soyler. Bkz. (Ogel, 2014:s.17, 67)
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“Eski Tiirklerde boga ya da Okiiz alphik ongunu ya da timsaliydi... Boga ve onun yiiksek cografi bolgelerde
yasayan tiylii cinsi olan kotuz, kuvvet ve kudret timsali oldugundan aymi zamanda hiikiimdar ya da
hiikiimdarlik simgesi ya da ongunu sayilmistir.” (Coruhlu, 2011: 168) Hakimiyet getirili sifat hakanlik
simgesi olarak kabul edilebilir. Giicii ve kudreti bedeninde mevcut kilan Kan Turali, bogay1 yenerek

Oguz atanin ruhunu benliginde duyumsar ve hakanlik itkisini tecriibe eder.

Kan Turali'nin ilk yendigi hayvan/diisman/av, bogadir. Boga ile olan miicadelesinde aklini kullanan
Kan Turali, boganin arkasina ziplayip bogay: hallederek onu tekfurun oniine koyar: “kuyrigindan iic
kerre gotiiriip yere saldi, stiniikleri hurd oldi. Basdi, bogazladi, picak ¢ikarup derisini yiizdi. Etin meydanda
koyup derisini Tekiiriin onine getirdi” (Ozgelik, 2016: 372-373) Kan Turalimin ilk avi olarak
niteleyebilecegimiz boganin derisini tekfurun oniine koymasi, Altay halklarinda goriilen ilk avin
sunulmasi ritiielini amistirir. Bununla birlikte Kan Turali’'min bu hareketi arkaik insan toplumlarinda
benzenilmek istenen hayvanin derisi veya gosterisli bir parcasi kiyafetlere ve savas aletlerini
konulmasi gelenegi baglaminda da degerlendirilebilir. Gii¢lii ve dayanikli bir hayvan olan boganin
derisini tekfura sunmasi, giiciin ve iktidarin kismi veya sartli kabulii olarak algilanabilmekle beraber;
etini de meydanda birakmasini, hiikiimdarin halkin temel ihtiyaglarini karsilayan, yediren igeren,
comert olusunun imleyicisi olarak da kabul edilebilir. Oguzlarda “itibarli misafirlere av eti ¢ikarilir.”
(Kaplan, 2010: 278) Bu manda Kan Turali'nin av etini meydanda birakmasi, Tiirk hakanini budununa
verdigi onemi ve itibar1 destekler. Kan Turali’ya gore onu seyreden ahali itibarli bir misafirdir. Bunu
yanu sira Kan Turali tekfura kizini istemeye geldigini dile getirirken: “Tar etegiine gen koltuguna sigimu
gelmisem” (Ozgelik 2016: 365) derken, tekfurun tahtimin iktidar askiyla nefsani bir geniglige sahip
olusuna ve kalender olamayisina ironik bir gonderme yaptigi diisiinelebilir. Ayrica bu bir hak
iddiasidir ki o hak da Selcen Hatun'dur. Altay halklarinda “ilk avin, bir canliya ya da baska bir nesneye
de, yani kimin hakk: varsa ona sunulmas1” (Roux, 2005: 113) avin / miicadelenin / savasin geri kalaninda
zafere/basariya ulasmada olumlayict bir rol oynar. Kan Turaly, ilk hayvani yenerek amacina zaferle
ulasmis sayilmaz. Bunlarin yam sira avin derisini yiizmek avi, avciya ait kilicl bir eylemdir. Avin
“derisi yiiziilmedigi siirece, tipki tamamlanmanug cenaze toreni gibidir... ve kendisini dldiirenle hicbir iligkisi

yoktur.” (Roux, 2005: 120) Kan Turali, deri yiizme isini tamamlayarak avini kendine ait kilar.

Tiirk mitolojisinde aslan, “gii¢, kuvvet ya da koruyucu bir simge ya da taht timsali” (Coruhlu, 2011: 160)
olarak varlik bulur. Boganin hakimiyet ve giic¢ tepili hakanlik imlemesinden sonra aslanin da bu
baglamda algilanisi, Kan Turali ile hakanlik taht1 arasindaki iliskiyi anlat1 diizleminde sabit kilar. Alp
tipinin veya kahramanin hayvanlarla olan miicadelelerinde aslan, “gék unsuruna uygun olarak zafer
kazanan konumdadir ve iyi-kétii, aydinlik-karanlik gibi kavram ciftlerinden olumlu olan tarafa kars
gelmektedir. Dolayisyla bircok hayvan icin gegerli oldugu gibi aslan da savas, zafer, iyinin kétiiyii yenmesi,
kuvvet ve kudret simgesi olmugtur.” (Coruhlu, 2011: 159) Kan Turali destaninda da baskisinin ideallerine
ulasabilmek adina aslam yenmesi onu ideallerinin sahip oldugu bir takim erdemlere de eristirir. Tyi-
kot diyalektigi farkli anlam agilimlar esliginde diistintildiigiinde; Kan Turali'nin gok unsurlariyla
kurdugu iligkiyi, kutlu olus ve hakanin sahip oldugu erdemlerin varlig: ile iliskilendirebiliriz. Bu
baglamda Kan Turali'nin aslanla olan miicadelesini, anlatidaki kavramlar seviyesinde varlik bulan iyi-
kotii, mertlik-namertlik, adalet-haksizlik diyalektolojigi odaginda degerlendirilmelidir. Anlatida kisiler
diizleminde karsitgii¢c ekseninde varlik bulan Trabizan Tekfuru'nun ve kadesinin haksizlik, kotiiliik,
namertlik kavramlarini eyleme dokmesini, aslan mitinin olumlu Ozelliklerinde goriinmez kilma

cabasini zafere ulasan Kan Turali bertaraf eder.
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Insanligin ortak anlatilar1 olan mitlerde, zel noktalarin olusuyla birlikte ortak mitlere de rastlamak
miimkiindiir. Yunan mitolojisinde Zeus'un oglu olan ve kuvvet Tanrisi olarak bilinen Herakles'in
(Herkiil) on iki basarisi olarak mitlesen vakalar zincirini olusturan ilk gorev; derisi oka, kilica ve
mizraga dayanikli Nemea aslanini 6ldiirmektir. Herakles, kalin derili Nemea aslanini yenebilmek i¢in
“aslanla bogusur. Kuvvetli kollar1 arasina aldig1 aslani bogazini sikarak sonunda onu bogmaya muvaffak olur.”
(Can, 2011: 197) Herakles, Nemea aslaninin kalin derisinin delinmezligi karsisinda akil yiiriiterek onu
bogmaya karar verir ve basarili olur. Bagka bir varyanta da aslamin bir bagka mitik hayvan olan
Orthros’un oglu oldugu ve Hera'min bu aslam yetistirerek Nemea bolgesine yerlestirdiginden, aslan
oldiiren Herakles’in onun derisini yiizerek kendine zirh yaptigindan bahsedilir. (Grimal, 2012: 250)
Burada Kan Turali'nin gii¢lii bogay1 yenebilmek icin erenlerin tavsiyesine uyarak aklini kullanip
boganin arkasina ziplamas: ve onu bogazlamas: vakasiyla —her ne kadar Herakles ve Kan Turali'min
savasa/doviise gonderilmeleri ayr1 amaglar1 barindirsa da- mitik bir anistirma iligkisi kurulabilir. Oyle
ki “Kan Turali eydiir: Bu diinyay: erenler akilla bulmislardur. Bunun oninden sigrayayim, ne hiinerim varisa
ardindan gostereyim, dedi.” (Ozgelik, 2016: 371) diyerek boga ile olan miicadelesinde akli melekesini
kullanir ve avin derisini yiizme ritine de gonderme yapilmis olur. Ayrica Altay halklarinda boganin
gliclin simgesi olan bir sembol olusu, Kan Turali’nin boganin derisini yiizmesinde Herakles'in Nemea

aslani mitindeki zirh meselesiyle de iliskilendirilebilir.

ilahilige en yakin olandir.” (Roux, 2006: 59) Kan Turali boga ile olan doviisiinde gorklii Muhammed’e
salavat getirerek gok ile s6z kanalli kurdugu iliski neticesinde ve erenlerin aklina uyarak boganin
arkasina ziplamasiyla bogay1 yenmesi bir olur. “Hayvan, insanda olmayan bir giice sahiptir: Kas giicii,
goriis keskinligi...” (Levy-Bruhl’dan aktaran Roux, 2005: 71) Kan Turali, bu canavarlari yenerek
insaniistii bir kas gliciinii tecriibeler. Herakles, on iki isinin yan1 sira “ne zaman canavarlarla karsilagsa
once insanligimi kamtlar, sonra da onu asar.” Bonnefoy, 2000: 395) Bu durumu Herakles’'in Tanrica
“Hera’'min gogiislerinden siit” (Can, 2011: 194) emmesiyle tecriibeledigi Tanrisallik diizleminde
diisiinmek gerekir. Buna karsiik Kan Turali'min goksel imgelerle kurdugu iliski neticesinde “kut”u
tecriibelemesi ve rakip hayvanlar1 yenmesini de Tanrisal’in sonlu bir varlikta sirayet eden ciiz'i bir
yansimasi olarak algilanabilir. Gok diinyasiyla kurdugu iliski sonucunda erenler miras1 zekasi ve
“kut” bakiyesi giliclii kaslarla rakiplerini yener. Ayrica bilinmektedir ki “ozellikle bugra denilen erkek
develer kahramanlar tarafindan t6z olarak kabul edilir.” (Coruhlu, 2011: 169) Burada t6zii felsefi manada
0zdek disindaki olarak algilayabiliriz. Kahramanin potansiyelinde bulunun alplik tozii deve

metaforunda gercek boyutuyla varlik bulur.

Insan, yasami boyunca bir takim tinsel varliklarla iliski kurarak yasamini yeniler ve yineler. “ Yasam
kaynaginmi Gok-Tanri'dan alir. Gok, ...yagam giiciiniin (kut) dagiticisidrr, varliklarin kokenidir. Kut sayesinde
kahraman hayatta kalir, basarir ve zafere ulasir.” (Roux, 2005: 42) Kan Turali, zorda kaldiginda ad1 gorklii
Muhammed’e salavat getirerek ve Yaratici'ya siginarak bir nevi goksel imgelerle s6z kanalli bir iligki
kurar. Adeta “kut”u tecriibeler. Doniis yolunda tekfurun adamlarmin geligini, Selcen Hatun’dan haber
alan Kan Turaly, ar1 sudan abdest alir ve iki rekat namaz kilar, gorklit Muhammed’e salavat getirir ve
diisman {istiine at salmadan 6nce Kur'an’da gegen ve var olanin dogrulugunu onaylayan ve kabul
eden ayeti tekrar eder: “Yer dpdi, eydiir: Amenna ve saddakna! Maksudumuz Hak Te dla dergahinda hasil
oldu, deyii ar1 sudan abdest aldi, ag almmi yere kodi, iki reakat namaz kildi.” (Ozgelik, 2016: 393) Bu
teslimiyet, tasdik ve kabul neticesinde de yasamin giiciinii kutsal szle edimler. Oyle ki “siz, hakikatin

yaraticist, kurucusu ve iireticisidir.” (Ellul, 1998: 40) Bunun yamni sira goksel imgelerle kurulan iliski,
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dikey boyutlu bir diizlemin varligin1 da somutlar. S6z konusu “dikey ¢izginin etkin ya da eril ilkeyi”
(Guénon, 2001: 86) imledigi kabul edilirse; Kan Turali'nin bu kutsal s6z ile kurdugu goksel iliskinin
kendisine yasam giiciinii verdigini ve onu etkin, eril kilarak diismanin1 maglup etmesinde 6nemli bir
rol oynar. Kan Turali, zorda kaldiginda yanindaki kirk yoldasindan yardim diler. Tiirk mitolojisinde
ozellikle Islamiyet sonrasi destan geleneginde sikga rastlamilan kirk sayisinin ¢agrisimsal anlamlari
genellikle Hz. Muhammed’e gonderme yapar. (Coruhlu, 2011: 229) Bu anda hatirlanan Hz.
Muhammed’in ilk vahyi kirk yasinda almis olmasi s6ziin Tanrisalligini ve yeni hayati kuruculugunu
imler. “Tanrisalligin tecellisine (ruhlarin epifanisine)” (Roux, 2005: 146) inanan Kan Turali, nihai zafere

tinsel kaynakl: tecelli esligini de tecriibe ederek ulasir.

Mehmet Kaplan, Dede Korkut kitabinda insanin azgin hayvanla olan miicadelesini medeniyet
seviyelerine gore ti¢ ayr1 ozellikler tasidigini sdyler. “Heniiz hayvanlarin ehlilestirilmedigi ve ya pek az bir
kisminin ehlilestirildigi bu devirde, vahsi hayvan, insan igin reel bir tehlike teskil ediyordu.” (Kaplan, 2010:
282) Ayrica bu medeniyet seviyesinde insan, savas aletleriyle harikulade bir taraf olmadan vahsi
hayvam oldiriir ve bunun sonuncunda mensup oldugu milleti bu vahsi hayvanin zulmiinden
kurtarir. Tkinci merhalede realizmin somutlugu biraz silinir, hayvani 6ldiirmenin amag¢ ve anlami
degisir. Vahsi hayvanlarin insanlarin hayat: tehdit etmedigi bu dénemde, kahraman “iistiin maddi
kuvvetlerini ve cesaretlerini gdsteren bir denemede bulunur. Bunun dogrudan dogruya cemiyetle bir iliskisi
yoktur... Ferdin kahramanhg: aletlerinden ¢ok kendisinde, sadece kendisinde oldugunu belirtmek icin artik
tuzak kurmak, kesici vasitalar kullanmak gibi seylere basvurulmuyor. Kahraman, azgm hayvanla bir pehlivan
gibi giivesir gibi karsilagrr.” (Kaplan, 2010: 282-283) Bu durum, belli bir gerceklige atif yapmaktan ziyade
kahramanin kuvvetinin ve derecesinin smirlarim1 gosteren sembol konumundadir. Kan Turals,
doviisecegi ilk canavar olan kara boganin karsisina sadece altinli keten bezini beline sararak ¢ikar.
Oyun etme tabirinin metinde kullanilmasi bizi giiresmek eylemine de gétiiriir. Elbette Kan Turali’'min
ti¢ canavari oldiirmesi, Oguz milleti icin Tepegozgil bir yok edicinin dld{iriilmesi tesirini uyandirmaz.
Fakat alpliga gecis ritinin tamamlanmasi ve kendini er-yigit olarak ispat eden bireyin erki

tecriibelemesi, bu davranistan gegmektedir.

Kan Turali'nin doviistiigii boga ve bugranin “kara” rengiyle nitelenmesi “ezeli karanlik, bosluk, 6liim
karanhg, tahribat, iiziintii, biiyii, kotiliik... Siddet, gii¢ ve gercegin vurgulanmasi...” (Coruhlu, 2011: 209)
gibi karsitdegerler eksenli bir takim kavramlari sembolize eder. Tirabuzan Tekfuru, ezeli karanlik
olarak algilanabilecek olan kétiiliigiin ve dliimiin anlatidaki evrensel boyutlu temsilidir. Bas1 goklere
uzanan tekfur kalesinin surlarinda kara boganin aldig: otuz iki kellenin sergilenmesi dliim imgesinin
anlatidaki varhigini pekistirir. Anlatinin sonunda Dede Korkut'un gelip boy boylamasinda insan-
diinya iligskisine 6liimiin paradigmal agilimlar1 ekseninde génderme yapar ve dua eder: “Fani diinya
kime kald: / Gelimlii gidimlii diinya / Son u¢i 6liimlii diinya... ag alnunda bis kelime dua kilduk kabul olsu...”
(Ergin, 2014: 198) Dede Korkut, dliimiin heryerdeligine ve birdenbireligine hatirlatmada bulunarak
Kan Turali'nin karsitgiiclerin —6liim, kara, gurur- kétiiliigiinden armmmas: i¢in dua eder. Onun
duasinda Kan Turali'nin anli “ak”tir. Savastan galip gelen “kara” giigleri bertaraf eden Kan Turali’'nin
hakanligin icerimledigi erdemlerden olan ve beyaz renginin de sembolik anlamlar1 olan “aydnlik, 151k,
glines, hava, saflik, temizlik, iffet, masumiyet, miikemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinlik... Devletin
adalet ve giicii ve devlet biiyiiklerinin simgesi” (Coruhlu, 2011: 215, 216) gibi kavramlara, hususiyetlere
gonderme yapilir. Téreden ayrilmayan Kan Turali, toy kurmadan gerdege girmez ve iffetlilik 6rnegi de
gostermis olur. Toreye olan bu itaat ve beyaz renginin tilkiideger eksenli konumu, karanin karsitdeger

eksenli temsillerine sahip olan Tekfurun da libidosunu kabartir ve harekete ge¢mesini tetikler. Ayrica
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ak-kara diyalektigi baglaminda Kan Turali'min bileginin giiciiyle/akiyla tekfurun kara canavarlarini
yenmesini “ak rengin, kaousu sembolize eden kara renkle tezat olusturdugundan kozmik diizenin tanzim
edicisi olarak ortaya ¢tkmast.” (Bayat, 2006: 78) ile iliskilendirmek isabetli olacaktir. Kan Turaly, toreyi ve
soy devam ettirme adina, 6liim ve kétiiliik karsisinda ak renk sembolizasyonu ekseninde Oguz’un
kozmik diizeninin devam ettiricisi ve babasi Kanl1 Koca’dan sonraki tanzimleyicisi olarak anlatida
varlik bulur. Bunlarin yani sira Kutadgu Bilig’'de hiikiimranlik renginin al ve ak oldugunu, kul
renginin siyah oldugunu bilmekteyiz. (R. Geng, 2000: 173) Bu hususun Kan Turali anlatisindaki

goriniimiinii ak-kara diyalektiginde gozlemlemek miimkiindiir.

Kan Turali, Tirabuzan tekfuruna niyetini “...kara dag: asmaya gelmisim... / Akintily gorklii suyunu agmaya
gelmisim... Tanr: buyruguyla, Peygamber kavliyle, / Kizini almaya gelmisim,” sozleriyle bildirir. Buradaki
anlam katmanlarini agmak adina “Tiirklerin Oguz kesiminin biiyiik 1rmaklar1 gegmede, tecriibe sahibi
oluslarina ve ati, sal yerine ve kirbaci da kiirek yerine kullanmalarina” (Ogel, 2014: 25) gonderme
yapildigini diisiinebiliriz. Ayrica alpin yardimcilarindan olan “at... kikeniyle ya da sahibinin adiyla
tamimlanir.” (Roux, 2005: 122) Kan Turali'nin at1 da kokeniyle nam salan cins bir attir. Kan Turali’nin
at1 “yelesi kazilik at” (Ozgelik, 2016: 355) Kazilik Dag1, Oguzlarda mitik ve kutsal bir deger sahiptir.
Ogel’in aktardigina gore bir Kirgiz-Tiirk destaninda soyle denildiginden bahsedilir: “Sen ey sevgilil...
Bana zenginlik veren dag! Benim ii¢ atamin, yasadigr dag... Yakinlarmmn oturdugu, zengin Tiirk vadisi!...
Atlarumi tutan kemendim! Evimin diregi! Sirigim! Bana varlik veren dag!” (Proben’den aktaran Ogel, 2014:
39) Evin diregi ve varlik veren tabirleriyle nitelenen Kazilik Dagi'min yaylaklarinda yetisen at, Kan
Turali’nin da evinin diregi ve varliginin sebeplerinden biri olur. Zorlu Tirabuzan yolunu Kazilik atryla
asan ve kafir eline varan Kan Turali, doniis yolunda da atinin destegiyle varliginm1 devam ettirir.
Ayrica yelenin kara olusunu -kismi de olsa iilkiideger sinirlarinda diisiinerek-hakanligin bir simgesi
olarak da algilamak miimkiindiir. Nitekim “Isldm déneminde Muhammed'in ii¢ sancagindan birinin siyah
olmas, hiikiimranlikla ilgili bir olarak Tiirk devletlerinde ve ordu birliklerinde kullanilmasina sebep olmustur.”
(Coruhlu, 2011: 210) Atin goriiniimiinde en belirgin O6gelerden olan yele, Kan Turali'min
yardimcilarindan olan atimin da belirgin 6zelliklerindendir. Kara yeleli atina binen Kan Turals,

diismanlarini yok ederek onlarin diinyalarini karartir.

Selcen Hatun'un donunun sari1 renkli olusu, sar1 renginin halk arasindaki olumsuz manasindan ziyade
151810, yeniden dogusun ve yasamin kaynagi giinesin imleyicisidir. Zira sar1 rengi “bu olumlu unsurlara
bagli olarak da, akil, zihin, idrak, sezgi, iman” (Coruhlu, 2011: 219) gibi kavramlari1 sembolize eder. Selcen
Hatun'un doniis yolundaki akili tutumu, diismana karsit olan sezgisi ve Kan Turalimin zorda
kalmasina karsilik idrak kuvvetiyle obaya gidip yardim istemesi; yine Kan Turalinin kendisini
sitnamasint akil, sezgi ve idrak giicliyle karsilamasi Selcen Hatun’u don rengindeki sarinin sembolik
degerleriyle dogrudan iligki i¢ine sokar. Selcen Hatun, hatun olarak Kan Turali’'mn hakanligina ve
alpligina iman ettigini temrensiz ok ile somutlar. Tiirk mitolojisinde ve “don giyme” olgusu varolussal
bir yapiy: imler. Tiirk destan geleneginde kahramanin “don degistirmesi” hususu da gz oniinde
bulunduruldugunda Selcen Hatun'un don renginin anlatidaki konumunu da somutluk kazanir.
Selcen Hatun'un yanmindaki kizlar kirimizi renkli kiyafet giyerler. Kirmizinin kani gagristirmasi
evlenme cagindaki kiz esliginde “diigiin ve gerdek” (Coruhlu, 2011: 213) olaylari ile birlikte diisiintiliir.
Selcen Hatun'un yamindaki kizlarin kirmizi kiyafet giymelerini de kirmizi renginin “atesi,
hiikiimdarlig, agk:. .., gelin ve evlilikle ilgili” (Coruhlu, 2011: 212) kavramlar1 temsil etmesiyle ilgilidir. Bu

durum anlatida evlenilecek olan kiz tipini temsil eden Selcen Hatun'un, hiikiimdarlik-evlilik
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kavramlar1 ekseninde bir varliga sahip oldugunu isaret eder. Zira o yasadigl yorenin yOneticisinin

kizidir ve bir bey karis1 olacaktir.

Kan Turali, doniis yolunda canli bir tabiat varligini muhafaza eden bir su kenarinda konaklar. “Su,
hayatin kaynag: ve arindirict olmasiun yan sira “(su) dolleyicidir.” (Roux, 2005: 335) bu Selcen Hatun ile
Kan Turali’'nin iliskisinin dolleyicisi, agimlayicist bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Selcen Hatun'un
yardimiyla kurtulan Kan Turali, Oguz yurduna doner ve “altunluca giinliigin dikiip Kan Turali gerdegine
girtip muradima maksudina erisdi.” (Ozcelik, 2016: 408-409) Aslinda bu murat hakanlig1 alisin da bir
imleyicisidir. Ciinkii “altin evler, daha cok Tiirklerin hakanlik otagi’dir.” (Ogel, 2014: 35) Yine “kut sahibi
kagana ait olan unsurlarla baglantili boy, altindir” (Esin, 2004: 13) Oguz Kagan'in “Gék olsun cadirimiz,
gilines de bayragumiz” ve “Daha deniz, daha miiren / Giines bayrak gok kurikan” (Korkmaz, 2000: 265) sozii,
Kan Turali’'min altinli ¢gadirinin manasini ve Selcen Hatunun donunun rengini agimlamamizda olumlu
bir rol oynar. Bir de “Tiirk diisiincesinde ve destanlarinda giines disi... olarak rol alir.” (Ogel, 2014: 237)
Selcen Hatun'un donunun rengini bu baglamda da anlamlandirmak miimkiindiir. Oguzlarda “devlet
diizeninin temelleri aileden ve cadirin icinden baslhyordu.” (Ogel, 2014: 203) Cadirdaki er kisi ve hatun kisi,
Oguz'un geleceginin niivelerini kurar. Ayrica Kan Turali, canavarlarla doviismeden once tekfurun
cellatlar1 tarafindan silahsizlagtirmak adina soyulur ve “altunlu ince kettan bezini” (Ozgelik, 2016: 365)
sarar. Burada keten bezin altinli veya altin renkli olusunu ayn diizlemde yorumlamak miimkiindiir.
“Altin”in hakanlik ve kut simgesi olusu, rengi ve maddi degeri itibariyle kiymetli anlam degerlerine
sahip olusu, metnin derin anlaminda goriiliir. Kanli Koca oglu Kan Turali, babasinin yerine gegecek
yegane hakan adayi olarak anlatida varlik bulur. Selcen Hatun’una kavusan ve gerdege altin otagda
giren Kan Turali, Oguz'un 15181, yeni donemdeki hakani olacaktir. Bu baglamda sar1 rengi hayatin
kaynag1 olarak diisiinebiliriz. Nihayetinde Selcen Hatun'un donunda, Kan Turali'min ¢adirinda ve
beline sardig1 bezde somutluk kazanan sari-altin saris1 renginin anlatida {ilkiideger eksenli simgesel

diizlemli bir varliga sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Kan Turali'mi halvete girdigi cadirin Oguzlardaki degeri ve metindeki anlam agilimlar: irdelenebilir.
Oguzlarin varoluslarini konumlandirdiklar1 mekansal 6ge, ylirek ev olarak da bilinen cadirdir.
Hakanin otaginin kuruldugu cadirlar ak-evler olarak da bilinmektedir. Bu anlamda “Tiirk Ak-dyleri de
evren ya da diinya tasarimim yansitmaktadir. Cadir egigi himayeci, kapali bir diinya gibidir. Ocak ve cadirin
tepesindeki delik, kozmik ekseni (axis mundi) temsil eder.” (Coruhlu, 2011: 102-103) Yuvarlak olus ve gogii
gorme durumlar1 Oguzlarin diinyas: olan bu c¢adirlarin kozmogonik yorumunu da beraberinde
getirir. Oguzlardaki “bu evin [¢adirin] dami gokyiiziinii temsil etmekte, dosemesi yeryiiziinii, dort duvar:
dort anayonii temsil etmektedir.” (Eliade, 1991: 27) Bu hususiyetler diinyaya agilma ve hakim olma
hissinin mekansal yorumu olarak algilanabilir. Anlatida karsimiza ¢ikan c¢adirlari bu baglamda

iilkiideger simgelerinde diisiinmek miimkiind(ir.

Kan Turali doniis yolunda diisman ile cebellesmesi ve Selcen Hatun'un yardima yetismesiyle
kurtulmasindan sonra Selcen Hatun'u bir tiir stnamaya davet eder. S6z konusu sinamada ok atimi
kistas olarak goriinim kazamr. “Yay-ok Tanr: silahi olarak Humlarda hdkimiyetin sembolii olmugstur.”
(Bayat, 2006: 89) Selcen Hatun ile Kan Turali'nin tartismalarinda Selcen Hatun'un temrensiz ok
atmasi, hakimiyeti tamamen Kan Turali’nin hiikmiine verdigini imler. Okun temrensiz olusu, onu
Tanr silahi olmaktan ¢ikarir ve bir tahta pargasindan ibaret birakir. Bu sinama fasl, iilkiidegerler

eksenli simgesel diizlemli bir anlama sahiptir.
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Varolusun somutlanmasinda zamansal ve uzamsal boyut vazgecilmezdir. Insanin varolusunu
konumlandirdigy giivenli “gérdiigii ve yasadig: diinya 3 boyutlu oldugundan dolay: biitiin deneyimler uzam
(uzunluk, yiikseklik, genislik) ve zaman (gegmis, simdi, gelecek) koordinatlari icinde yer alir.” (Schimmel,
2011: 71) Gorsel daha canli olabilmesi ii¢ boyutluluk niteligine sahip olmalidir. Bununla birlikte
insanin kendi varligr da goriingiiler diinyasinda {i¢ boyutuyla algilanir. Kan Turali, annesinin ve
babasmmin karsi ¢ikisina ragmen, Tekfur'un kalesinin varligimi zaman ve uzam diizleminde iig
boyutuyla dile getirir: “Alp ere korhu vermek ayb olur. Dolamac yollarim Kadir korisa diinle yortam. Atlu
batup ctkamaz anun bagigina kumlar déseyem. Ala yilan siinemez ormanini cakmak cakup oda uram.” (Ozgelik,
2016: 359) Yer, gok ve zamansal hususlara dikkat ¢ceken Kan Turali, ge¢misinden yani alpliga gecis
ritinden dnceki geng savasci halinden siyrilip simdiki zamanda kendini yeniden kurmak ister. Simdiki
zamanin {i¢ boyutlu goriingiisel engeli olarak {i¢ vahsi hayvani yener, otagina/Oguz yurduna doner
ve gelecegin sembolik gostergesi olan dogum imgesinin ardil boyutlu ilk eylemini icra eder, yani
gerdege girer. Kan Turali, tiim bunlar1 bir uzam ve zaman boyutunun tekinliginde gergeklestirir.
Onun bu eylemliligi; “yol, gerceklik ve yasam olarak ii¢ katli bir rolin” (Schimmel, 2011: 82) somut

goriiniimii olarak algilanabilir.

Ug sayisi, dinsel sdylemlerde, yasama dair birgok kutsal hususlarda, sdylemlerin daha dikkat gekici
olmasiyla karsimiza c¢ikar. Bunun yani sira tig sayis1 “bir ile ikinin sentezidir, tezatlari teskil eden iki kutup
arasimda mihver anlamina da gelmektedir, tez ve antitezin sentezi olarak da degerlendirilir. Fisagor'a gore iic
sayist sulh ve siikiinun semboliidiir... Cin tefekkiiriinde Tao biri yaratir, bir ikiyi, iki iicii ve ii¢ de evreni yaratir.
Ayrica ii¢ sayist gok, yer ve kisinin birlesimi ve yaradilisin tamamlanmug olmast anlamina gelir. Hristiyan
tefekkiiriinde ii¢ say1 sembolii Tanri'min kisi tarafindan goriilebilen resmidir, Tanrt bu sembol ile yaklasilabilen
tarafini gosterir. Ug sayistmn en belirgin cagrisimlarimda olan iicgenin ucunun yukariya dogru bakmast erillik
gostergesidir. (Atabek, 1987: 35) Kan Turali'nin savasti1 ve galip geldigi canavarlarina sayisimn tig
tane olusuna dair derin anlam arayislariyla birlikte asir1 yorum yapmak da miimkiindiir. Kan
Turali’'nin ii¢ engeli asmasinda; alp tipiyle kendi varlig1 arasindaki olasi tezatlig1 giderdigi, “kut”la
birlikte Tanri’'min yeryiiziindeki goriinen somutlugu oldugu, varolustaki olasiliklar1 selametli bir
sonda birledigi ve {i¢ canavart maglup ederek kendi evrenini bu eksende kurdugu yorumlarn
yapilabilir. Tiim bunlarla birlikte ii¢ sayisinin kutsal ile kurulan iliski odaginda bir sembolizmi de
vardir. “Bir say: sembol olarak Tanri'yr agiklar... iki ise kisidir, yasayan diigiinen varliktir... kisi ne yaparsa
yapsin, ne kadar olgunlagirsa olgunlagsin hichir zaman Tanri olamayacagindan, bir sayist ile birlesemez ve
varamaz. Bu nedenle kisi yiicelmek icin gayret edip, muayyen bir takim merhaleler kat edebildigi takdirde,
nefsinde kutsala yaklagabilmek icin ¢aba sarf etmeye yoneldiginde ancak tice varabilecek, iice erisme olanagina
sahip olabilecektir. Bu nedenle ii¢ kisinin ileri merhalesini, son olgunluk mertebesini dile getirir.” (Atabek,
1987: 34) Yiice Tanri'y1 zikrederek ve gorklii Muahmmed’e salavat getirerek kutsali tecriibelemeyi
hedefleyen Kan Turali, aslinda son olgunluk mertebesine ulasabilmeyi umar ve ii¢ canavari yenerek once
“iyiye, daha iyiye ve nihayetinde en iyiye” (Bentley, 2011: 127) ulagir. Kan Turali i¢in en iyi olan alpliga

gecis ritinin bagaril bir sekilde icra edilisi ve bunun somutlayicisi olan Selcen Hatun'u almaktir.

Mitik yasaninin somutlugunu korudugu toplumlarda evrenselin ve yerel bazli toplumsalin varlig: da
s0z konusu olur. Bireyin “gecis ritlerinde bir yandan sabit bir etken olarak bireyin belirli gecis asamalar1 igin
kacimilmaz ve dolayisiyla evrensel gereksinimleri ve bir yandan da kiiltiirel degiskenler olarak yerel gurubun
tarihsel olarak kosullandirilnug gereksinim ve onyargularini bulmak” (Campbell, 2006: 79) miimkiindiir. Kan
Turali’'min evlenme olayiu bir gecis riti, bir baska ifadeyle evlenme epizodu olarak algilarsak;

anlatidaki bu epizodun baskiginin erginlenme siirecindeki evrensel gereksinim diizlemli bir husus
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oldugunu savunabiliriz. Hiiner ve erdem gosteren Kan Turali, bu gegis ritini basariyla icra eder.
Campbell'in yerel gurubun tarhisel olarak kosullandirilmig gereksinim ve dnyargilarimi Oguz toplumundaki
alpliga gecis riti eksenine sabitledigimizde, Kan Turali'nin Selcen Hatun ile evlenebilmek i¢in savastig1
ti¢ canavarla olan miicadelesinin anlam agilimini yapmak kolaylasacaktir. Oguz toplumunda insanlar,
dogumla beraber fizyolojik varoluglarim kanitlar. Fakat bu varolus, alplik igin yeterli degildir. Erlik
kanit1 alpliga gecisle olur. (Duymaz, 2012: 128) Oyle ki “insan bir kez dogmakla tamamlanmis
olmamaktadir; ruhani olarak bir ikinci kez daha dogmasi gerekmektedir; eksikli riiseyn halinde bir durumdan,
miikemmel erigkin durumuna ge¢mektedir.” (Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi'ndan aktaran Duymaz, 2012:
128) Kan Turali’'nin ii¢ canavarla doviiserek en iyiye ulasmis olusunu bu baglamda degerlendirirsek
onun miikemmel erigkin konumuna erdigini sOyleyebiliriz. Ali Duymaz’a gore Kan Turalimin iig
canavarla miicadelesi; tabiata hiikmetme, gen¢ Oguz erinin evlenme sartini yerine getirmesiyle
birlikte baslik bedelini vermis olmasi manasma gelir. “Yani engel, once fonksiyonel, sonra estetik ve
sembolik, en sonunda ise mistik bir mahiyet kazanir.” (Duymaz, 2000: 113) Bu hususu Oguz toplumunun

bir kiiltiirel degisken olarak toplumsal gereksinim ve ényargis1 odaginda degerlendirebiliriz.

Kanl Turali’'nin Oguz i¢inde kendine uygun bir es bulamamasindan sonra babasina bagvurmasi, hem
erk-baba odakli torenin bir goriiniimiidiir hem de disa agilma arzusunun somutluk kazanmis halidir.
Bu anlamda Kan Turalimin evliliginin bir dis evlilik oldugunu ve bu evliligin Oguzlarin cihana
acgilma, cihana hiikmetme mefk{iresini imledigi iddia edilebilir. Selcen Hatun'un sari, yanindaki
kizlarin da kirmizi renkli kiyafet giymelerini kirmizi(kizil)-sari(altin sarisi) renklerinin
uyumlulugundaki sembolizasyondan hareketle Kanli Koca’nin Kan Tural1 ile birlikte var olacak yeni
dénemde Ogzularin diinyaya acilmasi ve hakim olma arzusu gikarimi yapilabilir. Oyle ki “kizilin altin
rengiyle iliskisi ge¢c donemde Tiirk mitolojisindeki kizil elma efsanesinde de goriiliir. Kizil elma ya da altin kiire,
Tiirklerin diinya hakimiyeti idealinin bir simgesi olarak anlasilmistir ve esas olarak ‘ulasilmak istenen amag,
gaye, yer” anlamindadir.” (Coruhlu, 2011: 212) Kan Turali, hedefindeki gayeye ulagir ve Selcen Hatun ile
toy kurar. Ayrica kirmizi, “savasin ve zaferin” rengidir. Savasarak zafere ulasip onciil amacina erisen
Bey aday1 Kan Turali, ardil amaglarina yelken agar. Tiirk cihan hakimiyetinde goriiniim kazanan bu

hususun Kan Tural1 anlatisindaki konumunu {iilkiideger ekseninde algilayabiliriz.

Kanli Koca, obaya sag salim donen Kan Turalimin Selcen Hatun ile toyunu kurar. Soylu Oguz
beylerini ve Dede Korkut'u ¢agirir. “Toy yahut sélen verme motifi, sirf Oguz hadisesi oldugundan siyasi
ideolojik karakter tagir.” (Bayat, 2006: 167) Kan Turali'nin Selcen Hatun ile olan toyu da bir nevi kurultay
karakterlidir. Kan Turali anlatisina postmodernist bir perspektifle yaklasarak ardil bir okuma yapacak
olursak; Kan Turali'min toyunun ayni zamanda onun hakanhiginin “Kalin Oguz beglerin agirladi”
(Ozgelik, 2016: 407) olusan kurultaya ilan1 oldugunu séyleyebiliriz. Zira Kanli Koca, oglunun evlenip

soyunu devam ettirmesi arzusunu dile getirirken beyligi de devredecegini anigtirir.

Bu tilkiidegerlerin kasisinda bulunan karsitdegerler ise, Sar1 Donlu Selcen Hatun'un nikah bedeli olan

ii¢ azili hayvanin engel teskil edisi, Oguz uykusu, kaleye asilmis olan otuz iki kelle, kara rengidir.

Oguz uykusu gaflete diisen Tiirk bahadirlarinin bir temsilcisi, gostergesi olarak algilanabilir. Uyku
gostergesi cagrisimsal anlamlariyla diisiiniiliirse; Bengii Taslar'daki uyarici ifadeleri hatirlayabiliriz.
Cin’in yumusak ipegine kanmayi ve tatli soziinii inanmay1 da bir Tiirk Oguz uykusu (aldanmasi)
olarak algilayabiliriz. Dede Korkut'un soylamalarinda da zaman zaman Oguz uykusunun gaflet

uykusu oldugu dile getirilir.
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Kan Turali'min doviistiigii hayvanlarin sahibi olan Tirabuzan Tekfuru, karsitgiicler ekseninde kisiler
diizleminde konumlanmakla beraber simgeler diizleminde de anlam agilimlari esliginde karsitgiic
olusunu somutlar. Hayvanlarin mitik baglamdaki ve inang¢ sistemli tasavvuru bizi yeni anlam
acilimlarina gotiirtir. Boganin anlatida karsitdegerler simgelerinde yer alisi tekfurun sahipligi
esliginde degerlendirilebilir. Antik Arilerde ve Iran cografyasindaki Zerdiistlitk inancina varlik bulan
Tanr1 Mitra inanci, Hint-Avrupa ekseninde Roma’ya kadar yayilir ve Mitraizm, Mithra'nin Sirlari
adiyla dinler tarihi literatiiriindeki yerini alir. (Kizil, 2013: a.g.m.) Kan Turali’'nin bogay:1 avlamasi,
etini meydanda birakip dersini yiizerek tekfura sunmasi miti ve Tirabuzan tekfurunun bu bogay1
savasciya feda edisi “Mitra tarafindan boganmin kurban edilmesiyle birlikte diinyamn biitiin zenginlik ve
iiriinleriyle ortaya ¢ikisi” (Jaffé, 2009: 237) ekseninde diisiiniiliirse; tekfurun diinya malina ve zenginlige
sahip olma hirsinin somutluk kazandig1 ¢ikarimini da yapmak miimkiin olur. Karsitdeger ekseninde
kisiler diizleminde var olan tekfurun bu tavri, kavramlar diizlemindeki gurur olgusuna somutluk da
kazandirmakla beraber bogayi da semboller diizleminde karsitdegerlere konumlar. Bu durum

boganin anlam acilimlar esliginde bir tilkii-karsitgiic catismasini da var eder.

Tirabuzan tekfuru ve yegenin sahip oldugu iig¢ vahsi ve oldiiriicii hayvan onun oliimciil silahlar
olarak varlik bulur. S6z konusu silahlarla 6ldiirdiigii adamlarin kellelerini kalenin surlarina asan
tekfur, bu savasci kellelerinden gii¢ aldigini sanrilar. Islamlik 6ncesi Tiirklerde sikca goriilen balbal
kavramini bu baglamda diistinmek miimkiindiir. “Oliiyii, kendisini 6ldiirenin balbal’t yapma geleneginin,
her cinayet kurbanimin oOtediinyada katillerinin ya da cinayetin admna islendigi kimselerin hizmetine girdigi
inancryla agiklandi$” (Roux, 2005: 46) hatirlanacak olunursa; tekfurun hem bu diinyada hem de
otediinyada bu savasgi bagslariyla kendi iktidarini olumladigi sOylenebilir. Fakat tekfurun surlara
astig1 bu kelleler onun sadece diinyadaki giiclinii temsil eder. Buna ek olarak asili olan kelleler,
Trabzon tekfurunun zalim kisiliginin, gosterisi sevmesinin ve acimasizliginin bir gostergesi olarak
algilanabilir. Tiim bu tespitlerden sonra “Kanli Koca Oglu Kan Turali” hikayesinin kora semasi
(Korkmaz, 2002: 274) su sekilde olusturulabilir:

Tablo 1: Acar ibarelerin KORA Semasindaki Goriintimleri
ULKUDEGER (TEMATIK GUC) KARSIDEGER (KARSI GUQ)

Kanli Koca Trabzon Tekfuru

Kan Tural1 Trabzon Tekfurunun yegeni
Kisi Selcen Hatun

Kan Turali'nin kirk yigidi

Dede Korkut

Tore Soziin tutulmayis

Yigitlik/Bahadirlik-Alperen Zalimlik-Gurur

Mertlik Namertlik

Adalet Adaletsizlik

Soyun devami ve evlilik Nikah bedeli

Kocalik ve akil Gaflet ve fevrilik

KAVRAM Fedakérhk Kayg:

Inanc-temizlik Kafirlik-ebedi karanlik

Tinsel gii¢ Maddi gii¢

Giiven Disil 6ge

Vefa

Evlilik ve eril 6ge

Akil ve bilgi
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Kanli Koca Trabzon Tekfuru
Kan Turali Kara aslan
Kirk yigit Kara erkek deve
Aksakalli ihtiyarlar Kara boga
Kopuz Tekfurun yegeni ve adamlari
Ok — At — Yumruk Oguz uykusu
SIMGE Altinlt ¢adir Otuz iki kafir beyinin kelleleri

Gorklit Muhammed’e salavat Kara-siyah
Ak ve sari- Sar1 Don
Uc canavarin maglup olmast
Ug
Dis evlilik
Toy
Kan Turali'nin Selcen’i stnamasi

6. Sonuc¢

Oguz yasantisinin mitik birikimini bir hayat felsefesine doniistiirerek anlatan Dede Korkut anlatilari,
farkli bakis agilari esliginde yenilenen anlam degerleri ve yorumlarla giiniimiizde de kendini
yenileyerek var eder. Kanli Koca Oglu Kan Tural1 Boyu'nun destanuni kurgusal bir metin olarak kabul
etmek, bize yeni yorumlarin ve anlamlarin da kapisini agar. Kurgusal metinlerde olay orgiisii, bir
takim kargitliklar ve catigma ilkesi {izerinde dinamik bir yap: {izerine kurgulanir. Anlatidaki dramatik
aksiyonun {ilkiidegerler ve karsitdegerler catismasindaki mevcudiyeti, genel olarak Kan Turali ve
Tekfur diizleminde varlik bulur. Anlatidaki aksiyonel unsurlar, metnin basinda kendini gosterir ve
metnin sonuna kadar ¢atisma ilkesini dinamik kilarak devam eder. Kan Turali’min tekfurun iline
gitmesi, ii¢ canavar kaliniginda kaftan1 olan Sar1 Donlu Selcen Hatun'u kendine es olarak almasi ve
bazi miicadelelerden sonra Oguz yurduna donmesi; kisiler, kavramlar ve semboller diizleminde var
olan giicleri s6z konusu eder. S6z konusu karsitliklarin catismasindan yola ¢ikarak torenin devaminin
soyun devamu ile ayni paralellikte oldugunu gorebiliriz. Tére, Oguz yasantistnin her aninda kendisini
somut olarak konumlar ve bazi simge nesneler ve kavramlar esliginde s6z konusu varligim
giincelleyerek devam ettirir. Oguzlarda Beylik’'e aday olan alpin veya alp olma yolundaki geng
savasc¢inin erginlenme siirecini tamamlayabilmek adina bazi engelleri asmas1 gerekir. Kan Turali da
babasinin uygun gordiigii es adayina/erginlemeye/hakan olusa ulasabilmek igin tekfurun besledigi tig
canavar1 yener. Zafere ulasirken Kan Turali’ya yol gosteren kirk yoldasi, tore ve erenlerin aklidir.
S6ziin ve tininin tinsel dinamikleyiciligini tecriibeleyen Kan Turali'nin miicadelesi bir doniigiimiin ve
tamamlanmanin somutlugunu da beraberinde getirir. Anlatida Kanli Koca'nin kendisinin yerine
gececek olan tek oglu Kan Turali'y1 erginlenme ve hiiner ispatlama devresine davet edisi, Kan
Turali’nin engelleri bir takim dinamiklerin yardimiyla asmasiyla birlikte alpliga gecis ritinin icrasi,
Selcen Hatun'un alp-hatunlugunu gostermesi ve Oguz yurduna doniiste toyun kurulmasi izleklerinin
gortiliir. Anlat1 boyunca dramatik aksiyonu; ak-kara, tore-kisisel ¢ikar, mert-namert, tinsellik-maddi
gii¢ kavramlarinin renk ve say1 sembolizasyonunda da goriinerek Kan Turali-tekfur odaginda canl

bir sekilde saglandig1 gozlemlenir.

Metnin derin yapida i¢inde sakladig1 anlam agilimlari evrensel ve siiregen boyutlariyla da somutluk
kazamr. Ug canavar kalinligi kaftanin varligi ve kahramamin zafere/hedefe ulagmasi anlati
diizleminde su anlam ag¢ilimlarinin ¢ikarimsanmasini miimkiin kilar. Bu ¢ikarimlar su sekilde ifade

etmek mimkiindiir: insanin hayat: boyunca farkli boyutlarda engeller ve sorunlarla karsilasabilmesi
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ve bu sorunlarn kiiltiirel belleginde hazir olan bir takim davrams itkileri, mitik enerji birikimi ile
asabilmesi, akilc ¢oziim yontemlerine bagvurmasi, goksel imgelerle iliski kurarak tinsel diizlemde
sonsuzun ¢agrisimini arzulamasi, fiziki giiclin mantiksal diizlemde kullanilabilmesi, bilginin
islevsellestirelerek yasam pratigine doniistiiriilebilmesi ve bilgiyi elinde tutanin saygi goérmesi, arzu
nesnesinin hedeflenen boyutlara sahip olmasi, yasamin dinamikligi karsisinda daha da dinamik
olarak en iyiye ulagmasi, sabir ve akil erdemlerinin benlikte duyumsanmasi, benlikten bizlige gecisin

tecriibelenmesi.
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