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ABSTRACT

With the postmodern period politically charged issues related to identity and memory have become the subject
of art practices. Marginalised or excluded identities have traced their human and cultural existence in this period.
Postmodernism excluded the homogeneous identity narrative of the modern period by paving the way for local
narratives or identities to be expressed with a political stance. Postmodernism allowed for multiple layers of
meaning based on microcultures and rather than the unified language of modernism. After the 1960s, concepts
such as race, gender and faith gained visibility through alternative experiences in the context of art practices.
Artists have sought a way to express their identity concerns and problems in a critical language, sometimes using
objects from their own culture and sometimes using their own bodies. The artist Mona Hatoum, who is the
subject of this study, as the child of a Palestinian family, has brought her memory into the contemporary sphere
through a series of performances and installations on memory and identity.

Keywords: Mona Hatoum, Identity, Art.
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Postmodern donemle birlikte kimlik ve bellege iliskin politik icerikli temalar sanat pratiklerinin konusu olmustur.
Otekilestirilmis ya da dislanmis kimlikler bu dénemde insani ve kiiltiirel varoluslarinin izini siirmistiir.
Postmodernizm, yerel anlatilarin ya da kimliklerin politik bir durusla ifade edilmesinin 6niinii agarak modern
dénemin homojen kimlik anlatisini disarda birakmistir. Postmodernizm, modernizmin aynilastirici dili yerine
mikro kulturleri ve gogulculugu esas alan ¢oklu anlam katmanlarina olanak tanimistir. 1960’lardan sonra irk,
cinsiyet, inang gibi kavramlar sanat pratikleri baglaminda alternatif deneyimlerle goértndrlik kazanmistir.
Sanatgilar bazen kendi kiltiirlerine dair nesneler kullanarak bazen de kendi bedenlerini kullanarak kimligine
iliskin kaygilarini ve sorunlarini elestirel bir dille ifade etmenin yolunu aramiglardir. Bu galismanin konusu olan
sanatgl Mona Hatoum Filistinli bir ailenin gocugu olarak bellek ve kimlik Gzerine bir dizi performans ve
enstalasyon (yerlestirme) galismalari yaparak bellegini glincel alana tagimistir.
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Giris

1960l yillardan sonra ‘Postmodernizm’,
‘Kuresellesme’ ve glinimuze yakin dénemlerde ifade
edilmeye baslanan ‘Kireyerellesme’ gibi acgik uglu
kavramlar mevcut ekonomik ve iktisadi sitemlerin bir
sonucu olarak goriilmektedir. S6z konusu kavramlar ayni
zamanda ‘Oteki’ olarak tanimlanan yabanci ya da mikro
kaltarlerin/kimliklerin evrensel 6lgekte kendilerini birgok
alanda temsil etmelerinin de Onldnid  agmistir.
Kuresellesme olgusu celigkili bir sekilde bir yandan
topluluklari birbirine benzestirirken bir yandan da farkh
kimlikleri diinyanin farkli bolgelerinde gorinir kilar. Bu
siire¢ ayni zamanda sanatsal dinamikler agisindan 6teki ve
yerellik kavramlarinin  merkezde oldugu, alternatif
pratiklerle kimlik anlatilarinin 6ne ¢iktigi bir dénem
olmustur. Dolayisiyla sanatgilar kiltiirel kimligini ve
hafizasini uluslararasi platformlarda temsil etmenin
yollarini aramislardir.

Kimlik, oteki, yerinden edilme ve gé¢cmenlik
deneyimleri baglaminda kimligine dair kisisel travmalarini
sanat calismalarinin zeminine oturtan Mona Hatoum
(1952) belki de uluslararasi alanda en gok taninan Filistinli
sanatgilardan birisidir. Lionis’ e (2014:77) g6re sanatgl,
Birlesik Krallik gezisi esnasinda Liibnan’da yasanan i¢ savas
(1975) nedeniyle bu tlkede yasamak zorunda kalmistir. Bir
anlamda Birlesik Krallik'ta mahsur kalan Hatoum’un
calismalart hem kisisel sirgiin deneyimini hem de
Filistinlilerin isgal yoluyla yerinden edilmesinin izlerini
tasir. Hatoum calismalarinda, Filistinlilerin karsi karsiya
kaldigi 'Nakba'lagtirma’ (talihsizlik, felaket) olarak
tanimlanabilecek durumla ilgilendigi acik olsa da sanatgl
bunu yalin ve sikici bir siyasi dil kullanmadan yapiyor.
Hatoum’un sanat pratikleri Filistin deneyimi basta olmak
Uzere genel olarak post-hafizanin izleri tGzerine kuruludur.
Dolayisiyla travma, kimlik ve bedensellik gibi daha genis
konulara duydugu ilgi sasirtici degildir.

Malmsten ‘e (2022) gbre, Mona Hatoum, bitiin
¢alismalarinda tanidik ve yabanci, ev ve siirgiin, hafiza ve
kayip deneyimlerine vurgu yapmaktadir. Hatoum,
evrensel 6lgekte kabul edilen deger yargilarini sorguladig
c¢alismalarinda, bireylerin kurumsal yapilarin siddet ve gli¢
uygulamalarina iliskin bakis agisina odaklanir. Bu kaygilar
kokstizlik, yabancilasma gibi evrensel meseleler olarak
anlasilsa da yine de sanatginin kendi slrglin ve
yabancilasma deneyimine kadar geri go6turilebilir.
Hatoum'un performansla galistigi 1980'lerin basindan bu
yana, ‘beden’ calismalarinin merkezinde yer alirken,
1980'lerin sonunda heykel ve enstalasyonlar yapmaya
basladi. Hatoum'un erken donem performanslarinin
aksine son donem calismalari izleyicinin bakisina ve
katilimina daha fazla ihtiya¢ duyar. Clnkii Hatoum'un
¢alismalari bigim ve mekan deneyimlerinin fiziksel algisiyla
iliskilidir. Ev esyalarini nesne/heykel olarak kullanmaya
baslayan sanatgl, bu esyalarin nostaljik, zihinsel imgesi
yerine onlari yabancilastiran ve acikca siddet iceren
tezatlar olusturmustur. Bilindik nesneleri kendi baglamlari
disinda ve bicimi islevden ayirarak mizahi bir dille ama
daha siddetli islevler 6neren anitsal  Olgekli
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nesnelere/heykellere donlstiiren Hatoum ayni zamanda
dogup blyldugu cografyanin yerel aliskanliklarini ve
nesnelerini kendine mal ederek onlara yan anlamlar
kazandirmaya calismistir.

Cameron’a (1993) gére Minimalizm gibi sanat
hareketlerini feminizm, kimlik ya da kiltlrlerarasi bir
bilingle stratejik olarak yeniden ele alan sanatgilarin
¢ogunlukla metaforik anlatilara bagvurmalari ilgingtir. Bu
anlamda Mona Hatoum’un projeleri lizerinde diisinmeye
deger bir meseledir. Hatoum, performans ve
videolarindan sonra izleyicinin aktif katilimina imkan
veren calismalar yapmistir. Minimal formlara sahip bu
calismalar yalinliklarinin aksine dramatik anlatilar iceren
gerilim dolu kurgulara sahiptir. Estetik bir deneyim
bekleyen izleyici, bunun yerine gigli bir sekilde yasami
tehdit eden anlam katmanlariyla karsi karsiya kalir. Bu
sayede Hatoum, izleyiciyi minimal formlarin risk
barindirmayan dili yerine tehditkar, rahatsiz edici
diizenlemelerle bas basa birakir.

Timpano’ya (2017) goére, Hatoum'un kaygilarinin
glcli bir sekilde politik oldugunu distnlebilir ancak yine
de hazir yapim yerlestirmeler, fotograf ve kagit tzerine
yaptigl akillica kurgulanmis ve neredeyse tekdiize
galismalari mizah ve ciddiyetin celiskili sinirlarinda
dolasiyor. Hatoum, bu galismalar araciligiyla izleyicilerini
zihnini yorarken bir yandan da bireysel ¢cokkaltarlalagana
ve toplumsal cinsiyet politikalarini sekillendiren evrensel
kaygilarla yiizlesiyor. ‘Cesedimin Uzerinden’ isimli siyah-
beyaz fotograf calismasinda (1988/2002), burnunun
Uzerine vyerlestirilmis plastik bir oyuncak asker, tifegini
sakagina dogrultmus, sanatgi da ona kaslarini ¢atarak
bakmaktadir. Calisma, izleyiciye savas nedeniyle
tlkesinden kag¢mak zorunda kalan sanatginin kdltirel
kimliginden vazge¢cmeyecegini mizahi bir Gslupla ele
aliyor.

OVER
MY

DEAD |
BODY

Gorsel 1: Cesedimin Uzerinden, Fotograf, 1988-2002
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/53689/Mon
a-Hatoum-Over-My-Dead-BodyFigure 1. William Blake, The
Ancient of Days, 1827

(https.//124.im/IkFO9u, Access: 23.04.2024)
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Figure 1. Over My Dead Body, Photograph, 1988-2002.
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/53689/Mon
a-Hatoum-Over-My-Dead-BodyFigure 1. William Blake, The
Ancient of Days, 1827

(https://124.im/IkFO9u, Access: 23.04.2024)

Mona Hatoum'un ‘Kefiye’ (1993-1999) isimli
¢alismalari sanatginin tim eserlerinde kdiltlrel mirasina
yapilan en aglk gondermelerden biridir. Calisma tipik
olarak geleneksel anlamda erkeklerin kullandigi bir Filistin
kefiyesinin yeniden Uretimidir. Siyah beyaz kumasa
ilistirilen kadin sag telleri dizensiz bir sekilde kumasin
alisila gelmis desenlerinin disina tagsmaktadir. Kadin sagl
ilistirilmis ‘Kefiye’ bu haliyle geleneksel olarak kendi
baglaminin  disinda bir anlam katmani (eril-disil)
olusturmaktadir (Lionis,2014:84). Kefiye gercek anlamda
Filistin mucadeleleri sirasinda kadinlarinda direnise
kefiyeler takarak destek verdikleri bir semboldir.
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Gorsel 2: Kefiye, Pamuk ve insan Sagi, 120 x120 cm, 1993-
99; https://www.artsy.net/artwork/mona-hatoum-
keffieh

Figure 2. William Blake, The Great Red Dragon and the
Woman Clothed in the Sun, 1805 (https.//I24.im/Jdsy9,
Access: 23.04.2024)

Light Sentence (Hafif ceza-lsik Climlesi) (1992) adh
yerlestirmede (enstalasyon) odanin ortasindaki tavandan
sarkan bir ampul odayi zayif bir sekilde aydinlatir. Metal
tellerden yapilmis ve kafesi andiran c¢alisma, tavandan
sarkan ampull cevreliyor. Isik, kafes kutularin icinden
gecerek duvarlarda metal yapinin deforme olmus
yansimalarini meydana getiriyor. Ortam klostrofobiye
neden olmasa da kafes benzeri bu yapi ve yapinin
ortasinda sallanan ampul barinaklari ve hapishaneleri
hatirlatacak kadar dramatiktir (Timpano,2017).

Gorsel 3: Light Sentence, Celik Tel, Elektrik Motoru ve
Ampul, 198x185x 490 cm, 1992;
https://waqasfarid.com/portfolio/mona-hatoum/
Figure 3. Light Sentence, steel wire, electric engine and
bulb, https.//waqasfarid.com/portfolio/mona-hatoum/

Hatoum'un ‘Simdiki Zaman’ (1996) isimli calismasi
2.200 adet el yapimi Nablus sabununun tizerine gdmulmus
yuzlerce kirmizi cam boncukla olusturulmus bir haritadir.
Tasvir edilen harita, israil ile Filistin Kurtulus Orgiitii (FKO)
arasinda 1995 yilinda imzalanan Oslo anlagmalarina gére
dizenlenmisti. Bu olay Filistinliler tarafindan kurtulus
projelerinin altist edilmesi olarak algilandi. Bu olay
gindelik bir esya (sabun) kullanilarak kimlik ve bellek
Gzerinden anlatiimistir. Nablus; Halep ve Trablus'la birlikte
bolgenin tarihi “sabun kentleri”nden biridir ve 6zellikle
sabun vb. nesneler glindelik esyalarin halihazirda isledigi
kolektif bir tahayyilin pargasidir. Hatoum, "Galeriye
gelen Filistinliler kokuyu ve malzemeyi hemen tanidi"
diyor ve ekliyor: "Bu sabunu direnisin simgesi olarak
gordim. Eger eviniz bu kadar giizel kokuyorsa siz de onun
icin hayatinizi feda edersiniz diye dislintiyorsunuz”
(Alloujami,2022:271-273).

Gorsel 4: Simdiki Zaman, Sabun, Cam ve Metal, 299x
241x4,50 cm, 1996;
https://verrev.org/2015/04/11/mona-hatoum-
fundacion-proa/23_mona-hatoum-present-tense_02-2/
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Figure 4: Present Time, soap, glass and metal; 299x
241x4,50 cm, 1996;
https://verrev.org/2015/04/11/mona-hatoum-
fundacion-proa/23_mona-hatoum-present-tense_02-2/

Sanatginin  ‘Trafik’ (2002) adh bir yerlestirme
calismasi, insan saglyla birbirine baglanmis iki eski
bavuldan olusur. Minimal formlardan olusan ¢alisma
izleyicinin zihnini garip bir sekilde tekinsizlige siirtkler.
Bavullarin ortasindan disari sarkan saglar bavullan
birbirine baglar. Calisma, Hatoum'un ¢alismalarinin
temelini olusturan kisisel deneyimlerine géndermeler
icerirken bir yandan da evrensel 6lcekte yerinden edilme
deneyimlerini de konu edinir. Dolayisiyla gég, mahsur
kalma, stirgin ve kdksuizliik gibi kavramsallagtirmalara agik
bir anlatima sahiptir.

Gorsel 5: Trafik, Sikistirilmis kart, Plastik, Metal, Balmumu,
insan sag,, 480 x 650 x 680 cm, 2002;
https://www.agsa.sa.gov.au/collection-
publications/collection/works/traffic/23552/

Figure 5: Traffic, Compressed card, Plastic, Metal, Wax,
Human hair;, 480 x 65.0 x 680 cm, 2002
https://www.agsa.sa.gov.au/collection-
publications/collection/works/traffic/23552/

Hatoum, 2008 yilinda Paravan (Paravent) ve Glindlz
Yatagl (Daybed) (2008) adli iki ¢calisma yapmistir. Rende
formunda yapilan iki ¢calisma da normalin Ustinde daha
blylik yapilmistir. Paravan isimli c¢alismada formun
blyliklagl vyerlestirildigi mekani keskin bir sekilde
bolmustir. Gergek paravanlarin aksine Hatoum’un
paravani mahremiyeti ve gizliligi perdelemez aksine
gorandr kilar. Birebir 6lgekte yapilan ‘Gindiz Yatagl’ isimli
¢alisma rende formundadir. Rende’nin bu haliyle bir yatak
konforunda olmasi imkansizdir. Her iki calismada siradan
nesneler baglamindan kopartilarak ama islevlerini
hatirlatilarak  yeniden  kurgulanmistir.  Baydtilmis
oOlgekleri ve orijinal islevleri nedeniyle bu nesneleri iskence
araglari olarak disinmemek imkansizdir
(Malmsten,2022).

38

Gorsel 6: Paravan, Celik, 215 x 302 x 5 cm, 2008.
Figure 6. Screen, steel, 215 x 302 x 5 cm, 2008.

Gorsel 7: Gundiz Yatagi, Celik, 31.5 x 219 x 98 cm 2008, .
https://cdn.magasin3.com/uploads/2022/02/m3_katalog
_105x148mm_mh_p6_eng.pdf
Figure 7: Day bed. 31.5 x 219 x 98 cm 2008.
https://cdn.magasin3.com/uploads/2022/02/m3_katalog
_105x148mm_mh_p6_eng.pdf

Mona Hatoum'un ‘Askida’ (2011) adli yerlestirmesi,
35 adet kirmizi ve siyah ahsap salincaktan olusur.
Salincaklarin  her birinin zerinde, dlnyanin farkh
bolgelerinden rastgele secilmis sehir haritalari vardir. Her
bir salincak diger salincaga egik bir agiyla asilarak cografi
anlamda yer degistirme algisi olusturuyor. Calisma bir
anlamda akis halinde olan, yerinden edilen veya gocmek
zorunda kalan topluluklara génderme yapiyor. izleyiciler
mekanin icinde ve salincaklarin etrafinda dolasirken
stirekli hareket halinde olan ve onlar ayrildiktan sonra bile
hafifce sallanmaya devam eden salincaklar huzursuz edici
bir belirsizlik hissi veriyor (zamyn).
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Gorsel 8: Askida, Metal, Laminant ve Ahsap, Degisken
Olgiiler, 2011, https://www.zamyn.org/current/mona-
hatoum2.html

Figure 8. Suspended, Metal, Laminate and Wood,
Variable Dimensions; 2011,
https://www.zamyn.org/current/mona-hatoum2.html

Sbitti’ ye (2018) gére “Mona Hatoum'un sanati
izleyiciyi kolaylkla harekete gegirilebilen bir direnis degil
aksine onlari politik bir 6znelligi ifade etmeye zorlayan ve
sabit tanimlara meydan okuyan bir direnistir’’. Hatoum,
duygusal agidan izleyiciyi zorlayan c¢alismalarinda
diinyanin en huzursuz edici insan hikayelerine alan agiyor.
Hatoum, celiskili kurgulariyla ev ve anavatana yonelik
cagnisimlarini gliglendirmeye calisiyor. Tekinsizlik ve tehdit
gibi glcli duygulari harekete geciren kurgusal alanlar ve
nesneler izleyicilerin zihinsel olarak galismalarla etkili bir
sekilde bag kurmasini saghyor (Sbitti,2018).

Sonug

Mona Hatoum, mahsur kalma, slirglin veya yerinden
edilme gibi belirsizlikleri hem kisisel deneyimleri
Uzerinden hem de evrensel insani degerler gergevesinde
ele aliyor. Calismalarini baslangigta daha yerel ve kisisel
hikayeler Uzerinden kurgularken sonraki ¢alismalarina
evrensel kaygilari da dahil ederek yoluna devam ediyor.
Bazi galismalarinda siyasi ve kisisel anlatilar yan yana
gelirken bazi galismalarinda ise siyasi soylemi disarida
birakiyor. Sanatgi kullandigi bu ikili anlatim dili sayesinde
¢alismalarinin sadece kendi hafizasiyla iligkilendirilmesine
yonelik indirgemeci tavirdan da uzaklasmis oluyor.
Hatoum, ¢alismalarinda belirgin olan huzursuzluk ve aci
deneyimlerini mizahi (kara mizahta denilebilir) bir dille
pekistirmeye  calisiyor. Ozellikle  &lgeklendirilmis
(bUyutilmis) gindelik nesnelerinde bunu rahatlikla
goérmek miimkin. Hatoum genel anlamda yerlestirme
veya Olceklendirilmis nesne ¢alismalarinda mekani
tekinsiz bir sekilde bollp pargalarken izleyiciyi zihinsel ve
bedensel anlamda baski altina alarak onlar fiziksel bir
deneyim yasamaya mecbur birakiyor.

Extended Summary

With the postmodern period politically charged
issues related to identity and memory have become the

subject of art practices. Marginalised or excluded
identities have traced their human and cultural existence
in this period. Postmodernism excluded the
homogeneous identity narrative of the modern period by
paving the way for local narratives or identities to be
expressed with a political stance. Postmodernism allowed
for multiple layers of meaning based on microcultures and
rather than the unified language of modernism. After the
1960s, concepts such as race, gender and faith gained
visibility through alternative experiences in the context of
art practices. Artists have sought a way to express their
identity concerns and problems in a critical language,
sometimes using objects from their own culture and
sometimes using their own bodies. Adopting the formal
language of minimalism, Hatoum takes form to an
intellectual dimension. His expressions of form and space
are strong. The artist had carried his works to conceptual
based expressions. Hatoum, who wants to communicate
with the audience in some way, strengthens this language
of expression with dramatic forms. Hatoum's works leave
a deep impression on the audience. They provoke them to
think. Hatoum's objects transcend the limitations of
traditional sculpture. Although the placement of the
objects is in a certain order, it is arranged outside the
traditional patterns. Since the 1980s, with the influence of
globalization, art practices have become the stage for
identity narratives. Artists make their own cultural
existence visible on art platforms on a global scale. In this
period, identities defined as 'Other' try to protect their
existence by expressing themselves through art.
Postmodernity's multi-layered emphasis on identity has
forced artists to reflect on the meaning and value of
identity. Through her personal memory, Hatoum
transformed her identity and her problems into
metaphorical narratives. In doing so, she has avoided
using an instructive and direct method. He leaves the
viewer alone with objects that can indirectly witness the
tragedy in his homeland. Hatoum makes the viewer feel
as if they are in a puzzle game, asking them to find and
extract relatively implicit meanings. Hatoun's metaphors
are tarudic. He often uses ordinary and everyday *life
tools. Even when these tools are used in everyday life,
they can cause injuries if one is not careful enough.
Hatoum dramatizes these tools by emphasizing and
scaling the aspect of these tools that can cause minimal
damage. All of Hatoum's work is full of metaphors of this
kind. Hatoum's work is thought-provoking, shocking and
shocking. The artist Mona Hatoum, who is the subject of
this study, as the child of a Palestinian family, has brought
her memory into the contemporary sphere through a
series of performances and installations on memory and
identity.
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