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Research Article ABSTRACT
It is possible to easily study the phenomena that both accelerated globalization and are accelerated by
History globalization, such as the democratization of science, etiquette, technological production and consumption, and
aesthetic concerns, in the world fairs, which were among the most important cultural events of the nineteenth
Received: 04/02/2025 century. The visit of a ruler who identified with his religious identity to a country that he traditionally positioned
Accepted: 26/06/2025 against his own world - again with religious concerns - was also interpreted in his time as an example of how

globalization redefined political and civil ties. Apart from political balances and associations, nations meeting
each other at fairs brought about learning from each other, and looking at each other's skills also showed the
differences between them. How do we encounter the Ottoman geography that was not industrialized as much
as the western European countries, and the Ottoman ruler, who was envisioned as the opposite of Europeans
for centuries, in French sources in the context of the 1867 Universal Exhibition? This article deals with this

question.
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1867 Paris Evrensel Sergisi’ndeki Osmanli’ya Dair Fransiz
Basininda Yorumlar

oz

Basta bilimin, gorgi kurallarinin, teknoloji tretim ve tiiketiminin, estetik kaygilarin demokratiklesmesi gibi hem
kiiresellesmeyi hizlandiran hem de kiresellesmenin hizlandirdigi olgulari on dokuzuncu yiizyilin en 6nemli kiltiir
olaylarindan olan diinya fuarlarinda rahatlikla okumak miimkdindur. Dini kimligi ile 6zdeslesen bir hiikiimdarin
geleneksel olarak kendi diinyasinin —yine dini kaygilarla- karsisinda konumlandirdigi bir tlkeye yaptigi ziyaret

Copyright kiiresellesmenin siyasi ve medeni baglari yeniden tanimladigina 6rnek olarak yorumlanmistir. Siyasi dengeler ve
cagnisimlar disinda, milletlerin fuarlarda birbirleri ile karsilasmalari birbirlerinden 6grenmeyi beraberinde
—— getirirken birbirlerinin marifetlerine bakmak aralarindaki farklari da gostermistir. Bati Avrupa Ulkeleri ile
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karsilastirildiginda ayni seviyede sanayilesmemis Osmanli cografyasi ve yuzyillar boyunca Avrupa’nin da
kendisinin ziddi olarak tasavvur ettigi Osmanli hilkiimdari Paris 1867 Evrensel Sergisi cercevesinde Fransizca
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Giris

Uluslararasi sergiler ya da diinya fuarlar, kultirlerin
gorsel Ozetinin anlatilabildigi, o6zellikle yerel kiltirlerin
tanitiminin yapildigi ideallestirilmis platformlardi ve genis
halk kitlelerine sunulan mesaji vermede son derece
etkiliydiler. Avrupa uygarliginin somirgecilikle ve sanayi
devrimiyle ulastig zenginlik, on dokuzuncu ylzyil dinya
fuarlarinda farkli boyutlarda gozler 6niine serildi. Degisen
cografi sinirlar, siyasal yapi ve ekonomik kaynaklar diinyanin
bircok bolgesinde politik ve kiltiirel hareketlenmelere neden
olurken, yilzyilin en blyidk degisimi olan insana bakisin
degisimi, hayal ve ufuklarin genislemesi bu fuarlarda
yansimasini buldu (Kirikci, 2015: 47) Cok gliclii ve diinyanin
geri kalanina gore cok blyik hizla sanayilesen Avrupa’da,
Avrupa disi toplumlara bakis oldukca keskinlesmisti.
Sarkiyatco soylemler yayginlasmisti. Edward Said’e gore,
sarkiyatciligin  gorevi, Avrupa disi toplumlarin sasirtici
karmasikligini anlasilabilir ve 6zellikle yonetilebilir bir diizeye
indirgemektir (Said, 2004: 74). Dogu hakkinda sdylemler
araciligiyla, uzmanlar bu gizemli topraklari ve toplumlari
cerceveler ve tiplemelere dayanarak anlatirlar. Sarkiyatgiligin
konusu, Doguyu dogulastirmaktir ve bunu belirli bir Gsttinliik
duygusuyla yapar. On dokuzuncu yiizyll sonu ve yirminci
yuzyll basi uluslararasi sergilerini inceledigimizde bu
durumun edebiyat ve sanatta da oldugu gibi propaganda
alaninda da vicut buldugunu gorirtz. Bu fuarlar, diinyayi
fuar alanina toplayip, ziyaretgileri medeniyetler ve
aralarindaki hiyerarsi hakkinda egitmek istiyordu; diinyayi
seyahat etmeksizin  burada ve simdi gezdirme
iddiasindaydilar. Dolayisiyla, diinya fuarlari gorsel giicleriyle
zaten var olan oOnyargilar dogrular nitelikte tasarlanmisti.
(Kirker, 2015: 47).

Onceleri ingiltere ve Fransa’da yapilan endiistri ve
susleme sanatlari fuarlari bir ulusun karakterini yansitiyordu
(Mattie, 2007: 8). 1851’de Londra’da baslayarak, Avrupa ve
Kuzey Amerika’nin birgok kentinde diizenlenen uluslararasi
buyuk sergiler (Celik, 2005: 1) yeni pazarlarin ve sanayilerin
dogusu ve kuresel giic dengelerinin pek ¢ok yonden ifade
arayisi gibi gelismelerle yakindan iliskilidir (Mattie, 2007: 8).
Bir dlinya sergisi fikri, Avrupa seyahatleri boyunca, 1849'da
Paris’teki biiylk milli sergiyi ziyaret eden, devlet arsiv dairesi
memurlarindan  Sir  Henry Cole tarafindan ingiliz
parlamentosuna Onerilmisti. Sergi salonunun ingasindan
sorumlu olacak komite kisa siirede olusturuldu ve bir yarisma
diizenlendi. Sergi insasi icin mimarlar arasinda diizenlenen bu
yarismaya (g hafta icinde iki ylz kirk bes aday basvuru yapti.
Komite, Cole’'un tavsiyeleri vyerine Joseph Paxton’u
gorevlendirmeye karar verdi. 1851’de Londra Hyde Park’ta
Joseph Paxton’un tasarimiyla insa edilen sergi alani ve sergi
yapisi tiim dinya fuarlarinin 6ncilsi olarak kabul edildi. Sergi
icin insa edilen Kristal Saray, kullanilan insa malzeme ve
teknigi nedeniyle modern mimarinin bagslangici olarak
gorilmektedir (Mattie, 2007: 12). 1855’te Paris ve ardindan
Londra’da benzer sekilde ve biyiikliikte sergiler devam etti.
1855’te fuar alani “Tarim ve Endustri” ile “Guzel Sanatlar”
olmak tizere iki ayr1 boliimden olusmus ve boylece kendinden
onceki sergilerden farkl olarak gilizel sanatlar, ayri bir bolim

olarak kurgulanmistir. (Mattie, 2007: 20; Uslu ve Glirlemez,
2018: 572).

Blyik ilgi goren bu sergiler, hem ev sahibi lilkelerden
hem de yabanci lilkelerden gelen ziyaretgiler icin asansor,
telefon, televizyon gibi icatlardan haberdar olma firsatiydi.
ihracat sanayinin gelismesiyle ev sahibi sehirler
altyapilarina yatirrm yapti. Halk meydanlari ve konaklama
icin yerlerin planlanmasi, fuarlardan sonra da devam etti
(Mattie, 2007: 8).

1 Mayis-11 Ekim 1851’de gerceklesen Londra Evrensel
Sergi’sine yirmi sekiz Ulke katildi, katilimci sayisi on yedi
bin altmis iki, ziyaretgi sayisi alti milyon otuz dokuz bin ylz
doksan bes oldu. Ardindan gerceklesen 1 Nisan-31 Ekim
1867 Evrensel Paris Sergisine otuz iki tilke katildi, katilimci
sayisl altmis bine ulasti ve sergi yaklasik alti milyon sekiz
ylz bin kisi tarafindan ziyaret edildi (Mattie, 2007: 11).
Osmanl Devleti ise dort bin dokuz yiz kirk alti sergileyici
ile katilarak, Fransa ve ingiltere’nin ardindan 1867
Sergisi’ne en fazla katilim saglayan ti¢linci Ulke oldu. Sergi
ana binasinda altmis dort kategoride binlerce tarim,
sanayi, el sanatlari ve gilizel sanat dallarinda Osmanli
Grinleri sergilendi. Bunlarin haricinde yapinin disinda
kendisine ayrilan alanda temsili Osmanli  mimari
yapilarindan Bursa Yesil Cami, Hiirrem Sultan Hamami ve
Cinili Kosk’in kopyalari sergilenmisti (Ergliney ve
Pilehvarian: 2015, 231: Isikh, 2012: 36; Yurtbilir, 2024:
134).

ilk kez 1867 Paris Evrensel Sergisi, Ulkeleri diinya
Uzerindeki iktisadi, sosyal ve kiiltirel konumlarina gore
sergi pavyonlarina yerlestirerek hiyerarsi mesajini
seyirciye net olarak aktardi (Kirikci, 2015: 47). Fuar binasi
gliniimizde Eyfel Kulesi’nin bulundugu Champ de Mars’da
Seine Nehri'ne dogru 460 bin metrekarelik alana insa
edildi (Tekdemir, 2013: 3). Sergiden sonra yikilacagi igin
tek kath tasarlanan vyapinin iskeleti demir dokim
parcalardan olusturulmustu. Ust értiisiiniin biyiik kismi
ondile sacla bazi yerleri ginko kaplamalarla kapatilmigt
(Kiling, 2013: 39). Oval plan i¢ ve dis olmak lzere iki bolim
seklinde diizenlenerek sergiye katilan tlkeler arasindaki
gl iliskilerini de gorsel olarak vurguladi. Ev sahibi Fransa
merkezde, diger sanayi glgcleri onun cevresinde,
somdirgeler ve Batili olmayan diger milletler de ¢ceperlerde
konumlandirilmisti. (Celik, 2005: 58). Mihendis Frédéric
Le Play tarafindan tasarlanan oval sergi alani ortak
merkezli on iki galeriye bolinmisti. Farkli Glkelerin
Granlerini sergileyebilmeleri icin bu galeriler capraz
dilimlere ayrilmisti. Boylece en dis galeriden merkeze
dogru vyiriyen bir ziyaretginin, bir Glkeye ait farkh
gruplardaki tim Urlnleri gérebilmesi saglanmisti (Ergiiney
ve Pilehvarian: 2015, 231) (Sekil 1).

Osmanli imparatorlugu, modernite cagina kadar
ayakta kalabilen son Misliiman diinya imparatorluguydu
(Deringil, 2007: 30). Modernite bir Avrupa olgusu
oldugundan, ona uyum saglamak imparatorluk icin bir
yeniden tanimlama sureci gerektirdi ve bu da nihayetinde
Bati ile iligkilerini etkiledi. Stukri Hanioglu, Osmanli’da
siregelen "kafirlerden" izolasyon politikasinin artik ise
yaramadigini, bunun vyerini angajman ilkesinin almasi
gerektiginin goruldigini belirtir (Hanioglu, 2010: 47),
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Osmanl imparatorlugu Avrupa'da dizenlenen tim
evrensel sergilere katilmisti (Upton-Ward, 1999: 43).
Ancak, Osmanli imparatorlugu "Avrupa'nin hasta adami"
idi (Deringil, 2007: 17) ve Sanayi Devrimi o dénemde
Osmanli imalatina pek nifuz etmemisti (Upton-Ward,
1999: 61).

Osmanli imparatorlugu'nun sergi yetkilisi Selahaddin
Bey’in 1867’de Fransizca olarak yayinladigl “La Turquie a
I'Exposition universelle de 1867” (1867 Evrensel
Sergisi'nde Tirkiye) adli kitabinda Osmanh teshir
bolmeleri genis bicimde tanitilmisti (Celik, 2005: 43) Ayrica
ziyaretgilere  Osmanli  imparatorlugu’nun eyaletleri,
ordusu, kentleri, etnik ve dini guruplari, limanlardan
yapilan ticaret ve gemileri, posta-telgraf alt yapisi gibi
farkh konularda oldukga genis bilgiler verilmisti (Yurtbilir,
2024: 134). Bu calisma, sergi vesilesiyle yayimlanan
popller Fransiz yayinlarinda Osmanli imajini Selahaddin
Bey'in ¢izdigi Osmanh tasviri ile beraber incelemektedir.
Fransa'nin  sergiden  beklentilerinin ve  Osmanli
imparatorlugu hakkindaki ¢agdas diisiincelerin, Osmanli
sergisinin degerlendirilme bicimini nasil etkiledigi de
gosterilmektedir. ilk olarak, Osmanli imparatorlugu'nun
donemde iginde bulundugu durumdan kisaca bahis
edilmektedir. Ardindan, serginin Fransizlar igin anlami
takip edecektir. Imparatorlugun vyasadigi  kimlik
miicadelesini ve Fransizlarin sergiye iliskin algisini daha iyi
anlamak, Osmanli imajini daha odaklanmis bir agidan ele
almaya yardimci olacaktir.

On Dokuzuncu Yiizyithn ikinci Yarisinda Osmanh
imparatorlugu

imparatorluk igin, on dokuzuncu yiizyilin ortalari biyiik
Olgiide blylk ekonomik sorunlar tarafindan sekillendi.
Surrekli yasanan enflasyon ve Avrupa ile dengesiz ticaret
nedeniyle Osmanli imparatorlugu pek ¢ok alanda
istikrarsizdi (Rodkey, 1958: 348). Avrupa mallarinin
doguya akisi hizla arttikga, Osmanh topraklari kisa siirede
birgok Avrupali Uretici igin 6nemli pazarlar haline geldi.
Avrupa mallari giderek geleneksel Osmanli (riinlerinin
yerini aldi, zanaatkarlari giderek issiz birakti, vergi
kaynaklarini azaltti ve Avrupa'nin Osmanl maliyesi
Gzerindeki kontroliinii daha da tesvik etti (Clark, 1974: 65).
Ancak Bati'dan gelen dis tehdidin ana omurgasini, giderek
gelisen ve yayilan endistri, yeni yonetim bigimleri ve
yuksek askeri glicle sonuglanan, bilimsel yaklasima
dayanan teknoloji olusturuyordu (Karpat, 2021: 18).

Modern egitimli Osmanlilar kisa sirede Avrupa
bilimlerinin dGnemini takdir etmeye basladilar, ¢linki bilim
bircoklari tarafindan imparatorlugun sorunlarini gzmenin
tek araci olarak goriliuyordu. Yine de, ayrintili bir yontem
ve 6nlem politikasindan yoksundular (Ozervarl, 2023:
590). imparatorlugun  kurtulusu igin  egitimin
iyilestirilmesi, tarimin verimlilestiriimesi, bankalarin ve
yeni bir sanayinin kurulmasi gerekliligini ve genel olarak
Avrupa denetiminden azad olmak icin Avrupa biliminin
o6grenilmesi ve Urlnlerinin temin edinilmesini savundular
(Davison, 2005: 57). Ancak uzun vadeli devlet korumasi
olmadan, yeni endustriler Avrupa'dan gelen rekabete
dayanamazdi. Kiglk bir endustriyel canlanma ancak
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1870'lerde basladi. Ancak, biyuk bir ekonomik déntisime
yol agcamadi (Hanioglu, 2010: 93). Bircok Osmanh aydini,
geleneksel mirasi modern fikir ve yéntemlerle birlestiren
bir modernlesme yolu arzuluyor ve Osmanl
imparatorlugu'na Avrupa'dan yapilan ithalatin "bilimsel
endiistriyel ilerleme" ile sinirli olmasi gerektiginde israr
ediyordu (Hanioglu, 2010: 104).

1867 Paris Evrensel Sergisi

Osmanli imparatorlugu yeni kosullara uyum saglamaya
calisirken, Fransa, Edouard Vasseur'e gére Fransa, ikinci
evrensel serginin uluslararasi  kapitalist rekabeti
canlandirmak ve her seyden 6nce sadece teknik olarak
degil, ayni zamanda estetik olarak da seckin olan kaliteli
mallarin Gretimini tesvik etmek ve desteklemek icin bir
firsat olmasini bekliyordu. Fransiz Griinlerinin diger tim
uluslarinkinden daha iyi olmasi igin bir 6zlem ve irade
mevcuttu. Bu nedenle Ureticinin ve iscinin zevkinin
iyilestirilmesi gerektigi ve bu baglamda bir serginin
O0gretmek ve sergilemek igin tam olarak en dogru arag
oldugu savunuluyordu (Vasseur, 2005: 576, 580). Aslinda,
bir grup nesnelerin timuyle toplumlarin fiziksel ve ahlaki
kosullarinin iyilestiriimesine adanmasi ilk kez oluyordu
(Démy, 1907: 139). isci sinifi, isverenleriyle aralarinda
daha yakin baglar kurmak adina sergiyi ziyaret etmeye
ozellikle tesvik edildi. Ulasim, konaklama ve yiyecek onlara
daha disuk fiyatlarla sunuldu (Sellali, 2005: 76). Ill.
Napolyon konusmasinda serginin evrenselli§ine yaptig
katkinin altini gizerek bu durumu 6vmusti: “Evrenseldir,
¢lnki lukslin birkag kisi icin yarattigi harikalarin yani sira,
¢ogunlugun ihtiyaclarinin ne talep ettigiyle de ilgilenmistir
[...] Onlarin manevi ve maddi ihtiyaglari, egitimleri, sade
yasam kosullari, birlikteliklerin en verimli kombinasyonlari
sabirli arastirmalarin  ve ciddi c¢alismalarin  konusu
olmustur” (Démy, 1907: 161). (Sekil 4-5)

Makalede incelenen dergiler, Paris'in
sergisinden degil, kendinden de gurur duydugunu
gostermektedir.  Ornegin, manifestosunda miimkiin
oldugunca c¢ok insani sergiyle tanistirma istegini dile
getiren bir dergi olan L'Exposition Populaire Illustrée
(Montes, 1867a: 2), Paris'i muhtesem antik Roma'ya
benzetir ve bu sehrin tiim diinyanin kalbi oldugunu iddia
ederek sunlari ekler: “Bitiin halklar gcagdas Sezar'in sesine
geldi; en uzakta olanlar ilk hazir olanlar oldu [...] Dogu bize
harikalarini génderdi [...] Kuzey bize artik barbarlarin
olmadigini kanitlamak istiyordu” (Montes, 1867a: 2).

Jurgen Osterhammel, bu sergilerin Atlantik Batinin
evrensellik iddiasini 6nemli 6lglide yansittigini belirtir
(Osterhammel, 2022: 42), c¢agdas yorumlar da bu
yondedir: “[...] Persler, Cin, Japonya ve onlarin uydulari,
evrensel refah ve ilerlemenin biylk avantajina olacak
sekilde, artik medeniyetimizin yoriingesine cekiliyorlar"
(isimsiz, 1867: 85-86). Serginin genelde yarattigi intiba
gercekten de endustri harikalari sayesinde baris, refah ve
birlik vaat eden bir gelecegin belirdigine yoneliktir
(Montes, 1867a: 2; Aymar-Bression, 1868: 8).

Judith Upton-Ward, Selahaddin Bey’in 1851'deki ilk
sergiden bu yana Osmanli imparatorlugu'nun kaydettigi
ilerlemeyi vurgulamayl amagladigini tespit etti (Upton-
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Ward, 1999: 59). Selahaddin sanayi agisindan Osmanli
sergisini daha olumlu bir sekilde tasvir etmis, énemli
Osmanl drinlerini detayl bir sekilde tanitmisti: “Osmanlh
sanayisinde hicbir sey oOnemsiz degildir. Tasarim
o0grenilmis ve gelenege dayalidir; uygulama incedir; en
kiicik seylerde bile derin bir sanat duygusu hakimdir"
(Selahaddin Bey, 1867: 30). Altin veya glims iplikler gibi
goz alicl renkler ve gosterisli malzemeler onu rahatsiz
etmemis gibi goriniyor, ¢linkli Osmanli zanaatkarlarinin
zevkli olmasinin nedenlerini ve nasil boyle zevkli
olduklarini tartismistir (Selahaddin Bey, 1867: 25, 39, 44,
127, 145, 166). Ancak o donemde imparatorlukta, Avrupa
mallarin, genellikle Avrupalilarin ilgisini ¢ekmeyen
Osmanh mallarindan daha fazla talep gordigliniin de
farkindaydi (Selahaddin Bey, 1867: 127). Avrupa ile
kendilerini kiyasladiklarinda sergiyi goren Osmanllar da
en kisa zamanda ilerlemeleri gerektiklerini dlisinmuslerdi
(Yurtbilir, 2024: 142).

Selahaddin Bey'in nispeten farkli gérislerine ek olarak,
dikkat ceken sey, Avrupa'da eksik oldugunu disiindigu bir
cekiciligi Dogu'ya atfetmesidir. Ornegin, sergide Osmanli
tiyatro temsillerini anlatirken, Avrupa hayal glcliniin
boylesi kelime oyunlarn ve niktedanhklari hayal bile
edemeyecegini savunmustur (Selahaddin Bey, 1867: 35).
Osmanlh vyapilarini anlattiktan sonra raporunu soéyle
tamamlamistir:  “Dogu'nun glzelliklerini tatmak igin
Dogu'ya gitmek gerekir; bunlar ancak orada anlasilabilir;
baska her yerde, ne kadar iyi anlatilirsa anlatilsin, her
zaman en 6nemli seyden yoksundurlar: 151k” (Selahaddin
Bey, 1867: 37). Zeynep Gelik'e gére romantiklestirilmis
sozleri Bati dislincesinin kendisi Gzerindeki etkisinden
kaynaklaniyordu, yani Avrupallarin Dogu hakkindaki
soylemlerden haberdardi, zira Osmanli sanat ve
sanayisinin mantigini vurgulasa da egzotik ve riiya gibi bir
Ulkeyi de resmediyordu (Celik, 2005: 43-44). Ancak, onun
asagidaki yorumunu ve imparatorlugun kimligine iliskin
anlagmazliklarin ~ yaygin  oldugunu  gbz Onilinde
bulundurarak (Celik, 2005: 6-10), Glkesinin "Dogu" tarafini
kucaklamak ve gliven olusturmak istemis olabilecegini de
soyleyebiliriz: “Dogu'da, zaten eski zamanlarda, Bati'da en
modern olarak bilinen icatlara rastlamak ilging degil mi?”
(Selahaddin Bey, 1867: 156). Ustelik Osmanli iscilerinden
bahis ederken, onlarin gelenege sadik kalmalarini ve daha
disik gelir anlamina gelse bile Bati Urlinlerini taklit
etmemelerini 6vmistiir. Osmanl iscilerinin ahlaki ve
sosyal durumlarina gelince, eski kardeslik kurumlari
nedeniyle (ahilik gibi) Osmanli sanayisinin ylksek ahlaki
ozelliklerle o6ne ¢iktigini okuyucuya temin etmistir
(Selahaddin Bey, 1867: 163-164).

Sultan’a Dair Yorumlar

Paris Sergisi'ne katilmasi igin Napolyon tarafindan
onur konugu olarak davet edilen Abdiilaziz, 21 Haziran
1867 tarihinde Dolmabahge Sarayi o6niinden Sultaniye
vapuruyla yola c¢cikmistir. Abdilaziz, Osmanh tarihinde
savas disinda imparatorluk sinirlarinin disina ¢ikan ilk ve
son padisah olmustur. 47 giin siirecek bu geziye Pertev
Piyale vapuru ile Fransiz sefire tahsis edilen bir diger gemi
ve bazi zirhhlardan olusan kiicuk bir filo da dahil idi

(Ercivan, 2024: 3300: Koksal, 2003: 120: Yurtbilir, 2024:
136). Padisahi Canakkale Bogazi’'nin girisinde (i¢ Fransiz ve
iki ingiliz gemisi karsilamistir. Avrupa gezisi Fransa ve
ingiltere’nin yani sira Belgika, Prusya, Avusturya,
Macaristan’i da kapsamistir (Kiling. 2013: 38; Kiigiik, 1988:
180). Bu seyahate katilanlar arasinda Abdiilaziz ve oglu
Yusuf izzeddin Efendi, veliaht yegeni Murad Efendi (V.
Murad), Sehzade Abdilhamid Efendi (Il. Adilhamid) ile
devlet ricalinden yiiksek seviyeli memurlar bulunuyordu.
Gemi 29 Haziran Cumartesi glin Toulon Limanina ulasti.
Limandan alinan heyet imparatorluk treniyle Marsilya’ya
oradan Paris’e gecti. (Karaer, 2013: 156; Kiling, 2013: 45-
46). 30 Haziran Pazar glinii Sultan Abdilaziz’i Paris’in Lyon
garinda lll. Napolyon, hanedan mensubu prensler ve Seine
Valisi Haussmann’in da iginde bulundugu kalabalk bir
heyet resmi bir toérenle karsiladi. Korteji gérmek igin
caddelerde toplanan kalabalik arasindan gegen sultan,
halkin ilgisine el sallayarak cevap vermisti. imparatorice
Eugénie’yi ziyaret icin heyetle beraber Tuileries Sarayi’'na
giden Sultan, aksam yemegini de Napolyon ile beraber
yedi. Konaklamalari i¢in de Elyséee Sarayi tahsis edildi
(Kiling, 2013: 46). Acilista Sultan Abdiilaziz’in disinda Rus
Cari, Avusturya imparatoru, Belgika, Portekiz, isveg ve
Prusya krallari basta olmak Gzere Avrupa’nin biitin énemli
liderleri bulunmustur (Tekdemir, 2013: 9). (Sekil 3)
Sergilere katilan Musliiman hikiimdarlar da serginin
bir parcasi olmuslardi (Celik, 2005: 19). Nitekim 1867
Diinya Fuari'ni konu edinen ¢agdas dergi ve kitaplar ile
gazeteler, Abdiilaziz'in Paris ziyaretinden s6z etmeden
gecmemislerdir. Abdilaziz'in tahta cikisi, imparatorlugun
yeniden diizenlenmesine ve reformlarin baslatilmasina
dair yeni bir s6z olarak karsilandi (Upton-Ward, 1999: 2).
Avrupa'yl ziyaret etme kararinin kendisi aslinda bir
yenilikti. Seyahatinin goriiniirdeki nedeni, Ill. Napolyon'un
daveti Uzerine 1867'deki evrensel sergiyi goérmekti
(Davison, 2005: 245). Paris'te, padisahin ziyareti,
Olgiilemez 6neme sahip biyik bir siyasi eylem ve modern
medeniyetin kesin zaferinin ve eski engellerin akillica bir
sekilde ortadan kaldirilmasinin  bir kaniti olarak
goralurken, Abdulaziz, sanat ve bilimin dostu oldugu
disunlen, liberal fikirlerle yetistirilmis, aktif ve 6l¢lu bir
hayata alismis ve "medeni dinya"nin diger
hikimdarlarinin 6rnegini izleyen bir hikimdar olarak
tanitilyordu. Boylece sultan, sadece imparatorlugun
basarili bir sekilde yeniden canlandiriimasinin degil, ayni
zamanda ulkesinin Avrupa ailesinin bir Giyesi olmasinin da
garantisi olarak goriliyordu (Mignot, 1867; Bression,
1868: 363) (Sekil 2). Ornegin, Le Figaro, sergiyi gdrmeye
davet edilen yabanci hikimdarlari  okuyucularina
tanitirken, sultani seleflerinden daha zeki ve daha medeni
olarak tanimladi. Makaleye gére, ingilizce ve Fransizca'yi
¢ok iyi konusuyordu ve bu iki Glkenin en iyi edebiyat
eserlerine asinaydi. Dahasi, birden fazla karisi
olmayacagini duyuran ilk Tirk imparatoruydu (isimsiz
yazar, 1867: 1). Aileden bahsetmisken, L'Exposition
Populaire lllustrée, Abdilaziz'in evrensel endistrinin
harikalarini seyretmenin yani sira aslinda kan bagi olan
kuzeni Ill. Napolyon'u gérmeye geldigini iddia etmistir.
isimsiz bir yazar tarafindan kaleme alinan iddiaya gére, III.
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Napolyon'un biylkannesinin yakin bir kadin akrabasi, on
sekiz yasindayken Cezayir korsanlari tarafindan esir alinir
ve Abdilaziz'in biylkbabasina hediye olarak sunulur
(Isimsiz yazar, 1867: 26). Ayni dergide ¢ikan bir baska
yazida ise padisahin sade giyiminden 6vgliyle sz edilerek,
bir imparatorun medeniyet temsilcisi olmasi icin mutlaka
blylk kiliclar tasimasi ve gosterisli kiyafetler giymesi gibi
bir gerekliligin olmadigi vurgulanmistir; ayrica caliskan
halkin sade insanlara sempati duyacag ifade edilmistir
(Isimsiz yazar, 1867: 87). Yine de Abdiilaziz, her zaman

Avrupallar igin daha kabul edilebilir degerlere ve
aliskanliklara  sahip  “medeni” bir adam olarak
gorilmemistir.  Ornegin, L’Album de L’Exposition

Hlustrée’de, 6dil dagitim glini olan 1 Temmuz'da, yizi
duygusuz olarak betimlenen padisahin, 6dil dagitimindan
baska her seyi hayal ediyormus gibi gorindigi, aslinda
kadinlar tarafindan dikkati dagitilmis olabilecegi iddia
edilmistir. Bununla birlikte, bu dergi de okuyucularina
padisahin sadece ¢ karisi olduguna dair glivence vermeyi
secer ve bu kisitlamanin bile Parisliler igin diistiniilemez
oldugunu bildiklerini ifade eder (Richard, 1867: 268). Odiil
dagitiminin yapildigi glin sergi alaninda gérkemli bir toren
yapilmisti. Yaklagik yirmi bin seyirci bin iki yuz kisilik
orkestra ve kalabalik bir protokol heyeti hazir bulundu.
Sahnede yer alan Ug¢ tahttan ortadakine Napolyon, soluna
imparatorice, sagina ise  Abdullaziz  oturmustu.
imparatorluk heyeti ve davetliler icin yaklasik yirmi kadar
koltuk protokolde yer almisti. Bunlarin arasinda Rus Cari
Il. Aleksandr, Galler,Prusya ve Orange prensleri gibi
davetliler vardi. “Yasasin imparator!, Yasasin Sultan!,
Yasasin Barig!” diye seyirciler tezahtratta bulunmuslardi
(Kiling, 2013: 47). (Sekil 4-5)

Fransizlar Ne Gérdii?

"Dogulular s6z konusu oldugunda, [...] Mekkeli bir
Arap'l veya Istanbullu bir Tirk's, gercek bir Tirk'd,
gelenekgi bir Tark'l, efkarlica kanepede, nargilenin
yaninda, veya elinde bir gubukla, blyiik nefeslerle titiini
icine ¢eken veya dolu dolu sicak kahve icen birini hayal
ediyoruz [...]"(Salmiech, 1867: 194).

Nargile, tutin ve kahve, Osmanl sergisini anlatirken
siklikla anilan sézlerdi (Bression, 1867: 367; isimsiz Yazar,
1867: 90-91). Ancak, Osmanli sergisi veya drinleri
incelenen popller dergiler tarafindan 6nemli 6lgude
tartistimamistir. "Tirk/Osmanh" isimleri, genel manada
Dogu s6z konusu oldugunda yayinlarda karsimiza gikar ve
Dogu genellikle cesitlilik, parlak renkler, eksantriklik ve
sisleme ile iliskilendirilmistir  (Montes, 1867b: 80;
Mesnard, 1867: 102-104). Her ne kadar Tirk muziginin
Avrupa mizik zevklerine aykiri olan Arap mizigine
dayanmaktan olustugunu ve bu nedenle "gercek" bir Tirk
miziginin olmadigini iddia etse de, Oscar Commettant'in
Osmanli imparatorlugu ile ilgili su sozleri bahis edilen
duruma  o6rnek  olusturmaktadir:  “Bu  Osmanlh
imparatorlugu'nda beni ilgilendiren sey, her seyden énce
ilging muzik aletleridir; sonra da gorsel bir tantana gibi
olan, gobzii harekete geciren, heyecanlandiran ve
biyuleyen, parlak ve cesitli renklerdeki
riinleridir"(Commettant, 1869: 568-567). Ote yandan,
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Osmanl endistrisinin kayda deger bir endustri teskil ettigi
distntlmiyordu. Charles de Linas'in L'Histoire du Travail
adli eserinde Osmanli sergisi lizerine yaptigl yorumda,
ziyaretgiyi blylleyen bir milletten s6z edilmiyordu.
Yorumuna su sozlerle baglamisti: “Osmanl  sergisi
hakkinda cok fazla sdyleyecegim bir sey yok ve kendini
baska yerlerde kanitlamis bir sanat¢cinin ¢abalar
olmasaydi onu memnuniyetle géormezden gelirdim" (de
Linas, 1868: 179).

Emperyal komisyonun onayi ile yayimlanan, sergiyi
detayli tanitan L’ExpositionUniverselle de 1867 lllustrée’de
ornegin Avrupa Urinlerini kendine 6rnek alan ve a la
franca tarzda Uretilen porselenlere Osmanlilar tarafindan
da daha fazla deger verildigi bildiriliyordu. Ote yandan,
ozellikle oya islerini 6ven yazara gore Osmanli kostiimleri
belki de isve¢’in sergiledikleri kadar giizeldi, ancak kendine
yeterli sergi alani bulamamisti. Tekstil Grinleri kadar zarif
kahve fincanlari da halkin ilgisini oldukca c¢ekebilmisti.
Sanayi gelisimi ve verimlilik konularinda ise (lkenin kat
etmesi gereken mesafeler wvardi. Kurulan Tirk
restoraninda ¢alisan Rumlarin, Ermenilerin ve Bulgarlarin
Uzerinde o6viilen kiyafetler goriilebilirdi: istanbul’da
yapildigi gibi lezzetli pilavi, kebabi, Sakiz Adasi’'ndan gelen
sakizi, Karakulak suyunu burada tatmak miumkindi (de
Launay: 1867a, 2-4). Ayni eserde, sergide gorilen

Granlerin  geldikleri yerlerde pratikte nasil hayata
karistiklari  basta sergi ziyaretgileri olmak (zere
okuyuculara  bildiriliyordu.  Bir  yazida  Osmanlh

kiyafetlerinin dinyanin her yerinden insanlarin ve
triinlerin toplandigi istanbul’da nasil gézlemlenebilecegi
anlatilmisti. istanbul icin su dért karakteristik giyim tarzi
Ozetler nitelikteydi: Mevlevi dervis, zikirleri, sakinligi ve
hosgorisi ile Misliman kimligi yansitiyordu; Bulgar
bahcevan eski Uretim ve ¢alisma yontemlerinin devam
ettigini gosteriyordu; Bogaz’'daki zanaatkar ilerlemenin
yukselisi hakkinda duslnceliydi; Afrikali  kole ile
hamamdan dénen gocuklarda ise gegmis ve o glin arasinda
bir degisim gérinmemekteydi (Sekil 6-10).

Katilimci her (lkenin ayrintili aciklamalarini veren
Aymar-Bresion da bir sabana rastladiginda etkilenmemis,
bunun eski tirden bir kopya olduguna ve Misirlilarin 1715
yil 6dnce de boylesini kullandigina ikna olmustu (Bression,
1868: 379). Degindigi bir diger nokta da "Dogu"'nun asiri
gosterigliligiydi. Sergilenen kosum takimlarinin zevk ve
sanattan uzak slslemeler nedeniyle dikkat cektigini
soyluyordu. Mobilyalar konusunda ise, giizel pargalara
sahip olmasina ragmen Osmanli'nin Avrupa ile rekabet
etme iddiasinin olmadigini ileri sirdi. Yine ¢ok satafath
olmalari sebebiyle Tiirk kumaslarinin yerini yakinda
Tirkler arasinda da Avrupa kumaslarinin alacagini
belirterek Tark kumaslari icin bir gelecek gdrmedigini
yazdi. Bununla birlikte, Osmanh sergisinin acikga
gergekten heyecanlandiramadigi Aymar-Bression,
Osmanlilarin  imparatorlugu  yeniden canlandirma
¢abalarina daha coskulu bir sekilde degindi. Eski ve yeni
unsurlarin  birbirleriyle kaynastigini sdylerken eskiyi
Peygamberin kurumlari, yeniyi ise Bati'dan gelen
ilerlemenin nefesi olarak tanimladigini belirtti. Osmanli ve
Rusya'nin Dogu ve Bati halklarinin sosyal kaynasmasina
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katkida bulunmak icin 6zel bir gérevi olduguna inaniyordu.
Ancak imparatorluga iliskin genel izlenimi, sahip oldugu
zenginligini kullanmadigiydi. Enerji, zeka veya diristlige
ihtiyag  olup olmadigini  sorduktan ancak bunu
cevaplamadiktan sonra, Osmanh'nin Abdilaziz'in yaptig
gibi Bati'ya glivenmeye devam ederse ilerleyebilecegini
savundu (Bression, 1868: 363, 384).

Sonug

1867'de Osmanli imparatorlugu, Avrupa'nin giicli
pozisyonuna karsi daha fazla kayitsiz kalamayacagi
kosullar karsisinda kendini koruyabilecegi bir kimlik
arayisindaydi. Evrensel Sergi'ye katilmak bunun bir sonucu
olarak degerlendirilebilir. Ev sahibi tlke Fransa igin ise
sergi, 6zellikle estetik agidan Ustin Grlnler treterek kendi
enddstrisinin prestijini gliclendirmek anlamina geliyordu.
Kendilerine glivenen ve otoriter gorlinmek istiyorlardi. Bu
dzgiiven, Osmanli  imparatorlugu'nun,  Avrupa'nin
basarilarini ve ilerlemesini selamlamak ve kutlamak

EXPOSITION

durumunda olan "Dogu"nun temsilcilerinden biri olarak
algilanmasini giiclendirdi. imparatorlugun “Avrupall” olma
“arzusu” de fark edilmeden kalmadi. Ancak bu, gelisen ve
ilham veren bir Osmanl endustrisinin degil, Abdiilaziz'in
ziyaretinin yarattigi etkinin sonucuydu. Yine de, bu kabule
ragmen, imparatorlugun sergisi ve sultan tam anlamiyla
yuksek bir saygl gormedi. Genel olarak, imparatorlugun
Bati'yi  izleyerek  "medeniyet" yolunda  vyrirse
kurtulabilecegi "geri kalmis" niteliklere sahip oldugu
disunaliyordu. Oysa Selahaddin, Dogu'yu
imparatorlugun kimligi icin yeri doldurulamaz bir bilesen
olarak goriyordu ve onu esas olarak Avrupa ile
karsilastirlyordu. Bu makaleye gore, 1867'deki Osmanl
sergisinin, Fransizlar tarafindan da bilinen kendi kendini
tanimlama miicadelesini ortaya koydugu ileri suriilebilir.
Ziyareti sirasinda ve sergi imparatorluk protokollerinde
Osmanl padisahi ve Avrupa hikimdarlarindan ayri bir
muamele gérmemis olsa da Fransiz basininda Osmanli
hikiimdarina ve genel olarak Osmanli sergisine dair
yorumlar biyiik dlglide oryantalist bir bakisi yansitmistir.
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