MUSIK DER TURKEI
DIE TURKISCHE VOLKSMUSIK, DIE TRADITIONELLE
TURKISCHE MUSIK UND DIE TURKISCHE ZEITGENOSSISCHE
MUSIK

Yimaz AYDIN

Tiirk Miiziginin Olusumunda ve Gelisiminde

Halk ve Geleneksel Sanat Miiziginin Katkilar:

Ozet: Bu ¢alismada Tiirklerin miizikal yasamlari ele almmustir. Hareketli tarihi
dolayisiyla gegmiste ¢ok sayida kiiltiirle yakin iligki i¢inde olmuslardir. Bu
ekselkiiltiirel iliskilerin sonuglart dogal olarak miizik alanina da yansimustir.
Tirk miizigi baslica ii¢ baslik altinda incelenebilir. 1- Halk Miizigi, 2-
Geleneksel Sanat Miizigi, 3- Cagdas Tiirk Miizigi. Tirk halk miiziginin
kokeninde Orta Asya gelenekleri vardir. Bu baglamda halk miizigimizin Orta
Asya geleneklerinin bir uzantisi oldugunu sdylenebilir. Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi; Osmanli kiiltiirii, Anadolu yerel kiiltiirleri, Arap ve iran kiiltiiriiniin bir
sentezidir. Geleneksel Tirk Sanat Miizigimiz (makam) sistemine dayanir.
Makam: (kendine ozgii modal yapida bir melodik seyri olan bir dizi). Bashca
calgilar arasinda: (tanbur), (ud), (kanun), (ney), ve (kudiim) yer alir. Cagdas
Tiirk Miizigi; Avrupa miizigine kapsamli bir yonelme, Atatiirk’{in onciiliigiinde
1923°’te  Modern Tirkiye’nin kurulmasiyla baglar. Egitimlerini Avrupa
iilkelerinde yapan, Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-
1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve
Necil Kazim Akses (1908-1999), Tiirkiye‘nin ilk besteci kusagi olmustur.

Anahtar kelimeler: Miizik, Halk miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi,
Cagdas Turk Miizigi, besteci.
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Abstract: In this study, the musical life of the Turks is discussed. Because of
their nomadic life style in the past they were in close contact with many
cultures. The results of this cultural contact is naturally reflected in their music.
Turkish music can be examined under three main topics. 1- Folk Music, 2-
Traditional Music, 3- Contemporary Turkish Music. Turkish folk music has
roots in the traditions of Central Asia. In this context, it can be said that Turkish
folk music is an extension of Central Asian traditions.Traditional Turkish Art
Music is a synthesis of Ottoman culture, local cultures of Anatolia and Arabic
and Persian cultures. Traditional Turkish Art music uses the (makam) based
system. Makam: (a melodic course of a series of unique modal structures).
Among the main instruments are (drum), (oud), (kanun), (nay), and (kudum).
For Contemporary Turkish music, comprehensive formalization towards
European music began under the leadership of Ataturk in 1923 with the
establishment of modern Turkey. Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit
Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun
(1907-1991) and Necil Akses Kazim (1908-1999), were educated in Europe and
became the first generation of Turkish composers.

Keywords: Music, Folk music, Traditional Turkish Art Music, Contemporary
Turkish Music, compose

1.EINLEITUNG

Infolge ihrer bewegten Geschichte hatten die Tiirken engen Kontakt mit
zahlreichen Kulturen. Im musikalischen Schaffen der heutigen Tiirkei spiegelt
sich die historische Entwicklung ihres kulturellen Lebens. Die mit der
Abschaffung des Janitscharentums und ihrer Kapellen 1826, begann jedoch die
Aufnahme der europidischen Kunstmusik. 1828 wurde Guiseppe Donizetti
(1788-1856) aus lItalien als Generalmusikdirektor der (Musikay-i Humayun) -
die Hofmusikkapelle) in Istanbul berufen. Seine Berufung war ein Anfang einer
neuen Entwicklung in der tiirkischen Musikgeschichte Onder Kiitahyali,
[Cagdas Miizik Tarihi], 1981, s.100-101].

Nach der Griindung der modernen Tiirkei 1923, begann Atatiirk mit seiner
westlich orientierten Reformen auch auf dem musikalischen Bereich. Das Ziel
war eine zeitgenossische tiirkische Musik zu schaffen, die auf der eigenen
Musikelementen basiert. Fiir die Realisierung der Reformen brauchte Atatiirk
qualifizierte Hilfe. Zuerst wurden kurz nach der Griindung der Republik 1925-
1926 einige junge Begabungen nach einem Wettbewerb zum Studium in die
europdische Stiddte, vor allem nach Paris und Wien geschickt. Fiinf davon:
Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) und Necil Kazim Akses
(1908-1999) wurden nach ihrer Riickkehr als die Tiirkischen Fiinf bekannt.
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AuBlerdem hatte die Regierung Paul Hindemith 1935 zur Mithilfe am Aufbau
eines staatlichen Konservatoriums eingeladen. Hindemith, der mehrmals in die
Tiirkei kam, arbeitete fliir das FErziehungsministerium ausfiihrliche
Organisationspldne aus, in denen er drei staatliche Konservatorien in Ankara,
Istanbul und Izmir gleichzeitig aufzubauen vorschlug. Auf seine Vorschlage hin
wurde zuerst in Ankara ein Konservatorium gegriindet. Dabei engagierte
Hindemith einige bekannte deutsche Lehrkrifte und Kiinstler wie Eduard
Zuckmayer, Carl Ebert, Ernst Pritorius (Yilmaz Aydin [Tiirkischen Fiinf],2002,
s.19).

2.Uberblick iiber die tiirkische Musik

Bei genauer Betrachtung der tiirkischen Musik muf3 man sich zunichst die
geographische, historische und politische Lage der Tiirkei vor Augen fiihren.
Sie ist ein Land zwischen Europa und Asien. Die anatolische Halbinsel stellt
zwischen diesen beiden Erdteilen eine Briicke dar. Die wechselvolle Geschichte
Anatoliens also fast des gesamten Gebietes der heutigen Tiirkei ist zugleich eine
Geschichte der Auseinandersetzung und Symbiose Ostlicher und westlicher
Kulturen. In ihrem Verlauf beherrschten dieses Gebiet -bzw. Teile davon-
Hethiter, Perser, Griechen, Romer und Tiirken. Den Abschlufl dieser Reihe
bildet die Kultur der seldschukischen seit 1134- und osmanischen seit 1299-
Tiirken.

Mit dem 1299 von Osman I. gegriindete Osmanischen Reich gewannen die
Tiirken dann auch politisch die Fithrung in der gesamten islamischen Welt.
Geistiges Zentrum war nun fiir mehrere Jahrhunderte Istanbul, das ehemalige
Konstantinopel. Auch auf musikalischem Gebiet war die Rolle der Tiirken sehr
priagend. Vieles, was sich nun am Bosporus entwickelte, wurde fast unverandert
in die arabischen und persischen Lénder {ibernommen. 1923 schuf Kemal
Atatlirk ein republikanisches Staatssystem nach westeuropédischem Vorbild
(Ahmet Say, 2000, [Miizik Tarihi] 5.514-517.)

Die Tiirken, ethnisch betrachtet ein zentralasiatisches Volk, waren vor ihrer
Bekehrung zum Islam schamanistisch und in ihren Ritualen waren Trommeln
dominierend. Ein anderes traditionelles, musikalisches Ereignis unter den
Tiirken sind die von den Tug - Kapellen gespielten Konzerten im Freien. Diese
Auffiihrungen gehen auf eine 2500 Jahre alte Tradition zuriick, als
Militarkapellen den Wachaufzug der Soldaten begleiteten. Die traditionelle
tirkische Militairmusikkapelle (Janitscharen - Musik oder Mehter - Musik)
spielte eine groBe Rolle in der tiirkischen Militargeschichte. Im Osmanischen
Reich gab es auch eine eigene Militdirmusikschule, die als (Mehterhane-i
Humayun) bekannt war. Mehter-Musik (Janitscharen - Musik) hat durch ihre
charakteristische Musik, ihre Rhythmen und Gangart, auf andere Lander und
auf europdische Komponisten zur Zeit des Osmanischen Reiches einen
beachtlichen Einflufl ausgeiibt. Nach der Abschaffung des Janitscharentums im
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Jahre 1826 wurden auch die (Mehter - Kapellen) aufgelést. Zu Beginn des 19.
Jahrhunderts begann das Osmanische Reich Reformen aus Europa zu
iibernehmen Auch die Volksdichter und Troubadoure iibten auf die Musik einen
groBBen Einfluf aus. Aufgrund ihres traditionellen, kulturellen Erbes haben die
Tirken innerhalb der islamischen Kunst, ungeachtet der arabischen und
persischen Entwicklungen, ihren eigenen Stil und ihre eigene Musik zum
Ausdruck gebracht (Ahmet Say, 2000, [Miizik Tarihi] s.509-510).

3.Die tiirkische Musik gliedert sich grundsitzlich in drei verschiedene
Richtungen:

Die traditionelle tiirkische Kunstmusik, die tiirkische Volksmusik und die
tiirkische zeitgenossische Musik.

4.Die traditionelle tiirkische Kunstmusik

Die traditionelle tiirkische Kunstmusik ist der musikalische Bestandteil der
osmanisch-tiirkischen Kultur, die bekanntlich dem islamischen Kulturkreis
angehort. Diese klassische Musiktradition ist bis heute lebendig. Die tiirkische
traditionelle Kunstmusik tritt in zwei Formen auf, die beide aus denselben
traditionellen Grundvorstellungen hervorgehen. Es werden Stiicke musiziert, die
entweder komponiert, d.h. zur tongetreuen Wiederholung bestimmt, oder im
Gegensatz dazu- improvisiert sind. Die Stiicke, ob komponiert oder
improvisiert, sind entweder die Vertonung eines Textes in gebundener Sprache
(Vokale- Stiicke), oder sie sind keine derartige Vertonung, also instrumentale
Stiicke. Vokale Stiicke werden -ausgenommen im Gottesdienst des strengen
Islam- gewohnlich mit einer rhythmisch-melodischen Begleitformel aufgefiihrt,
wiahrend ein improvisiertes selbstéindiges Stiick meist ohne jedes Beiwerk
erklingt.

Die traditionelle tiirkische Kunstmusik basiert auf dem System der Makam.
Die melodische Linie eines komponierten oder improvisierten Stiickes
entspricht in ihrem melodischen Ablauf einer Regel, die Makam genannt wird.
Im Laufe der Jahrhunderte wurden zahlreiche Makam erfunden, von denen
jedoch nur wenige iiberdauerten; gegenwirtig sind etwa 30 Makam im
Gebrauch. In jedem Makam kann man theoretisch unbegrenzt viele Stiicke
komponieren. Der Makam dient zunichst zur Verstdndigung iiber die Tonalitét
eines Musikstiicks und wird durch die folgenden Elemente bestimmt. Die
Kunstmusik hat sich in Wechselbeziehung mit der arabisch-persischen (durch
die Religion) und unter Anregung der alten anatolischen Kulturen entwickelt.
Vol. [Tirk Musikisi Ansiklopedisi] (Lexikon der tiirkischen Musik), Artikel
[Turk Musikisinin Yayilisi ve Tesirleri], (Die Verbreitung und Einfliisse der
tiirkischen Musik), vgl. auch Oransay (1964), S.17ff).

1- Zwei Noten von besonderer Bedeutung, die das strukturelle Geriist des
Makams bilden, der Hauptton (genannt-durak) und der Kriftige Ton (genannt -
giiclii). 2 - Eine besondere Bewegung der Melodie, deren Ansetzen und deren
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Ende streng festgelegt sind. 3 - Eine Tonleiter, deren einzelne Stufen aufgrund
einer Skala von 25 Tonen in der Oktave gebildet wird.. Die tiirkischen Makame
haben im allgemeinen dieselben Namen wie die persischen und arabischen, sie
weichen aber sehr oft von diesem ab. Dariiber hinaus gibt es ein rhythmisches
System (genannt -Usiil), das auf dem Prinzip der zyklischen Wiederkehr beruht.
Es gibt eine Vielzahl von Usul, die den Usulvorrat bilden, so wie es eine
Vielzahl von Makamen gibt. Durch ein begleitendes Schlaginstument kann Usul
horbar gemacht werden. Dabei unterscheidet man Haupt- und Nebenschlige,
hell (leicht) und dunkel (krdftig) getonte Schlige in einem Takt. Die tiirkische
traditionelle Kunstmusik und auch die Volksmusik wird mit diesen nach hell
und dunkel getonten Schligen einer allbekannten musikalischen
Urgesetzlichkeit gerecht.

Die wichtigsten Instrumente der traditionellen tiirkischen Musik sind: (Ney -
die Rohrflite), (Tanbur): (die Langhalslaute mit vier Doppelsaiten), (Ud): (die
Laute mit elf Saiten), (Kanun): (die Zither mit zweiundsiebzig Saiten), (Rebab):
(das Streichinstrument, das dem persischen Komantsche entspricht), Kemence
(Kniegeige), Kudiim (die kleinen Pauken) und die westliche Geige. (Kurt und
Ursula Reinhard,1984, Bd.Il, s.88.)

5.Die tiirkische Volksmusik

Die Eigenstindigkeit tiirkischer Volksmusik war bis in die 30er Jahre wenig
erforscht. Erst 1936, als Béla Bartok in die Tirkei reiste und zusammen mit
Ahmet Adnan Saygun eine Forschungsreise unternahm, erkannte man den
besonderen Wert der bisher unbekannten Welt tiirkischer Volksmusik. Bartok
hielt 1936 drei Vortrige in Ankara, in denen er auch auf die gemeinsame
Ursprungsheimet der Tiirken und Ungarn einging und auf das gemeinsame
musikalische Erbe hinwies und iiber die Erforschung der VVolksmusik. Danach
unternahm er mit Ahmet Adnan Saygun eine kurze Sammelreise in die Siid -
Tiirkei, wo er tiefliegende Gemeinsamkeiten in der Volksmusik beider Lander
festzustellen glaubte.

Als Bartok aus der Sammelreise nach Ankara zuriickkehrte, stellte er dem
Erziehungsministerium einen Plan zur Einrichtung eines Folklore-Archivs vor.
Er machte spater 1940 der tiirkischen Regierung den Vorschlag, mit Saygun das
geplante Folklore-Archiv einzurichten und sich in die Tiirkei einbiirgern zu
lassen. Die damalige tiirkische Regierung zeigte kein Interesse fiir den
Vorschlag von Bartok. Er konnte die Ergebnisse seiner Forschungsarbeit nicht
mehr zusammenfassen, da er 1940 auf der Schwelle des zweiten Weltkrieges
Europa verlieB und sich in den USA niederliel . Er starb 1945 in New York.
Die in der Tiirkei von Bartok gesammelten Lieder wurden 1976, 40 Jahre spéter
in zwei Biichern in Ungarn und in den USA publiziert (Béla Bartok, Panel
Bildirileri, 10 Aralik 1996, Pan Yaywncilik, s.26).
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Unter der Volksmusik versteht man mehr die asiatischen Traditionen, die
die Tiirken zur Zeit ihrer Wanderungen mitbrachten. In diesem Sinne kann man
sagen, dafl die tlirkische Volksmusik ein direkter Reflex der asiatischen
Traditionen ist. Obwohl die tiirkische traditionelle Kunstmusik sich durch die
Religion in Wechselbeziehung mit der arabisch-persischen und mit den
gegenseitigen Finfliissen der alten anatolischen Kulturen entwickelt hat, sind in
der Volksmusik der Tiirkei starke, urspriingliche Elemente aus Zentralasien
erhalten geblieben. In der Tiirkei ist die Volksmusik noch lebendig. Man singt
noch die altvertrauten Weisen im Rahmen der iiberlieferten Melodietypen,
dabei werden viele aktuelle Ereignisse in tiblichen Gedichtformen gebraucht
und vorgetragen. Die Volksmusik ist stets engstens an bestimmte
Lebensumstinde gebunden: Geselliges, Beisammensein, dorfliche Feste,
insbesondere Hochzeiten, Feldarbeit sind Gelegenheiten zum Singen und
Tanzen. Die (Aksak) sind in ganz Anatolien und Trakien (der européische Teil
der Tiirkei) verbreitet, die folgendermallen in Achtel gegliedert sind: 5/8(2+3),
7/8(2+2+3), 8/8 (3+2+3), 9/8 (2+2+2+3), 10/8 (2+3+2+3). Jede Region hat
besondere, mit den regionalen Volkstinzen zusammenhiangende (Aksak). (Der
ungarische Musikologe Bence Szabolcsi und Zoltan Kodaly beauftragten Ahmet
Adnan Saygun nach dem Ende des zweiten Weltkrieges, den Buchentwurf
Bartoks zu verdffentlichen. So erschien 1976 ,,Béla Bartoks Music Research in
Turkey von Ahmet. Adnan Saygun. Vgl. Giilper Refig, 1991, 5.66.).

Wie die traditionelle Kunstmusik, basiert auch die Volksmusik, als
melodisch-tonaler Aufbau auf dem System der (Makam). In der Volksmusik ist
der Haupt - und gebrauchlichste (Makam—Hiiseyni), den die Kunstmusik von
der Volksmusik tibernommen hat. Die Volkslieder kann man ganz allgemein in
zwei Formen unterteilen: als (Uzun Hava); (langer Gesang) mit freiem
Rhythmus im Charakter eines stark verzierten Rezitativs und (Kirik Hava)
(gebrochene, bewegte Weise), wenig verziert und mit gemessenem Rhythmus.
Die Volkssdnger begleiten sich dazu haufig auf der (Saz) (Langhalslaute), die
das wichtigste Musikinstrument in der Volksmusik ist. Neben der (Saz) sind
heute folgende Volksinstrumente in Gebrauch: (Zurna) (tiirkische Oboe),
(Kaval) (Hirtenflote), (Tulum), (Dudelsack), (Ney) (offene Ldngsflite),
(Kemence) (Schwarzmeergeige), (Davul) (grofe Zylindertrommel), (Darbuka)
(Bechertrommel), (Parmak Zili) (Handschellen), (Kasik) (Holzldffel) (saz ist
das hauptinstrument der tiirkischen volksmusik, ein zupfinstrument (friiher -
kopuz) und wurde von den ogusen-tirken nach anatolien zur zeit ihrer
wanderungen im 13. Jahrhundert eingefiihrt. Vgl. Kurt. und Ursula Reinhard
(1984), bd.ii, s.88.).
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6.Die Entwicklung bis zum Ende des Osmanischen Reiches und die
musikalischen Wechselbeziehungen zwischen Westeuropa und der
Tiirkei

Uber die tiirkische Musik, die bis zum Ende des Osmanischen Reiches, bzw.
vor 1923 (Griindung der Republik) enstand und in der sich die musikalischen
Wechselbeziehungen zwischen Westeuropa und den Tiirken zeigen, und iiber
die Rolle, die die europdische Musik im tiirkischen Musikleben in der Zeit
gespielt hat, ist wohl noch etwas mehr publiziert worden als {iber die neuere
Musik, die in der republikanischen Zeit enstand. Das Buch [Tiirk Askeri
Mizikalari Tarihi] von Mahmut Ragip Gazimihal ist die zuverldssigste Literatur
zu dem Thema. Obwohl die europdische Musik im tiirkischen Musikleben in
der Zeit des Osmanischen Reiches und auch in der republikanischen Zeit eine
besondere Rolle gespielt hat und einfluBBreich war, hat auch die tiirkische Musik
zumindest in der Vergangenheit die europédische Musik in einigen Ziigen sogar
sehr nachhaltig beeinflufit.

Der politische, aber auch der kulturelle Hohepunkt des Osmanischen
Reiches lag im 16. und 17. Jahrhundert. Man kannte in Westeuropa zur
damaligen Zeit von den Tirken vor allem die Mehter-Musik (Janitscharen-
Musik).Gerade in der Zeit der Wienbelagerung der Tiirken 1683 hatte man bei
den Tiirken durch den Krieg die (Mehter-Musik) gehort und gesehen. Da man
andere tiirkische Musikgattungen damals in Westeuropa kaum kannte, wurde
die (Mehter - Musik), bzw. deren Klang mit tiirkischer Musik gleichgesetzt. Die
Mehter-Musik hat durch ihre charakteristische Musikart, ihre Rhythmen und
Instrumente die europdischen Komponisten- und Linder ziemlich beeindruckt
und wurde besonders in Mitteleuropa sehr belibt und zur Mode der Zeit. Sie
fand Eintritt in verschiedene Opern, in denen Tiirken Gegenstand der Handlung
wurden (Mahmut Ragip Gazimihal, (1955, s.33f.).

Die Einfithrung von (Mehter-Musik) (Janitscharen-Musik) war fiir Europa
eine tiefgreifende Neuerung. Erst hatte man in Europa (Mehter-Kapellen)
(Militirkapellen) mit ihrer Zusammensetzung aus (Zurna), (Oboe), (Boru),
(Trompete), mit den Begleitinstrumenten (Davul) (Trommel), (Nakkare),
(Kesselpauke), (Zil), (Becken), (Celik Ucggen, (Triangel) und (Cevgen),
(Schellenbaum), kennengelernt. Und vor allem fanden die Schlag- und
Schiittelinstrumente wie Trommel, Becken, Glockenspiel, Schellenbaum,
Triangel, nach und nach Eingang in die europdischen Militdrkapellen und
Orchester. Polen machte den Anfang und erhielt vom Sultan eine vollbesetzte
tirkische Militérkapelle als Geschenk. Im Jahre 1725 erhielt auch Ruflland eine
12 bis 15 Musiker starke Kapelle. Osterreich zeigte seit dem 16. Jahrhundert ein
groBes Interesse fiir die Janitscharen Musik und {ibernahm tiirkische Trommel,
Becken Triangel (Peter Panov, Militirmusik in Geschichte und Gegenwart,
(1938), 5.74).
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Auch einige Markgrafen und spéter der PreuBenkoénig Friedrich IL
iibernahmen in der Zeit nach dem 16. Jahrhundert die tiirkischen Instrumente
wie grofle Trommel, Becken, Triangel und griindeten eine Militdrkapelle nach
der Art der Janitscharenmusik. Um (1770) war fast jede europdische Armee mit
solchen Kapellen ausgestattet, und die Gattung des sogenannten (Tiirkischen
Marsches) wurde, wie aus zeitgendssischen Sammlungen deutlich hervorgeht,
zum Modestiick. Da durch die Einfithrung von Janitscharenmusik vdllig
neuartige Klangfarben und neue rhythmische Bildungen ermdglicht wurden,
haben Komponisten wie Haydn, Gluck, Mozart, Beethoven und Mahler diesen
Stil in ihren Werken angewandt. Schon Gluck hat in (La Rencontre imprevue)
(1764) Becken und grofie Trommel, in der (Iphigenie en Tauride) (1779)
Triangel und Militartrommel verwendet. Aber auch in der Wiener Klassik,
beispielsweise bei Mozart und Beethoven, findet sich Janitscharenmusik. Wie
viele andere Komponisten ihrer Zeit haben auch Mozart und Beethoven
versucht, die Atmosphére dieser Art Musik einzufangen. Rondo (alla Turka in
der A-Dur Klaviersonate) und (Entfiihrung aus dem Serail) sind die
bekanntesten Werke von Mozart, in denen sich die Janitscharenmusik findet.
Das Rondo (alla Turka), das vollig an die Janitscharenmusik erinnert, hat
Mozart 1778 in Paris geschrieben. Die Oper (Entfiihrung aus dem Serail), die
sein grofites, vom tiirkischen Wesen inspirierte Werk, komponierte er im Mai
1782. Die Janitscharenmusik beeinfluite auch Beethoven. Im Chorfinale Freude
schoner Gotterfunken seiner 9. Sinfonie tritt dieser EinfluB im ungestiimen
Alla-Marcia-Teil im Gebrauch von Triangel, Becken und groer Trommel als
der dominierenden Begleitung des Tenorsolos offen zu Tage. Beethoven hat
noch andere Werke komponiert, wie (Die Ruinen von Athen),
(Klaviervariationen D-Dur, 0p.76), in denen er die tlirkische Musik mit
einbezieht.

7.Die Aufnahme mehrstimmiger europiischer Kunstmusik bei den
Tiirken in der Zeit des Osmanischen Reiches

Der Kulturelle Austausch, bzw. die Aufnahme mehrstimmiger européischer
Kunstmusik begann nach der Auflésung der Janitscharen und ihrer Kapellen
(oder Mehterkapellen) im Jahre 1826. Die Auflésung des Janitscharentums
wurde zum Wendepunkt in der Geschichte der Tiirken, da zu dieser Zeit die
umfangreichsten Reformen seit der Griindung des Osmanischen Reiches
geplant wurden. Wihrend dieser Reformzeit, als das Osmanische Reich
Reformen aus Europa zu ilibernehmen begann, wurden in vielen Bereichen
soziale, politische und kulturelle Anderungen durchgesetzt. Zu diesem
Reformplan gehorte auch die Einrichtung einer nach europdischem Muster zu
bildenden Militarkapelle. Man begann bereits von (Sultan Selim 111, 1761-1808)
eine neue Armee und Militirmusikkapelle zu grilnden. Und es wurde, durch die
Auflésung der beiden janitscharischen Einrichtungen, wéihrend der Herrschaft
von (Sultan Mahmut 11, 1784-1839) verwirklicht).
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8.Guiseppe Donizetti und die Aufnahme européischer Musik in der
Osmanischen Zeit

So wurde der italienische Komponist Guiseppe Donizetti im Jahre 1828 als
Musikdirektor nach Istanbul an den Hof des Sultans geholt. Er erteilte die ersten
Unterweisungen in europdischer Musik und Komposition und brachte viele
Schiiler hervor. Donizetti selbst unterrichtete Flote, Klavier, Harmonielehre und
Instrumentation. Die neu gegriindete (Muzikay-i Humayun) (die Militarkapelle
am Hofe des Sultans) wurde Donizetti zur Verfligung gestellt, und in wenigen
Jahren organisierte er nach europédischem Muster eine Musikschule, die den
europdischen Konservatorien glich. Die Musikschule bestand hauptsédchlich aus
folgenden Abteilungen: Blaskapelle, Orchester, Oper und Operette, Theater,
Gruppe der Fasilmusik (traditionelle tiirkische Musikgruppe), Religidser
Gesang, Volkstheater, Schatten und Figurenspiel. Zur gleichen Zeit nahmen die
neu gegriindeten Militarmusikkapellen der tiirkischen Armee, die Musikwerke
Europas im Repertoire auf.

Manchmal komponierte Donizetti selbst und arbeitete Elemente der tiirkischen
Musik ein und forderte so eine Vermischung der tiirkischen und europiischen
Militdrmusik.

Der Aufbau der (Musikay-i Humayun) beschleunigte sich dadurch, daf}
Donizetti weitere europdische Musiker nach Istanbul holte. Deswegen wuchs
die Zahl der Unterrichtsficher immer mehr an. Seit dieser Zeit begannen sich
europdische Instrumente und Notation in der Tiirkei zu verbreiten. Ein
bedeutendes Ereignis aus dieser Zeit ist die Grindung des ersten
symphonischen Orchesters von Donizetti im Serail; die begabten Schiiler von
Muzikay-i Humayun waren die ersten Mitglieder dieses Orchester. Das
Orchester war schon bald so weit, eigene 6ffentliche Konzerte zu geben. Durch
diese Konzerte und Opernauffithrungen der Schiiler wurde die européische
Musik der Istanbuler Bevolkerung bekanntgemacht. Der neue Musikgeschmack,
bzw. die europdische Musik beschrinkte sich selbstverstdndlich auf Istanbul
und das Umfeld des Osmanischen Hofes.

Zu dieser Zeit wurden beriihmte Solisten wie: Liszt, Vieuxtemps und
auslandische  Ensembles, sowohl fir (Konzerte) als auch fr
(Opernauffiihrungen), nach Istanbul eingeladen. Besonders zwischen (1846-
1885) fanden in Istanbul hdufiger Opernauffithrungen statt. Verdis Opern
standen im Mittelpunkt. Alle seine Opern wurden nach ihrer Premiere im
gleichen oder nach wenigen Jahren in Istanbul aufgefiihrt. Als Ergebnis kann
man sagen, daB der EinfluB der europdischen Musik sich im Laufe des
19.Jahrhunderts im Osmanischen Reich erwartungsgemdf3 verstarkt. Die
Muzikay-i Humayun und ihre Kapellen, die anfangs von Donizetti spéter von
seinen Schiilern geleitet wurden, {ibten wihrend der Zeit ihres Bestehens bis zur
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Griindung der Republik einen deutlich erkennbaren EinfluB auf die
musikalische Ausbildung insgesamt aus.

9.Die Entwicklung in der Republikanischen Zeit und die tiirkische
zeitgenossische Musik

Eine umfassende Neuorientierung zur europdischen Musik und ihrer
Musikerziehung begann mit der Griindung der modernen Tirkei 1923 durch
(Atatiirk). Mit den neuen Ideen und der voélligen Abwendung von der
Vergangenheit wurden die alten staatlichen Institutionen nach europdischem
Muster umgebildet und der Anfang zur Griindung der musikalischen
Einrichtungen begann. Erst im Jahre 1924 wurde zum ersten Mal eine
Ausbildungsstitte fiir Musiklehrer in Ankara gegriindet, die spezialisiert
wurden, um in den Provinzen zu arbeiten.

Das 1923 umgebildete Dartilelhan: (Haus des Klangs) wurde 1927 in das
Konservatorium von Istanbul umgewandelt. Kurz nach der Griindung der
Republik wurden einige begabte junge Musiker in die verschiedenen Stéddte
Europas geschickt, um dort ihre musikalischen Studien zu betreiben. Zu ihnen
gehorten Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) und Necil Kazim
Akses (1908-1991). Sie schufen nach ihrer Riickkehr die erste moderne
tiirkische Kompositionsrichtung. Sie nannten sich die (7iirkischen Fiinf).

Die Tiirkischen Fiinf gelten als die erste Komponistengeneration der
heutigen Tiirkei. Diese fiinf Komponisten waren als Lehrkrdfte an den
tiirkischen Konservatorien tétig und spielten eine bedeutende Rolle bei der
Entwicklung der zeitgenossischen tiirkischen Musik.

Der Hauptgedanke der neuen Musikpolitik sollte nicht nur eine Kopie
westlicher Vorbilder sein, sondern der angemessene Erhaltung und die Pflege
der eigenen Kultur dienen. Atatiirks beriihmte Rede, die er erst im Jahre 1934 in
der tiirkischen Nationalversammlung hielt, umfasste diese Gedanken: ,,[...] das
MaB fiir die neue Veranderungen eines Volkes ist, in welchem Grade die heute
die Wandlungen in der Musik aufzunehmen und zu verstehen. Die Musik, die
man heute uns horen 14ft, ist weit davon entfernt, uns Ehre zu machen. Das
miissen wir klar erkennen. Die Volkslieder und Dichtungen, die nationale
Gefiithle und Gedanke unseres Volkes ausdriicken und erzihlen, sollen
gesammelt und nach dem letzten und neusten Musikregeln bearbeitet werden.
Die tiirkische nationale Musik kann sich nur auf diese Weise entwickeln und
ihren Platz in der internationelen Musik einnehmen. Das ist eine rewolutionére
Bewegung.

Die Reformen Atatiirks nach der Griindung der tiirkischen Republik fiihrten
zu bedeutenden Verdnderungen in der Musik. Im Jahre 1934 wurde
beschlossen, eine Nationale Musik- und Schauspielakademie zu griinden.
Andererseits wurde (Paul Hindemith) 1935 als Experte eingeladen, um bei der
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Durchfiihrung der Reformen auf dem musikalischen Bereich mitzuwirken. In
kiirzer Zeit legte er in Ankara dem Erziehungsministerium vier Berichte vor. Im
ersten Bericht ging es um Griindungsbedingungen eines Staatskonservatorium
in Ankara. Im zweiten Bericht schlug er vor, die Reorganisierung des
Sinfonieorchesters des Staatsprdsidenten). Der dritte Bericht umfafite
Instrumentenbeschaffung fiir das Orchester. In seinem vierten Bericht ging es
um die Entwicklung der (Gedanken zur Vertreibung der musikalischen
Erneuerungsbemiihungen tiber das ganze Land) und machte dafiir Vorschlége).

Seine (Vorschldge fiir den Aufbau des tiirkischen Musiklebens), die grofie
funf Kapitel umfassen, liegte er 1935 dem Erziehungsministerium vor.

Er hatte fiir die Verwirklichung seiner Pline einige deutsche Fachleute
vorgeschlagen, woraufhin der Dirigent Ernst Pritorius, der Opernregisseur Carl
Ebert und der Musikerzieher Eduard Zuckmayer nach Ankara kamen. So
begann die deutsche Schule einen wichtigen EinfluB auf die
Musikeinrichtungen der Tiirkei auszuiiben.

Nach den Planen von Hindemith wurde erst 1936 die Musiklehrerschule, die
erst 1924 gegriindet wurde, zum (Staatlichen Konservatorium Ankara)
umgewandelt. Die Musiklehrerausbildung wurde von dem Konservatorium
getrennt (1937) und kam an die Padagogische Hochschule (Gazi Egitim
Enstitiisii) (Gazi-Institut), deren erster und langjdhriger Leiter Eduard
Zuckmayer war. Das Konservatorium bestand aus sechs Abteilungen: Klavier,
Streicher, Bléser, Oper, Gesang und Schauspiel.

Die beiden letzten Abteilungen, Oper und Schauspiel, standen neun Jahre
lang unter der Leitung von Carl Ebert. Ebert hat den Grundstein fiir die Oper in
Ankara gelegt. Seine Haupttitigkeit war jedoch die Heranbildung eines
klassischen Opernrepertoires. In dieser Hinsicht gilt Carl Ebert als der Griinder
der modernen tiirkischen Oper.

Eduard Zuckmayer iibernahm 1938 die Ausbildung der Musikerzieher am
(Gazi-Institut) in Ankara. Neben seiner Lehrtétigkeit tratt er ofter als Pianist
und Dirigent auf. Die von ihm geleitete Musiklehrerausbildungsstitte Gazi-
Institut war zunéchst europdisch eingerichtet. Die kiinftigen Musiklehrer lernten
in ihrer Ausbildung in erster Linie europdische Musikgeschichte (heute noch),
spielten als Hauptinstrumente Klavier, Geige (auch Bratsche, Cello und
Kontrabass) und sangen hauptsdchlich deutsche und franzoésische Lieder.
Dennoch haben die musikpadagogischen Reformbewegungen in den letzten
Jahrzehnten eine neue tiirkische Liedgattung hervorgebracht, das Schullied, das
sich  immer noch zunehmend an Beliebheit erfreut. In diesen
Reformbewegungen bemiihten sich die Komponisten volksliedhaft modale
Melodiegestalten zu verwirklichen, damit die (Zirkische Schulmusik im Bund
der europdischen Volker ihren eigenstindigen Platz) einnehmen kann.,
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Unter diesem Aspekt gelangten auch die tiirkischen Volksinstrumente seit
den 70’er Jahren neben den europdischen Instrumenten in die Musikerziehung
an den Musikausbildungsstétten.

Emst Prétorius, der auf Empfehlung Hindemiths 1936 nach Ankara kam,
reorganisierte erst das (Symphonieorchester des Staatsprdsidenten). Er arbeitete
ungefdhr 15 Jahre lang erfolgreich in diesem Bereich. Nebenbei unterrichtete er
am Staatlichen Konservatorium. Das Symphonieorchester des Staatsprasidenten
leitete er bis zu seinem Tod.

Im Jahre 1958 wurde in Izmir ein Staatliches Konservatorium ,,Izmir Devlet
Konservatuari“  gegriindet. Das im  gleichen Jahr  gegriindete
Symphonieorchester von Izmir wurde 1968 aufgelost und im Jahre 1975 als
Staatliches Symphonieorchester neugegriindet. Nach den Planen von Hindemith
wurde in Istanbul im Jahre 1971 ein zweites Konservatorium Istanbul Devlet
Konservatuari gegriindet.

Das im Jahre 1934 in Istanbul von Cemal Resit Rey gegriindete
Streichorchester wurde 1972 zum (Staatssymphonieorchester von Istanbul)
umgewandelt. Als Ergebnis der Reformbewegungen wurden in verschiedenen
Stddten weitere musikalische Einrichtungen eingerichtet: Die Griindungen von
Symphonieorchestern, Rundfunkorchestern, Opernhdusern und Ballett,
Musikhochschulen (Konservatorien), Musikabteilungen an den Pddagogischen
Hochschulen. Nach den ,,Tiirkischen Fiinf* folgten ihren Spuren bis heute etwa
70-80 Komponisten in der zweiten, dritten und vierten Generation der
zeitgenossischen tiirkischen Musik:

1. Generation: Ekrem Zeki Un (1910-1987), Kemal llerici (1910-1986),
Biilent Tarcan (1914-1991), Mithat Fenmen (1916-1982),

2. Generation: Biilent Arel (1919-1991), Sabahattin Kalender (*1919),
Nedim Otyam (1919-2008), Ilhan Usmanbas (*1921), Ertugrul Oguz Firat
(*1923), Nevit Kodalli (1925-2009), Necdet Levent (*1924), llhan Mimaroglu
(*1926), Ferit Tiiztin (1929-1977), Muammer Sun (*1932), Cenan Akin (1932-
2006), Kemal Siinder (*1933), Cengiz Tang (*1933), Ilhan Baran (*1934), Ali
Dogan Sinangil (*1934), Yalg¢in Tura (*1934), Kemal Caglar (*1938), Cetin
Isikozli (*1939), Sayram Akdil (*1940), Okan Demiris (1942-2010), Ahmet
Yiiriir (*1943), Turgut Aldemir (*1943), Necati Gedikli (*1944), Sarper Ozhan
(*1944), Istemihan Taviloglu (1945-2006), Ali Darmar (*1946),

3. Generation: Turgay Erdener (*1957), Betin Giines (*1957), Perihan
Onder (*1960), Nihan Atlig Atay (*1960), Sidika Ozdil (*1960), Server Acim
(*1961), Hasan Ugarsu (*1965), Mehmet Nemutlu, (*1966) Ali Ozkan Manav
(*1967), Fazil Say (*1970).
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Die Tiirkischen Fiinf

Im Anschlu8 an national orientierte Komponistengruppierungen wie das
Maéchtigen Haufleins im RuBland des 19. Jahrhunderts, oder die ungarischen
Komponisten zu Beginn des 20. Jahrhunderts (Ernst von Dohnanyi, Kodaly und
Bartok) bildet sich in den 20er Jahren eine national orientierte Gruppierung
tiirkischer Komponisten heraus, die in kiirzester Zeit beachtliches hat erreichen
konnen. Die Initiatoren dieser Bewegung, zwischen 1904 und 1910 geborene
Komponisten, gelten in der Tiirkei als die erste Generation der zeitgendssischen
tiirkischen Musik. Die wichtigsten von ihnen sind Cemal Resit Rey (1904-
1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet
Adnan Saygun (1907-1991) und Necil Kazim Akses (1904-1991).

Sie werden in Anspielung an die (Russischen Fiinf) des (Mdchtigen
Hdufleins) als die (Tiirkischen Fiinf bezeichnet). Die genannten Komponisten
wurden kurz nach der Griindung der Republik in die verschiedenen europdische
Stadte wie Paris, Berlin, Wien, Prag geschickt, um dort ihre in der Heimat
begonnenen musikalischen Studien weiterzufiihren. Nach ihrer Riickkehr
griindeten sie die erste tiirkische Kompositionsrichtung, aus der die heutige
moderne tiirkische Kunstmusik hervorgegangen ist. Die Tiirkischen Fiinf
gebrauchten vor allem die melodischen und rhythmischen Elemente der Volks -
und traditionellen tiirkischen Musik in ihren Werken.

Seit den 30er Jahren kam es zwar vor, dall zwei oder drei aus der Gruppe
der (Tiirkischen Fiinf) zusammen kamen, um Konzerte zu veranstalten. Aber
das alle fiinf zusammen an einem Konzert teilnahmen, wurde erst durch das
Jubildumsfest der Kultur- oder Volkshduser am 19. Feb.1939 beim Modernen
Tiirkischen Musik Festival verwirklicht. In diesem Konzert wurden vom
Orchester des Staatsprésidenten die sinfonische Suite (Karagoz von Rey) unter
eigener Leitung, die (Suite fiir Orchester von Alnar unter eigener Leitung), das
Konzertino fiir Klavier und Orchester von Erkin unter der Leitung von Alnar,
dabei war Erkin selbst der Solist, das (Ritual Tanz fiir Orchester von Saygun
unter eigener Leitung, der sinfonische groteske Tanz (Ciftetelli) von Akses
unter der Leitung von Alnar aufgefiihrt. Nach diesem Konzert benutzte man
ofter in den Medien den Namen die Tiirkischen Fiinf.
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