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Ozet: Bu calismanin amaci, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
romaninda beden unsurunu incelemektir. Roman, Milli Miicadele déneminde
baslayip 1940’lara uzanan bir siireci anlatir. Romanda bu siire¢ iic doneme
ayrilir. Kisilerin psikolojisi ve bu donemlerde yasanan gelismelerle roman
kisilerinin bedenleri arasinda dikkat ¢ekici bir iliski kurulur. Bu iliski;
bedenlerin tasvirinde, kisilerin algilarinda ve bedenlerdeki baskalagimda ortaya
¢ikar. Ankara romaninda beden; degisimi, olgunlagsmayr ve yozlagsmay1
anlatmada 6nemli bir unsur olarak kullanilmistir.
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Abstract: The aim of this study is to analyze the concept of body in Yakup
Kadri Karaosmanoglu’s novel: Ankara. The novel tells the process from the
period of Milli Miicadele (the Turkish national struggle) to the 1940s. In the
novel, the process is divided into three periods. There is a remarkable relation
between the psychologies of the characters and the developments of the period
with the bodies of the characters. This relation surfaced in the description of the
bodies, the perception of characters and the alterations of the bodies. The
concept of body in the novel is used as an important element to tell the change,
the maturation and the corruption.
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Bu caligmanin amaci, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
romanindaki beden unsurunu tasvir ve olaylardan yola ¢ikarak incelemektir.
Calismada, Yakup Kadri’nin eserinde bedenin nasil tasavvur edildigi ve hangi
asamalardan gegirildigi tistiinde durulacaktir.
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Girig boliimiinde romanin teorik arka plani iistiinde kisaca duruldu. Ana
bolimde romandaki beden unsuruyla ilgili veriler ortaya kondu. Sonug
boliimiinde, ana bolimdeki verilere dayanarak, romandaki beden unsuru
yorumlandi. Romanin 6zeti, ¢alismanin eki olarak verildi.

Yakup Kadri’nin Edebi Hayatinda Ankara Romani

Yakup Kadri Karaosmanoglu, modern Tiirk edebiyatinin en Onemli
isimlerinden biridir. Yazar hakkinda bir¢ok arastirma yapilmis; bu ¢alismanin
konusu olan Ankara romani dahil, eserleri bircok defa degisik agilardan
incelemeye tabi tutulmustur. Bu sebeple, bu c¢aligmalart anma geregi
duyulmamustir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara romani 1934 yilinda yayimlanir.
Yakup Kadri, Kadro dergisinde anlattig1 “inkilap edebiyati”nin 6rnekleri olarak
Yaban ve Ankara romanlarini gosterir (Tekin, 1934: 48). Kadro dergisinde
makaleler seklinde islenen fikirler, Ankara romaniyla edebiyat alanina taginir;
bu fikirler Batililasma, kadin ve halk-aydin kopuklugu gibi konularla ilgilidir
(Karatas ve Yildiz, 2010: 282-287).

Ankara, Milli Miicadele’yi heyecanla takip eden, Atatiirk’e biiyiik bir
hayranhik duyan ve Istanbul’dan Ankara’ya gesitli zorluklarla seyahat eden
Yakup Kadri i¢in milli ideal ve umutlarin sehridir. Ankara’nin yazar i¢in bu
anlamini hatiralarinda gérmek miimkiindiir (Oztiirk, 2000: 53-56). Ak, Yakup
Kadri’'nin gergek hayattaki miisahedelerinin bir sonucu oldugunu belirttigi
Ankara romanini, toplumun mevcut olumsuz sartlarini anlatmasina ragmen ayni
zamanda “bir kalkinigin hikayesi” olarak niteler (2001: 106). Yalgin, bu
romanin Milli Miicadele sonrasindaki iktidar imkanlarinin biiyiisiine kars1 Tiirk
aydinim gelecekteki tehlikeler i¢in uyardigini belirtir (2002: 211-212). Yazar,
bir idealist goziiyle baktigi gen¢ Cumbhuriyet’in bagkenti Ankara’nin mevcut
durumundan rahatsizdir; fakat, gelecege dair giizel hayaller besler. Ne var ki bu
hayaller gergeklesmezse, Ankara romanindaki {topya bir distopyaya
doniisecektir. Bu bakimdan romanin bir uyari niteligi tasidig1 sylenebilir.

Roman, ii¢ boliimden olusmaktadir. Yazar, romanin 1964 yilinda Remzi
Kitabevi’nden yapilan ikinci baskisina diistiigii notta ilk boliimii Milli Miicadele
donemine, ikinci boliimii Cumhuriyet doneminde yasanan olumsuzluklarin
elestirisine ve son boliimi hayalini kurdugu gelecege ayirdigini ifade eder
(Karaosmanoglu, 2009: 9). Birinci bdliimde olaylar Sakarya Meydan
Muharebesi oncesine kadar gelir. Ikinci boliimde, 1926’ya kadar gelen bir
zaman dilimi iginde, Cumhuriyetin kurulusundan sonraki yillar anlatilir.
Gelecegi konu alan tiglincii boliimde olaylar 1943 yilina kadar uzanir. Oguzkan,
bu bolimlemeyle {i¢ Ankara’nin anlatildigini belirtir: Savas Ankara’si,
Cumhuriyet Ankara’si, Utopya Ankara’st (1968: 14). Hem romanin igerigine
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hem yazarin beyanina dayanarak romandaki kompozisyon asagidaki sekilde
belirlenebilir:

1. Gegmis: Kendine has bir “ruh”a sahip olan Milli Miicadele doneminin
yasandigi bir altin ¢ag.

2. Simdi: Milli Miicadele ruhunun 61diigii bir yozlagsma devri.

3. Gelecek: Milli Miicadele ruhunun yeniden dirilecegi titopik bir devir.

Bu kompozisyon iginde altin ¢ag niteligindeki gegmis ile titopik gelecek,
Atatiirk ve ¢evresindeki idealist kadroyla; bir yozlagmanin hiikiim siirdiigii su
an ise biirokrasi, siyaset ve ig ¢evreleriyle 6zdeslestirilir. Ekonomik menfaatini
her seyin Oniinde tutan yozlasmis cevreler, Yakup Kadri’nin hatiralarinda
“affairiste” (¢ikarci) olarak tamimlanir (Karaosmanoglu, 1999: 88-89).
Romanda, yozlagsmaya sebep olan ¢evrelerin iki kisitmdan olustugu goriiliir:

a. Gegmiste -Milli Miicadele doneminde- oldugu gibi bugiin -Cumhuriyet
doneminde- de menfaatini O6nde tutan ve yazarin kullandig1r ifadeyle
“oportiinizm”le tanimlanabilecek kisi ve gruplar: Bunlar is diinyasindan ve dini-
muhafazakar kesimden insanlardir.

b. Milli Miicadele doneminde idealistken sonradan yozlaganlar: Bunlarin en
tipik 6rnegi, Selma’nin ikinci esi Hakki Bey’dir. Milli Miicadele déneminde
Bat1 karsiti ve idealist bir askerken, Cumhuriyet déneminde is hayatina atilmis
ve Batililarla dostlugunu menfaati ugruna ilerletmistir.

Idealist kisilerin zihniyeti Selma ve Neset Sabit tarafindan temsil edilir.
Kansu, bu iki kisinin gercek hayatta bir karsiligi bulunmadigini, Yakup
Kadri’nin iitopyasinin bir pargast oldugunu belirtir (1964: 12). Romanin kadin
kahraman1 Selma, yukaridaki kompozisyonu olusturan dénemlerin her birinde
farkli bir kisiyle evlenir. O, romanda verilen sosyal gelisimi ferdi planda yasar.
Glinyol, romandaki gecis donemlerinin biitiin sancilarimin Selma’nin ruhuna
yansidigimi  soyler (1984: 10). Bu anlamda Yakup Kadri'nin Selma’y1
Tiirkiye’nin sembolii olarak sundugunu séylemek miimkiindiir.

Romanda Tiirkiye, biirokrasinin sekillendirdigi bir nesne olarak iglenmistir.
Atatirtk ve cevresindeki idealist kadro Tiirkiye’yi olumlu yonde
sekillendirirken, yozlagsmis biirokrasi ve is diinyas: Turkiye’yi fakirlige, gerilige
mahkim etmektedir. Gegmiste Atatiirk ve kadrosu Tirkiye’yi dig giiclerin
elinden kurtarmis ve ona istiklalini vermistir. Simdiyse igerideki yozlagmis
cevrelerle miicadele etmeye ve Tiirkiye’ye bu sefer refahi getirmeye davet
edilmektedirler. Nitekim romanin i¢iincii boliimii, bu miicadelenin kazanildig1
donemi anlatir ve romanin yayimlandigi 1934 yilinin sonrasma denk gelir;
1943’e, Cumhuriyet’in 20. kurulus y1ldoniimiine uzanir.

Yakup Kadri, Moskova’da “Edebiyat Kongresi’nde sundugu tebligde,
yagsanan devri “epik” olarak nitelendirir ve buna uygun bir edebiyatin
olusturulmasi gerektigini savunur. Realizm dogrultusunda bir “tahlil ve tenkit
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edebiyat1”, ¢iirliyen bir toplumda yasananlarin oldugu gibi yansitilmasi
anlamina gelecektir ve ilerlemeye bir katkisi olmayacaktir. Anadolu’da bir
millet muazzam bir gilice kars1 varligin1 savunmustur ve bu destanst durum,
edebiyatta yansimasini yeni yeni bulmaktadir (Karaosmanoglu, 1934: 31-32).
Ankara romanindaki idealizmi ve {itopyay1, romanin yayimlandigi yil sunulan
ve Kadro dergisinde yer alan bu tebligdeki fikirler 1s1ginda degerlendirmek
gerekir. Milli Miicadele’nin anlatildigi ilk boliim, destan; donemin gergeklerinin
Kadro diisiincesinin penceresinden anlatildigi ikinci bdliim, roman; titopik bir
gelecegin anlatildigi son boliim ise bir masal atmosferindedir. Ne var ki o,
yukarida bahsi gegcen, romanin basindaki notta, aradan otuz yil ge¢mesine
ragmen  Ankara’da  bir sey  degismedigini  gOriir ve  buna
hayiflanir(Karaosmanoglu, 2009: 9). Yazarin bu romandaki ideal kisisi Neset
Sabit’in Panorama romaninda bir oportiiniste doniigmesi, bu hayal kirikliginin
yansimasi olmalidir.

Tiirkiye’de Edebi Eserlerde Beden Unsuruyla flgili Yapilan Cahsmalar

Michel Foucault’nun fikirlerinin etkisiyle sosyoloji, insanin tutum ve
degerlerinin yani sira cismine de yonelmis ve beden sosyolojisi alaninda
diinyada dikkate deger bir literatiir ve ¢aligma alani olugsmustur (Marshall, 1999:
62). Tiirkiye’de de o6zellikle sosyoloji alaninda son yillarda bu yonde calismalar
yapildig1 goriilmektedir. Bu c¢alismalarin yaninda edebi eserlerde beden
unsuruyla da ilgili degerli ¢aligmalar yapilmistir. Ortak kitap seklindeki bu
calismalar1 anmak gerekir. Aksit Goktiirk ti Anma Toplantist (15-17 Mart 2006)
—Yazinda ve Ceviride Beden kitabi, konuyla ilgili Tirk ve Bat1 edebiyatina dair
incelemeleri iceren énemli bir eserdir. Beden Kitabi’nda diger disiplinlerin yani
sira edebi eserlerle ilgili incelemeler de bulunmaktadir. Ornegin Mehmet
Narli’nin “Tanzimat Romaninda Beden ve Kisilik” isimli makalesi bunlardan
biridir. Beden Sosyolojisi kitabinda son bolim “Bedenin Edebiyati” bashg:
altinda edebiyata ayrilmistir. Bu kitaplarin yam1 sira Salim Conoglu’nun
“Cumbhuriyet Devri Tiirk Romaninda Beden Yapisi, Bedensel Davraniglar ve
Kisilik 1liskileri Uzerine Bir Coziimleme” baslikli makalesi, Oykii
Terzioglu'nun “Intibah’ta Kadin Bedeni ve Dogayla Erkek Zihni ve
Medeniyetin Karsithigi” baslikli makalesi ve Kerem Giin’iin “Peyami Safa’nin
Yalniziz Romaninda Ruh ve Beden Sorunsali” baglikli yiiksek lisans tezi
sayilmalidir.

Mehmet Narli ve Emel Aydin, “Tiirk Romaninda Beden ve Kisilik
Mliskileri” baslikli calismalarinda Yakup Kadri’nin Yaban romanmi da
incelemiglerdir. Yaban romani ayrica, Salim Conoglu’nun yukarida anilan
calismasinda da incelenmistir. Her iki ¢alismada beden ve karakter arasindaki
baglantilar ortaya konmustur. Kolunu Milli Miicadele’de kaybetmis olan Ahmet
Celal, gaziliginin kiymetinin bilinecegi ve bedenindeki eksikligi hissetmeyecegi
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bir Anadolu kdyiine gider; burada koyliilerin bedenleri, ruhlar1 ve davraniglarina
dair gozlemlerde bulunur (Narlt ve Aydin, 2011: 576-579). Conoglu’na gore
Ahmet Celal’in kaybedilmis kolu sembolik bir degere sahiptir; bu kola roman
kahramaninin sahsi ve milli olumlu degerleri yiiklenmistir (2011: 479). Yaban
romanindaki beden eksikligi gibi ¢arpici bir unsur s6z konusu olmasa da Ankara
romani, beden unsuru bakimindan dikkat ¢ekici veriler sunmaktadir.

Kisilerin dis goriiniimii, Batililasma c¢abalarindaki uygulamalara paralel
olarak, modern Tiirk edebiyatinin ilk 6rneklerinden itibaren Gnemsenen bir
husus olmustur. Sozii edilen uygulamalar daha g¢ok kiyafetle ilgilidir. Bu
calismada ruh-beden ikiliginin ve kiyafetin odak noktasi olmasi
amaglanmamistir; ne var ki, ozellikle kiyafet unsurunu beden unsurundan
tamamen ayirmak miimkiin degildir. Nihayetinde iktidarlarmm kiyafete
miidahaleleri, bedeni “temelliik etme” niyetleriyle aciklanabilir (Aktay, 2000).
Bu sebeple, bedene sekil verilmesi s6z konusu olunca, kiyafete deginmek
gerekir. Ahmet Mithat Efendi, Osmanlilara Avrupa’yi, Avrupalilarin hayat
tarzin1 anlatmay1 hedefledigi Alafranga adli eserinde kiyafet tizerinde ayrintili
bir sekilde durur. O, “Tuvalet” baslig1 altinda ele aldig1 konunun énemini “(...)
moda denilen seye esaret diinyanin her tarafinda az ¢ok vardir. En ¢ok olan yer
dahi Avrupa’dir” (2001: 124) diyerek belirtir. Osmanli doneminde iktidar,
kisilerin dini mensubiyetlerini ve sosyal siniflarin1 gdsterecek sekilde, kiyafeti
dine ve cinsiyete dayali bir anlayisla diizenlemistir (Yagci, 2011: 167-168;
Ang, 2007: 11-13). Batililagsmayla birlikte kiyafetteki ~ degisimin
Hiristiyanlagma olarak algilanmasinda bu diizenlemenin pay1 olmalidir; kiyafet
degistirmek, bir baska topluluga benzemek ve onun dinini benimsemek olarak
kabul edilmistir (Arig, 2007: 139-140). Cumhuriyet doneminde de kiyafet,
bedene yonelik politikalarin 6nemli bir unsuru olmus ve daima tartisilan
konulardan biri olarak kalmistir. Bu konuda sapka inkilab1 bagh basina 6nemli
bir 6rnektir.

Bilindigi gibi beden ile ruhun veya beden ile aklin zitliklar i¢indeki bir ikili
olarak diisiiniilmesi Eski Yunan’a dayanir ve bu ikiligin Bati kiiltiiriinde ve
sanatinda c¢arpict yansimalart bulunur. Bu anlayisa paralel olarak beden, ruhun
gelisimini engeller; beden hazlar1 kontrol edildikge siifli olandan uzaklasilir
(Goéren, 2007: 91). Belirtmek gerekir ki Ankara romani bu agidan dikkate deger
bir malzemeye sahiptir. Beden-akil ikiliginde kadin, bedenle; erkek, zihinle
ozdeslestirilir (Aksoy, 2007: 21-22). Ornegin Terzioglu, Namik Kemal’in
Intibdh romaninda medeniyeti temsil eden erkek zihninin, tabiat: temsil eden
kadin bedeni iizerinde iktidar kurmasina dikkat ¢eker (2007: 17). Ankara
romaninin kahramani Selma ise bir kadin olarak erkek bedenleri hakkinda
hiikim verir. Onun hikimleri, kendisinin ve eslerinin kaderi {izerinde
belirleyicidir. Giin, Peyami Safa’da bedenin, ruhun tekdmiilii yolunda bir arag
olarak kullanildiginm1 belirtir (2002: 92-93); Ankara romaninda ise beden bir



-172- cU Sosyal Bilimler Dergisi, Haziran 2013, Cilt: 37, Sayi: 1, Orhan OGUZ

aragtan ziyade amacin bir parcasidir. Bu farkliliklar, eserdeki beden unsurunun
ayrica ele alinmasini gerektiren hususlar arasindadir.

Cumhuriyet’in Ik Déneminde Beden Politikasi

Her tiirlii dini, siyasi ve sosyal yapi fertlerin bedenleri iizerinde iktidarini
gostermeyi ve denetim kurmayi amaglar. Bu ¢er¢evede beden, bu yapilarin bir
miidahale alanidir; bu yapilar, bedene miidahale yoluyla somutlasirlar (Aktay,
2000; Okumus, 2011: 51-52). Iktidarm uygulanmasinin bedende sekle
biirlindiigiinii vurgulayan Foucault’ya gore, bundan daha maddi bir sey yoktur
(2003: 41). Foucault, siyasi iktidarin kisilerin bilin¢lerinden 6nce bedenlerini
kontrol etmeye yoneldigini, “siyasi bir beden teknolojisi”yle onlarin hareket ve
konumlarimt belirledigini belirtir (2005: 146). Biyo-politik ve biyo-iktidar
kavramlariyla konuyu derinlemesine ele alan Foucault, siyasi iktidarin hayat,
Oliim, tireme, halk sagligi ve hastalik konularinda dikkate deger mekanizmalar
olugturdugunu ve bu mekanizmalarla yasatmanin yami sira yasama seklini
belirlemeyi hedefledigini vurgular (2004: 248-253).

Askeri alandaki Batililasma faaliyetlerinin bir pargast olarak spora verilen
onem, modern anlamda beden egitiminin ve sporun Osmanli’ya gelmesinin
yolunu acmustir (Atalay, 2007: 32). Osmanli’'min ve ardindan Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin takip ettigi Avrupa’da beden egitimiyle ilgili modern yaklagimlar,
XVIIIL. asrin sonlarinda belirir; natiiralist bir anlayisi ¢ocuk egitimine de
uygulayan Rousseau, bu yaklasimlarin temellerini atar. Bdylece “nefis
terbiyesi”nin yerine “beden terbiyesi” 6n plana ¢ikar (Canatan, 2011: 359-360).
Daha o6nce ahlaki gelismenin Oniinde bir engel olarak goriilen beden
egzersizleri, XIX. asirdan sonra bu gelismeyi tamamlayan bir unsur olarak
goriilmeye baglanmistir (Akin, 2004: 192).

Cumhuriyetin bedenle ilgili politikalari, kurulusun erken yillarima dayanir.
Sarikaya, Giirbiiz Tiirk Cocugu dergisinin 1921°de Ankara’da kurulan Himaye-i
Etfal Cemiyetinin yayin organi olarak 1926 Ekim ayinda yayin hayatina
basladigimi belirtir. Derginin amaci saglikli c¢ocuklar yetistirmek ve bu
cocuklardan kuvvetli bir millet olusturmak olarak ilan edilir (Sarikaya, 2009:
217-218). Cumhuriyetin 6zellikle ilk yillarinda beden egitimi ve spor alanindaki
faaliyetleri Osmanli doneminin devamu olarak degerlendirmek gerekir (Akin,
2004: 55-56). Temeli Osmanli’'nin son donemine dayanan bu faaliyetler,
Batililasma hamlesinden ayri diisiiniilmemelidir (Doster, 2009: 239-241). Akin,
Cumhuriyetin ilk yillarinda beden egitimi ve spor alanindaki faaliyetlerin
temelinde halk sagligi, “yeni adam™mn bi¢imlendirilmesi, iktisadi kalkinma,
askerl teyakkuzda bulunma hali ve kitlenin kontrol edilmesi gibi faktorlerin
bulundugunu belirtir (2004; 43-44).

1938 yilinda Beden Terbiyesi Kanunu mecliste goriisiiliirken Igisleri Bakani
Siikrii Kaya, yaratilmak istenen “vatandas tipi”ni anlatir:
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Her rejim kendine layik bir vatandas tipi bulmustur ve onu
arar. Bizim Atatiirk rejiminin Kemalist inkildbinin rejimin adanmu
giizel viicutlu saglam diisiinceli cesur, vakur, hakkini ve fikrini her
yerde miidafaa eder, neseli ve ciddi olmaktan ibarettir. Bizim
aradigimiz budur. Bu beden terbiyesinden maksat, fikri, seciyevi
ve ahlaki terbiyedir. Bizim rejimin iltizam ettigi tip budur.

Tiirk milleti esasen kuvvetlidir. Cihanda —Tiirk gibi kuvvetli-
demenin elbette bir sebebi vardir.

Tirkler biitiin sporlart  yapmig ve onlarla viicudunu
kuvvetlendirmis bir millettir (San, 1999: 186-187).

Beden Terbiyesi Kanununun ilk maddesinde, yurttagin ulusal ve inkilapci
amaglara gore sekillenecegi belirtilir:

Yurddasin fizik ve moral kabiliyetlerinin ulusal ve inkilabe1
amaclara gore gelisimini saglayan oyun, jimnastik, ve spor
faaliyetlerini sevk ve idare etmek maksadile Bagvekalete bagli ve
hilkkmi sahsiyeti haiz bir Beden terbiyesi genel direktorliigii
kurulmustur (Resmi Gazete, 1938: 1160).

Gerek Siikrii Kaya’nin sozlerinde gerekse kanunun ilk maddesinde beden ile
ruh arasinda, ideal vatandasin bedeni ve degerleri arasinda dogrudan bir bag
kurulmustur. Akin’a gére Osmanli’nin son doénemiyle Cumhuriyet’in erken
doneminde beden, zihin ve ruhla birlikte, egitimde bir biitiin olarak alinmis ve
gelismelerinin paralel olmasi gerektigi fikri benimsenmistir (Akin, 2004: 193-
195).

Yukaridaki kanundan once, fakat ona paralel olarak, Ankara romaninda

Neset Sabit, Cumhuriyet’in yaratacagl “yeni insan”m bir tasar1 ve planlama
sonucunda ortaya ¢ikacagini anlatir:

Hayir, yeni cemiyet gibi yeni insanda da kaza ve kadere
birakilmis higbir taraf olamaz. Her sey, akil ve irade isidir. Nasil
ki, iptidai insan zeka ve bilgi sayesinde tabiat kuvvetlerini kendine
ram kilmasini bilen insan demekti; dylece, yeni insan —yani tam
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insan da- hem tabiati, hem o tabiatin bir ciizii olan kendi benligini
iradesi altina almasim bilecektir (Karaosmanoglu; 2009: 190-191)."

Gortildiigii gibi “yeni insan”, ayrintilar1 diisliniilmiis bir plan ve programin
sonucunda sekillenecektir. Nitekim Tiirk Tarih Tezi ve Avrupa’daki gelismelere
bagli olarak irk konusunda ortaya konan fikir ve c¢alismalarla giizellik
yarigmalarini da bedenle ilgili politikalardan ayr diistinmemek gerekir.

Atatiirk’iin Bir Iktidar Figiirii Olarak Yakup Kadri’nin Eserindeki
Yeri

Atatlirk tasvirleri, Ankara romaninda beden unsurunun anlagilmasi
bakimindan merkezi bir role sahiptir. Yakup Kadri, Atatiirk adli kitabinin ilk
boliimiinde, yenilgiler ve kayiplar i¢inde kendi neslinin bir kurtaric1 bekleyisini
etkili bir sekilde anlatir (1983: 17-36). Ona gore Atatiirk, bir misyonla ortaya
¢ikmustir:

O, milletinin basina kazara gelmedigi i¢in, milletinin basindan
kazara ¢ekip gitmeyecektir. Oliinceye kadar milletinin
mukadderatina ndzim olacaktir (Karaosmanoglu, 1983: 80-81).

Atatiirk, sahsin1 asmistir ve hassasiyeti, kendisiyle ilgili meselelerden ziyade
memleketle ilgili meselelerde ortaya cikar (Karaosmanoglu, 2010: 34; 2005:
117). Atatiirk, Yakup Kadri i¢in ger¢ek manada bir idoldiir. Onun Atatiirk’e
olan hayranligit Milli Miicadele esnasinda bir gazeteci olarak onunla ilk
bulusmasina kadar dayanir; roportajindaki Atatiirk tasvirleri ile Ankara
romanindakiler arasinda biiyiik bir benzerlik varadir (Karaosmanoglu, 2005:
113-114). Yakup Kadri’nin yazilarina bakildiginda, Kadro dergisi etrafindaki
tartismalar neticesinde Ankara’dan uzaklastirilmasinin bile onun Atatiirk’e karsi
his ve fikirlerinde olumsuz bir degismeye yol agmadigi goriliir (2010: 38).
Atatiirk, onun yazilarinda mitolojik unsurlarla anlatilan bir kahraman olarak
goriiniir ve Ozellikle “kurtaricilik” vasfi vurgulanmir (Uludag, 2005: 365).
Yazilarmin yam sira Yakup Kadri, Atatiirk adli eserinde de mitolojik ve dini
unsurlardan yararlanir:

Atatlirk’lin sefahetlerinde, Atatiirk’iin kotii iptildlarinda bile
Homerik bir destan riizgar1 vard. Icki sofrasinda elini her kadehine
uzatist, Tanrilar Tanrist Zeus’iin altin kupalar icinde Kevser sarabi

! Bundan sonra bu ¢alismada incelenen Ankara romanindan yapilan alintilarda yalnizca
sayfa numarasina yer verilecektir.
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dagitisim1 andirirdi ve riyaset ettigi climbiigler, gerek Cankaya
koskiinlin samimi havasi, gerek Dolmabahge sarayinin ihtisamli
dekoru icinde ve gerekse herhangi bir dost evinin miitevazi ¢atisi
altinda olsun; daima Olempus tepesindeki “bezm”ler gibi zaman ve
mekan mikyasinin digina tagardr (1983: 121).

Atatiirk’{in anlatilmasinda dini ve mitolojik unsurlarin kullanilmasi, Ankara
romaninda da goriilen bir husustur. Yakup Kadri’nin Atatiirk’le ilgili olumlu
fikirleri, onun beden tasvirlerine yansimistir. Yazarin Atatiirk tasavvuru,
bedenle ilgili fikirlerinde merkezi bir role sahiptir.

II. Ankara Romaninda Beden
1- Selma’nin Olgunlasmasi: Uc Beden U¢ Asama

Yakup Kadri’nin kadin kigileri arasinda ger¢ek anlamda mutlu olan tek kisi
Selma’dir; her Ui esiyle evliligi onun iradesiyle belirlenir, o, erkegin fikirlerine
ve diinya goriisiine bakarak evliligin gergeklesmesi veya siirmesi hususunda
karar verir (Aki, 2001: 172). Roman boyunca Selma’nin bedeni,
dayaniksizliktan dirence, zayifliktan kuvvete dogru bir gelisim gdsterir. Onun
fikir bakimindan olgunlasmasi, fiziki tasvirlerle verilir; yasadigi hadiseler, onun
bedenine yansir. Giris bdliimiinde belirtildigi gibi Selma’nin {i¢ evliligi vardir.
Nazif bir banka memuru, Hakki Bey bir subay, Neset Sabit ise bir gazeteci ve
yazardir. Bu evliliklerin her biri, onun olgunlagsmasinin birer asamasidir.
Selma’nin bedeni ve kiyafetleri kadar, bu olgunlasma agamalarinda, eslerinin de
beden ve kiyafetlerine yonelik algisi tizerinde durulmaya deger.

Milli Miicadele’nin merkezi olan Ankara, Selma’ya gore degildir. O, ancak
bir olgunlagsma siirecinden sonra Ankara’yi, dolayisiyla yeni Tiirkiye’yi,
benimseyecektir. Istanbul’dan gelen Selma’nin Ankara’ya yabancilii, onun
beden tasvirleriyle yansitilir. O, oldukg¢a narin ve dayaniksiz bir beden yapisina
sahiptir; yolculuk esnasinda konakladiklar1 yerlerin kirliligi, bakimsizligi ve
Ankara’da yerlestikleri evle onun bedeni arasinda bir tezat vardir. Bu tezat,
tahtakurularinin onun bedeninde biraktif1 izlerle vurgulanir. Nazif, evlerine
yerlestikten sonra bir tiirlii uyuyamayan esini seyreder; bu tezadi ve seyrettigi
bu bedenin gelecekte almasi muhtemel sekli diistinerek yaziklanir:

Odanin kaba saba ahsap dekoru i¢inde bu mahlik o derece
yerinde degil, o derece bicare ve dayaniksiz goriiniiyordu ki, Nazif
kendini tutamadi:

“Vah yavrucugum, sana pek yazik oldu” dedi.
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Bu s6z dudaklarindan dokiilirken oniinde duran bu beyaz ve
ince viicudu, bir an i¢in, elinde bir 1slak bezle tahta silen, cam
temizleyen veya iki yaninda iki agir gligiimle avludan yukariya su
tastyan, mafsallar1 sigmis, beli kalinlasmis bir kadin olarak
tasavvur etmisti (s. 24).

Selma, uzun zaman sonra bile Ankara’daki ortamma bir tiirli uyum
saglayamaz, buradaki ¢evresiyle biitiinlesemez. Bu durumu, Neset Sabit’le bir
diyalogunda, carpici bir sekilde bedeni tizerinden anlatir:

“(...) gilin gectikce alisacagim yerde, goriiyorum ki giin
gectikce daha ziyade muvazenemi kaybediyorum. Burada, adeta
muallakta duruyorum. Higbir tarafimdan topraga dokunmuyorum.
Bu agaclar, bu taglarla benim aramda dyle bir uzaklik var ki, bir
tirlii gegip onlara yetisemiyorum.”

“Anliyorum, harici egya ile sizin ruhunuz arasinda bir
miinasebet teessiis edemiyor” (s. 79).

Neset Sabit, Selma’nin soylediklerini ruh-esya iliskisi cercevesinde
soyutlastirir; fakat Selma, Ankara’daki ortamn ve g¢evresi hakkindaki his ve
fikirlerini bedeniyle somutlagtirmistir. O, yasadigr yerle neredeyse temas
edemez; dyle ki bedeni dengede duramaz.

Selma’nin ilk esi Nazif, romanin baslangi¢ sahnesinde, Istanbul ile Ankara
arasinda uzun siiren seyahatlerinin etkisiyle yorgun bir sekilde uyumaktadir.
Selma, yataktan kalkmak istemeyen esine sefkatle bakar. Nazif’in bu ilk
sahnedeki yorgunlugu, aslinda onun giigsiizligliniin bir gostergesidir; Nazif,
Selma’nin hayatinda pasif donemi olusturur. Selma’nin sefkati daha sonra
tiksinmeye doniisecektir. Bu tiksinme, Selma’nin Binbagi Hakki Bey’le
tanigmasiyla baglayacaktir. Selma, Binbas1 Hakki Bey’le ilk karsilagsmasindan
baslayarak ona hayranlik duyar. Onun “cinsiyeti bilinmeyecek kadar madeni
olan” (s. 58) bir sesi vardir ve bedeni adeta donmustur:

Binbas1 Hakki Bey’in yiizii, aksamin kizil aydinligi iginde,
tungtan bir madalyonun ortasindaki profil gibi hissiz ve hareketsiz
duruyordu (s. 58).

Binbagi Hakki Bey, Selma’nin zihnine bu imajiyla kazinir; Selma onu
“anlagilmaz”, gizemli ve heybetli bulur. Romanin birinci kisminda yapilan en
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etkili beden ve kiyafet tasviri, Selma’nin bakis agisindan Hakki Bey’e dair
yapilan tasvirdir:

Selma Hanim, onu seyrederken, adeta, destani bir riiyaya
dalmis gibiydi. Gen¢ binbasinin belindeki kayisa, ayaklarindaki
cizmelere bir trofe’nin pargalar1 gibi bakiyordu ve duvarin boz
sathi iistiinde onun narin siliieti bir ok yayinin kaykilip gerilislerini
resmediyordu... (s. 83)

Bu epik durus, Milli Miicadele ruhunu veren bir imajdir. Selma, Binbasi
Hakki Bey’i bu sekilde gordiikten sonra muharebeyi sabirsizlikla bekler; tek
hedefi bir sekilde cephede olmaktir. Eskisehir’e gidip hastabakici olarak Milli
Miicadele’ye katildiktan sonra asker kiyafetine daha fazla anlam yiiklemeye
baslar. Binbag1 Hakki Bey, Selma’nin zihninde bir asker olarak dyle bir imaj
olusturur ki Selma, kocasi Nazif’ten tiksinmeye baglar; savas meydanina
gittikten sonra, kocasina kars1 olumsuz duygulari artar:

Selma Hanim, kocasindan ne kadar uzak oldugunu, onu ise ne
kadar soniik, ne kadar sahsiyetsiz ve miymint1 buldugunu asil
bugiin anliyordu. Onun Utilii ve tozsuz pantolonundan, beyaz
gomleginden, saglarmin o intizamli taranigindan ve yumusak,
pembe cildinden tiksiniyordu.

Asker kiyafeti haricinde bir erkek timsali, onun igin, artik,
tasavvuru kabil olmayan cinsiyetsiz bir seydi ve gene bunun i¢indir
ki, Binbas1 Hakki Bey’i her goriisiinde, tekrar o doviisken erkek
mahserinin i¢ine donmiis gibi bir helecan duyuyor, onu gittikce
daha derin bir hisle takdir ediyordu (s. 86).

Gortldiigi gibi Nazif, onun i¢in dayaniksizligi temsil eder. Binbas1 Hakki
Bey’le tamigtiktan sonra, onun dinamizminin de etkisiyle Milli Miicadele’ye
hastabakic1 olarak katkida bulunmak isteyen Selma, Eskisehir’e gider. O,
savasta yaralanan ve Olen askerlerin bedenleri iizerinden Milli Miicadele’ye
olan inancini tazeler. Yaralilar, durumlarina aldirmazlar; korkusuzdurlar, bir an
once cepheye donmek isterler. Hayatin1 kaybedenlerin bedenleri, Selma’nin
gbziinde huzurun gostergesidir; bu bedenler, onun 6liim korkusunu asmasini
saglar:

“Ben, ay aydmligindaki Olilyli de gordiim” diyordu. Onu
hastanenin avlusunda, kerpi¢ duvarin kenarina getirip biraktilar.
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Yapayalnizdi. Gittim, yaninda oturdum. Ve bundan baska (...)
Alay kumandaninin goézlerini de ben kapadim. Yiiziinde dyle bir
huzur, Oyle bir bahtiyarlik vardi ki, o andan beri artik, 6liim
korkusu nedir bilmiyorum” (s. 85).

Zaferden sonra Izmir’den Ankara’ya dénen Binbasi Hakki Bey’in viicudu,
Selma’nin goziinde etten olamayacak kadar saglamdir; viicudundaki
kahramanlikla gozlerindeki masumiyet birlesmistir:

Selma Hanim Hakki Bey’in Izmir’den déndiigii giinii hatirlads.
Cehresi bir tung rengi baglamisti. Biitiin viicudu, gelikten daha
saglam, daha c¢evik bir maddeden yogrulmus gibi goriiniiyordu.
Kumral biyiklart biraz uzunca birakilmig, dudaklarinin keskin
cizgisine cengaverce bir ifade veriyordu. Gozleri ise, bir ¢cocuk
gozleri gibi masumdu. Temiz, berrak ve seffaf bir bakig1 vardi (s.
97).

Milli Miicadele bitince Binbas1 Hakki Bey askerligi birakip is hayatina
atilir. Bu degisim onun kiyafetine ve bedenine yansir. Selma, yeni haliyle onu
daha geng bulur; fakat, onun etkileyici asker imaj1 artik yoktur:

(...) kocasinin bu yeni yasayis tarzi, bu yeni kiyafeti ona pek
de hos gelmiyordu. Gergi biyiklarini tirag etmek ve saglarim
uzatmakla Hakki Bey, oldugundan ¢ok daha genglesmisti. Lakin bu
genclik hi¢ hususiyeti olmayan bir genglik idi ve askerken o kadar
vakarli, karakterli, o kadar olgun ve amir goriinen Hakki Bey’i,
nihayet, yakisikli denilebilecek bir delikanli haline sokmustu (s.
98).

Batililasmay1 yansitan sivil kiyafetler, Hakki Bey’de igreti durmustur.

Yarabbi, asker tiniformasi i¢inde o her hareketi o kadar sahsi, o
kadar kusursuz olan bu adamu, sivil kiyafet, ne kadar
acayiplestirmis, salaklastirmis, kendiliginden ayirip sunilestirmisti
(s. 117-118).

Ustelik bu degisim, Selma’ya damisilmadan gerceklesmistir:
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Hakk1 Bey askerlikten ¢ikip da sivil hayata nasil hi¢ Selma’ya
danigsmadan girdi ise, yliziine, giyinisine, yasayisina da hi¢ ona
sormadan kendi istedigi tarzi, kendi diledigi sekli vermisti (s. 99).

Selma, Hakki Bey’in bu konuda kendisinin fikrini sormamasina giicenir:

(...) su dakikada yaninda yatan adam o adam midir? Buna bin
sahit ister. Nazif ne kadar eski Nazif degilse Miralay Hakki Bey de
o kadar eski Hakki Bey degildir. Selma Hanim, bu Hakki Bey’e,
ikide bir “Nerede o tun¢ rengin? Nerede o celik govden? Nerede o
sert agzin? O kumral bryiklarin” diye soracagi geliyor (s. 98).

Hakki Bey artik otoriter ve etkileyici bir asker degildir; farkli bir 6zelligi
olmayan siradan bir yakisikli delikanli goriiniimiindedir. Ik esi Nazif’le
evliyken konformizmden tiksinen Selma, Hakki Bey’in kendisine sundugu
konforlu hayattan da memnun degildir:

(...) Selma Hanim, bileklerine kadar kolonya ile 1slattig1
ellerine bakiyordu. Bu eller, higbir ise karigmaya karigmaya adeta
yapma ¢igek demetleri halini almisti (s. 101).

Selma, Eskisehir’e gittikten sonra esi Nazif’in teninden tiksinmisti, simdiyse
kendi ellerinin goriiniisii onu endiselendirmektedir. Oysa o, Milli Miicadele
doneminde yasadig1 yokluga anlam yiiklemeyi basarmis biridir. Bu yoklugun
gostergelerinden biri de kiyafettir. Ornegin Selma, Murat Bey’in bag evine
gittiginde ata binecektir. Ne var ki at iistiinde giyecek bir kiyafeti yoktur:

“Hah, buldum, buldum,” dedi, “Benim bir tayydriim var, onun
eteklerini kiilot haline sokarim. Ceketi ise belden kemerli, arkadan
yirtmaglidir. Biraz da eteklerinden uzattim mi ala bir Amazon olur.
Kisa okgeli spor kunduralarim da var” (s. 50).

Selma’nin biitiin ¢abalari sonugsuz kalmis; c¢arsiyr gezmesi ise bir ise
yaramamugtir. Simdi ise bolluk i¢indedir. Bu miireffeh hayatlarinda Selma ile
Hakki Bey, birbirlerindeki degisimi farkli algilar. Milli Miicadele esnasinda
yasadigl mahrumiyet diisiiniildiiginde, Selma biiyiik imké&nlara kavusmustur.
Bunun en 6nemli yansimalarindan biri yine kiyafetinde goriiliir. O, artik liikks
kiyafetler giymekte ve pahali takilar takmaktadir. Hakki Bey, bu durumdan
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memnundur. O, esindeki degisimi modernlesme ¢abasi, hatta “milli dava’nin
yeni sekli olarak goriir:

Selma Hanim’in bu monden toplantilardaki muvaffakiyeti
buytiktii ve Hakki Bey kendi monden muvaffakiyetleri kadar
karisininkiyle de iftihar etmektedir. Onu, her kadindan daha giizel,
daha siislii ve daha itibarda gérmek yegane emelidir. Eski Milli
Miicadelecilerden bazilar1 gibi Hakki Bey icin de kiyafet
degisiminden sonra milli dava bdyle bir mondenlik iddias1 sekline
girmistir. Bir Avrupali gibi giyinip siislenmek, bir Avrupali gibi
dans etmek, bir Avrupali gibi yasayip eglenmek ve hele bu iddiada
Avrupalilar nezdinde, Avrupalilar arasinda muvaffak olmak

bunlara biiyiik bir zafer kazanmak kadar ehemmiyetli goriintiyordu
(s. 106).

Binbas1 Hakki Bey’in Selma’nin ruhunda biraktigi boslugu Neset Sabit
doldurur. Selma ve tigiincii esi Neset Sabit, ikinci karsilagsmalarinda bas basa
kalir. Neset Sabit, Selma’y1 dikkatle siizer. Anatole France’in Thais romanina
gondermede bulunarak kendisini Paphnuce’a benzeten ve Selma’da Thais’in
ruhunu bulan Neset Sabit, kadinin ruhunu bedeni ve kiyafeti {izerinden
kesfetmek niyetindedir. Selma, seyredilmekten rahatsiz olur:

Ve bu ruhu daha iyi kesfetmek ister gibi gozlerini, Selma
Hanim’1n acik kiilrengi robu, giir ve asi sa¢lari, uzun, narin boynu
tistiinde gezdirdi. Sonra, eteklerinin yarim yamalak ortebildigi zarif
ve yuvarlak dizkapaklarina, pembe atlas ayakkabilarinin sivri
uclarina bakti. Dalgin ve miyop bir entelektiiel bakisi... Fakat
Selma Hanmim, rahatsiz olmustu. Delikanlyl, yanina ¢agirip
oturttufuna coktan pismandi. Bereket versin ki, Neset Sabit, bu
tedirginligi hissetti ve Hakki Bey’in hareminden miisaade alip
ayrildi (s. 121-122).

Daha sonraki karsilasmalarinda ise Selma aktif konuma gecer; o, artik
seyredilen degil seyredendir. Neset Sabit ise onun bakiglar1 ve sozleri kargisinda
utanir ve sikilir:

(...) geng adamin, genis, gilizel ve yuvarlak aln1 Gstiine diisen
giir, kara ve daginik saglarina bakti:

“Bu saclar gibi asi bir tabiatiniz var,” dedi (s. 140).
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flging olan husus, Neset Sabit’in goziinden yapilan yukaridaki tasvirde
Selma’nin saclarina “asilik” 6zelligi yiiklenirken bu sefer “asilik” o6zelliginin
Selma’nin bakig agisiyla Neset Sabit’in saclarina yiiklenmesidir.

Neset Sabit’in fiziki portresinde en onemli 6zelliklerden biri bu tasvirde
verilmektedir: genis, gilizel ve yuvarlak bir alin. Yazarla ayn1 meslegi yapan
Neset Sabit, romanda dogru tezlerin savunucusudur; ayrica, fikir bakimindan
Selma’nin olgunlagsma devrine tekabiil eder. Eserde onun alninin tasviriyle
fikirlerinin dogrulugu arasinda bir paralellik kurulmustur. Selma, Neset Sabit’le
evlendigi devrede dengeyi bulur, i¢ diinyasi ile ¢evresi arasinda uyumu saglar
(Oguzkan, 1968: 22). Selma’nin ilk esi sathi fikirlere sahiptir, mantikli
davranmak adina Selma’y1 miicadeleden vazgecirmeye calisir. ikinci esi Hakki
Bey, saglam fikirlere degil heyecana dayali bir milliyetcilik ve vatanseverlik
anlayigina sahiptir. Bu sebeple o, Milli Miicadele’den sonra yozlasir; Selma da
ondan sogur. Selma, hem his hem fikir bakimindan doyumu Neset Sabit’te
bulur. Buna dayanarak Nazif akil, Hakki Bey kalp, Neset Sabit ise her ikisinin
kuvvetli bir sentezidir denebilir.

Selma’nin ilerleyen yasi, bedenine olumsuz bir tarzda yansimaz. Fikren
olgunlagmasina paralel olarak, eskisi kadar olmasa da, viicudu gencligini ve
giizelligini 6nemli dl¢ilide korur:

Selma Hanim, ger¢i kirkina varmis bir kadindi. Gergi endamu,
bundan on yil evvelki fidan tazeli§ini muhafaza etmekten epeyce
uzakti. Gergi giizel yiiziinlin ince derisi, ¢ok zaman elde sikilmig
bir ipek mendil gibi porsiimeye; gerci, giir ve kivircik saglari,
yatisip seyrelmeye yliz tutmustu. Fakat onun havasinda hala ezeli
bir gencligin sirli taraveti ve etinde her sabah soguk suyla yikanan
viicutlarin sertligi vardi. Hele, agziyla gozleri eski ferlerinden bir
zerresini kaybetmis degildi. Biraz yogun gozkapaklarinin altindan
gene o altin suyuna batirilmig billir panltilar; kizil ve etli
dudaklarinin arasinda, gene saglam ve diizgiin dislerinin o beyaz
atesi...

Hatta bu agiz, zamanla daha olgun bir meyve halini almist1 ve
Neset Sabit, bunun balina heniiz doymamusti (s. 174).

Selma ile Neset Sabit’in bedenlerindeki yipranma, inkilaba hizmetlerinin
isaretidir. Nitekim roman, Neset Sabit’in beden tasviriyle son bulur:
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Kadin, goziinliin ucuyla erkege bakti. Onu, ilk defa olarak
cilissesinin biitiin kusurlariyla goriiyordu. Bacaklari kii¢iiklesmeye,
omuzlar1 kalinlagmaya, karni biiylimeye yiiz tutmus ve simasina bir
sahtiyan maske sertligi gelmisti (s. 235).

Selma’nin bakis acisiyla verilen bu tasvirde, takip eden satirlardaki
ifadelerle birlikte, Neset Sabit’e sempatiyle bakilir. Roman, buna benzer bir
sahneyle baglar. Bu ilk sahnede Selma Hanim, ilk esi Nazif’i uyurken
seyretmektedir. Bu sahnede de sempatiyle verilen bir bakis a¢is1 s6z konudur;
fakat, Nazif’in yorgunlugunun sebebi Istanbul’dan Ankara’ya tasmnma
hazirliklar1 ve yolculuktur. Neset Sabit’in yorgunlugu ise, Cumhuriyetin 20. yil
kutlamalarina katilmaktan gelir; idealizmi ve bagar1 hazzin isaret eder.

2- Otekinin Bedeni: Yerliler ve Yabanlar

Nazif’le Selma’nin evinde kiraci olarak kaldiklart Omer Efendi, Ankara’nin
muteber bir ailesi olan Sungurluzadelerdendir. Sungurluzadeler Anadolu’da,
ozellikle de Ankara’da siirdiiriilen hayat tarzini temsil ederler (Aktas, 1987: 82).
Bu aile, savas zamaninda birden ve sessizce zenginlesir; bu yoniiyle, savas
sayesinde zenginlesen kesimleri temsil eder. Sungurluzadelerin gelirlerine
paralel bir tiiketimleri yoktur; zenginlesmelerine ragmen hayat tarzlarim
degistirmemislerdir. Bu durum, bu aileye mensup ii¢ kardesin kiyafetleriyle
verilir:

Eski hayatlari, eski maiget tarzlari, hatta eski kiyafetleri ne
idiyse gene onu muhafaza ettiler. Omer Efendi, elifiye bigimi
salvarla bir nevi kiilot arasindaki pantolonunu gene pagalar
tiftilmis ve dizkapaklar1 yamali olarak giyiyordu. Veysel Efendi,
rengi atmig zibidi Cer Mollasi liniformasini hala sirtinda tagiyordu.
Tabak Hiiseyin ise, hala tabakhane kokuyor ve ellerinin sarimtirak
boyasini bir Mekke kinasi gibi iftiharla gosteriyordu (S. 29).

Anlatict, Sungurluzadelerin bu tavirlar1 sayesinde, itibar kaybetmek bir
tarafa, daha fazla saygi gordiiklerini belirtir; Anadolu’da gosterisin ve reklamin
yeri yoktur. Burada degismeyen kiyafet, artan maddi varlig1 ¢evreden gizleme
islevi de gormektedir. Tasranin dar ortami iginde Sungurluzadeler, ¢evrenin
onlar1 nasil gérecegini onemser.

Selma ile Omer Efendinin eslerinin birbirlerini bedenleri iizerinden
disladiklari, yabancilastirdiklari, &tekilestirdikleri goriilir. Omer Efendi’nin
esleri, Selma’nin etrafina toplanip onu dikkatle seyrederler. Onlar, onun
narinligini yadirgar ve bunu bir zayiflik, hatta bir hastalik olarak algilarlar:
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Endamca hepsinden daha yiiksekti. Fakat, en ¢ok teninin rengi
ve mafsal yerlerinin narinligi, inceligiyledir ki, bu hayret ve
merhamete mevzu teskil ediyordu. Is icin giydigi kolsuz kisa etekli
entarisinin yaridan fazla agik biraktigi kol ve bacaklari, etrafim
alan bu giirbiiz viicutlarin arasinda gercekten fazla c¢elimsiz
gorilinliyordu. Boynu, basinin {istiindeki giir ve kabarik sa¢ y1ginini
giicliikle tastyor gibiydi. Ne kalca, ne gogiis... Uzun bir hastaliktan
yeni kalkmis bir oglan ¢ocuguna benziyordu (s. 25).

Omer Efendinin eslerinin bedenleri ‘giirbiiz’, Selma’ninki ise ‘celimsiz’dir;
is yapmaya ve dogurmaya uygun olan, onlarin bedenleridir. Onlar, Selma’nin
bedeninde estetik degil, fayda ararlar; veya, farkli bir estetik anlayislari oldugu
icin, onu “hasta” bulurlar. Bu algilar1 sebebiyle ona is yaptirmak istemezler.
Aradan yillar gegse bile, Omer Efendi’nin eslerinin goziinde Selma “elleri
beyaz derili kadin” (s. 168) olarak kalir.

Yukaridaki tasvirde Omer Efendinin esleri, Selma’yr hasta bir erkek
cocuguna benzetirler. Ankara’ya disaridan gelen kadinlart “kadinliktan
¢ikarmalari, cinsiyetsizlestirmeleri bir “yaban”lastirma tarzi olarak ortaya ¢ikar.
Romanda bunun tek o6rnegi Selma degildir. Halime, Selma’ya Istanbul’dan
geldigi belirtilen esrarengiz bir yabanci hakkinda soylediklerini aktarirken de bu
durum goriiliir:

“Istanbul’dan gelmis kuzum. Belinden asagis1 erkekmis,
belinden yukaris1 digi. Kalaba koylileri sdyleye sdyleye
bitiremiyorlar. Baglarda daha ¢ok acayip seyler oluyormus” (s. 47).

Ankaralilarin disaridan gelen “yaban”lara yonelik algilarinin 6nemli bir
yoniinii kiyafet olusturur. Halime’ye gore Cankaya’da “kisa fistanli, corapsiz
karilar, saci bast acik dolas[maktadir]” (s. 48). Kiyafet konusundaki
adlandirmalari, disaridan gelenleri ne kadar yadirgadiklarini ¢arpici bir sekilde
ortaya koyar: “¢iplaklik”. Bu c¢iplaklik iizerinden halk arasinda gesitli
sOylentiler olusur. Selma bir Cankaya gezintisinden donerken Halime ona,
oradaki kadinlar sorar:

“O ¢ilbah karilar1 gérdiin mii?”

Selma Hanim, Halime ile biitiin konugmalarinda yaptig1 gibi
uzun bir kahkaha saliverdi. Bu kadinin saffeti, sadeligi, onun
yiiregini her haftaki kir gezintileri kadar agtyordu.
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“Gordiik, gormez olur muyuz hi¢ Halime Hanmim? Her agag
altinda bir ¢iplak kadin sa¢larini tartyordu.”

Halime bu kadarma inanmadi. Giilmedi de. Arkasimi duvara
dayay1p uzun uzadiya Istanbullu hanimu siizdii” (s. 66)

Burada Selma’nin Halime’ye sempatisi ve Halime’nin safligi verilmistir.
Diger taraftan, bu diyalog, istanbul’dan gelen kadinlarm Ankaralilarca nasil
algilandig1 hakkinda fikir verir.

Selma’nin onlarin bedenleri hakkindaki algisi da dikkat cekicidir. O,
higbirini giizel bulmamakla birlikte Omer Efendinin ikinci esi Halime’yi giizele
yakin ve sevimli bulur. Art arda ve ¢ok sayida yaptiklar1 dogumlar, onlarin
bedenlerini bozmustur:

Dort bes defa ana olmanin ve kimbilir ne biiyiikk zahmetlere
katlanmis bulunmanin agirligt hep viicuduna ¢okmiisti. Bu
viicudun {ist iiste konulmus bohc¢alardan farki yoktu (s. 26).

Omer Efendinin kiz kardesi ise, ¢irkin olmanin da dtesinde korkunctur.
Fiziki goriinlimiiniin iticiligine bir de bakimsiz olusu eklenmistir.

Selma’nin kendi bedeniyle iliskisi ile Omer Efendi’nin eslerinin kendi
bedenleriyle iligkileri ¢ok farklidir. Selma, evlendigi ii¢ erkegin bedenleriyle
ilgili degerlendirmelerde bulunur; fakat bu, Omer Efendi’nin esleri icin sdz
konusu degildir. Bu bir tarafa, Omer Efendi, eslerinin bedenleri iizerinde
neredeyse sinirsiz bir tasarrufa sahiptir. Onlar1 sik sik déverek cezalandirir.
Selma’nin verdigi daveti pencereden gizlice izlemeleri onu hiddetlendirir.
Onlar1, digaridan fark edilecek, davetlilerin duyacagi sekilde siddetli bir tarzda
dover ve azarlar:

“Deyiverin, ne isiniz vardi, ha? Deyiverin..” diye bagiriyordu.
Buna, kadinlarin, yalniz bedenleri cevap veriyordu” (s. 71).

Kadinlar, s6zle dahi olsa, ona karsi bir savunma yapma cesaretinde
bulunamazlar. Omer Efendi, onaylamadigi farkli bir hayat tarzini eslerinin
miisahede etmelerinden adeta lirkmiistiir. Diger taraftan anlatici, bu dayagin
Omer Efendi’nin “kiracilara karsi bir protesto niimayisi” (s. 73) olabilecegi
ihtimaline isaret eder. Nazif’in bir bankada 6nemli bir mevkide olusu, Omer
Efendi’nin tepkisini agiktan dile getirmesine engel olur. Bu sebeple o da hincini
eslerinden alir.
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3- Yeni Nesil Yeni Beden: Yildiz

Neset Sabit’in tiyatrosunda oynayan Yildiz isimli geng kiz, Selma’da
kiskanglik duygular1 uyandirir. flging olan, yas1 kirka yaklasan Selma’nin, bu
gen¢ kizi, tipki Ankarali kadinlarin kendisine ve digsaridan gelenlere yaptigi
gibi, cinsiyetsizlestiren bir gozle gérmesi ve ona kadinlig1 yakistirmamasidir:

Selma Hanim, o kii¢iik narin sporcu siliietinin Y1ldiz oldugunu,
ona mahsus bir bas ve govde hareketinden anlamisti. Yoksa,
bunun, uzaktan bir oglan ¢gocugundan hi¢ farki yoktu. Ne gdgiis ne
kalca... Oyle diimdiiz, dyle fidan gibi bir kiz viicudu ki, eski
Yunan fresklerindeki Hermafrodita bedenlerinin tam 6rnegidir (s.
211).

Arat, Atatiirk doneminde kadina bigilen en 6nemli roliin analik oldugunu ve
kiyafetle ilgili yasal diizenlemelerde kadindan ziyade erkegin hedef alindigini
belirtir. Kadinin goriiniimii bir taraftan Batililagtirilirken, diger taraftan tam
anlamiyla bir Batili kadin gibi olmasinin tehlikeli olabilecegi ve dolayisiyla
kadmin “iffetini” korudugunu gosterecek sekilde giyinmesi istenmistir (1998:
54-55). Kadinin sosyallesmesi ve is hayatina atilmasi desteklenmis fakat ev
disinda iffetini korudugunu gostermesi bakimindan disiligini gizlemesi veya en
azindan “cinsiyetsiz” bir goriiniimde olmasi1 beklenmistir (Kandiyoti 1987’den
aktaran Arat, 1998: 55; Kandiyoti, 1987: 328). Selma’nin Yildiz’1
cinsiyetsizlestirmesinde farkli nesillere ve dolayisiyla farkli anlayiglara sahip
olmalar1 kadar, Arat ve Kandiyoti’den aktardigimiz sekilde kadinin ev diginda,
is hayatinda, kamusal alanda disiligini 6rtmesi beklentisinin de pay1 olmalidir.

Yildiz, Cumhuriyetin yarattig1 yeni neslin, romandaki adlandirmayla “yeni
insan”in temsilcisidir. Neset Sabit ve Selma Hanim, bu neslin yaratilmasi igin
calisan nesli temsil eder. Selma Hanim, kendilerinin gabalar1 olmasa, Yildiz’in
ve sahip oldugu imkanlarin var olamayacagini diistinir:

Yeni nesle biz viicut verdik; onu bizim neslimiz yaratti (s. 219).

Kendi nesilleri, i¢inde yasadigi kotii sartlar sebebiyle yipranmistir. Halbuki
yeni nesil, hem daha iyi sartlarda yetismekte hem sporla bedenini ve zihnini
koruyup gelistirmektedir. Neset Sabit, bu fikrini su sekilde ifade eder:

(...) Sabahtan aksama kadar her saati bir mesguliyetle doludur
ve sporun rasyonel usulleri sayesinde onun biinyesi gibi ahlaki da
sihhatli ve faziletli bir inkisafa dogru feyz alip gitmektedir (s. 220).
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Yeni neslin en 6nemli 6zelligi bedenen saglikli olmasidir. Bu, ayn1 zamanda
inkilaplar cergevesinde yetistirilmesi hayal edilen nesildir. Bu durum, Yakup
Kadri’nin bir teklifi olarak da kabul edilmelidir. Neset Sabit, Selma’ya hitaben
Yildiz’dan bahsederken iki neslin karsilasgtirmasini su sekilde yapar:

Heyhat, bu yeni nesilde bizim neslimizin derinligi yok.

Ciinkii o, artik derini aramiyor. Aldig1 istikamet ve her giin
biraz daha artan hizi buna manidir. Biz, birtakim sakuli insanlardik.
Halbuki bunlar ufkidirler. Kuslar gibi ufkidirler. Bunlara artik
yiirliyor denilemez. Uguyorlar. Kanatla hi¢ derine gidilir mi?
Kanat, daima yiiksege ve uzaga gotiiren uzuvdur. Yiiksek, uzaga.
Bak, simdi, Yildiz Hanim ¢oktan stadyuma vardi bile. Su dakikada
egzersizlerini yapiyor ve burada gecirdigi iki Ui¢ saati hi¢ aklindan
gecirmiyor. Halbuki biz, su anda, karsi karsiya ge¢misiz, onun
felsefesini yapmakla mesguliiz (s. 213).

Bu satirlara gore kurucu neslin 6zelligini belirleyen unsur, diisiince; yeni
yetisen neslin 6zelligini belirleyense harekettir. Bir bakima kendilerinin teoride
attig1 temeli yeni nesil pratige dokmektedir. Yildiz’in temsil ettigi yeni neslin
baslica 6zelligi bedenen ve zihnen saglikli olmasidir.

4- Mondenlik: Bedenle Sinirh Kalan Batihllasmanin Elestirisi

Tanzimat’tan baglayarak Tiirk romaninda Batililagsma, hem hayata
gecirilmesi gereken mecburi bir degisim recgetesi hem yanlis uygulanabilecek
bir ideal olarak islenmistir. Bu konudaki en biiyiik elestiri, Batililasmanin
sekilde kalmasi, taklit asamasindan ileriye gitmeden bir 6zenti halini almasidir.
Sosyo-ekonomik agidan tistte bir hayatin 6zlemi olarak mondenlik, Ankara
romaninda hatali bir Batililagmanin elestirisi i¢in kullanilmigtir.

Neset Sabit, belli bir kesimin hayat tarzini elestirir. Ona gore, hakim olan
hayat tarzina ait dig g¢izgiler, Milll Miicadele sonrasinda gergeklestirilen
inkilabin kendi iiriinii degildir; ikinci olarak bu hayat tarzi, genis halk kitlelerine
mal olmamustir, dar bir kesimle sinirli kalmistir:

Ben, inkilab1 higbir zaman, hayatin dis sekillerini degistirmek
manasina almadim. Hele, bir konfor ihtiyaci, bir konfora eris cehti
manasina hi¢ alamiyorum. Siphesiz, i¢cimizde yeni bir hayat
hamlesiyle ¢atlayan sey yeni bir sekle viicut verir, yani yeni bir
kabuk baglar. Fakat bu sathada artik inkilaptan bahsedilemez.
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Burada, artik, muayyen bir g¢esit hayatin kaliplanis1 vardir. Biz,
sanki inkildbimizin boyle bir sathasina mi geldik saniyordunuz?
Yok canim, bu gordiigiiniiz seyler, bu balo, bu otel, sizin Yenigehir
evleriniz, bunlar hep birer hayat kalibidir ama bizim kendi
inkildbimizin  atesinde  dokiilmiis  kaliplar degil. Bizim
ruhumuzdaki hayat prensibinin, yeni hayat 6ziiniin tomurcugu da
catlamadi. Catlamis olsaydi, memleketteki hayat sartlarinin yalniz
kiigiik bir ekalliyet lehine degil biitiin millet i¢in degismis olmasi
lazim gelirdi (s. 123).

Neset Sabit, Milli Miicadele sartlarinda yasamaya devam edilemeyecegini
bilir; fakat, o donemin ruhunun tersine yol alinmasina karsidir:

Tirk kadinlari, ¢arsaf ve pecelerini ise gitmek, ¢alismak igin
daha kolaylik olur diye ¢ikarip atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet
hayatina atilmanin manasi1 yalniz bu c¢esit salon cemiyetlerine
karigmak olmayacakti (s. 135).

O, Baticilikla milliyetgiligin bir gesit sentezini kurmak ister; Batili sekillere
milli bir damga vurulmasini savunur:

Milliyet¢i Tiirk Garpgist igin Garpgiligin en karakteristik vasfi
Garpliliga Tiirk iislubunu, Tirk damgasint vurmaktir. Sapka bize
hakim degil, biz sapkaya hakim olmaliydik (s. 136).

Bu satirlarin devaminda Neset Sabit, Avrupa’nin ¢okmeye mahkim oldugu,
saglam olmayan iiretim ve tiiketim prensiplerine sahip bir sinifin hakimiyetinde
bulundugu yoniinde ifadeler kullanir. Burada Bati nefretiyle hayranliginin bir
arada bulunmasi dikkat ¢eker.

Neset Sabit, inkilédbin yanlig anlasildigi ve yorumlandigi kanaatindedir. Bu
durumu o, bir dinin degisik tefsir ve igtihatlar yoluyla farkli sekillere
biirlinmesine benzetir. Ona gore, bu durum, inkildbin asil meselesidir. O,
kimileri tarafindan inkildbin sekilden ibaret anlasilmasini buna baglar. O,
inkilabi balolarda boy goéstermek olarak anladiklarmi diisiindiigii biirokrasi ve
siyaset ¢cevresindeki elitlere su sekilde hitap etmeyi hayal eder:

Efendiler, Garpgilik bu demek degildir. Garpgilig1 bir eglence
tarz1 telakki etmeyiniz. Garpgilik her seyden evvel bir yapma,
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yaratma, kurma, iletme ve isletme giictiidiir. Biitiin bu yaptiginiz
seyler hep ondan sonra gelir (s. 144).

O, bu sozleri sarf etmesi halinde “bir ukala” olarak algilanacagim diisiiniir
ve bu yiizden umutsuzluga kapilir. Aciktir ki Neset Sabit, Batililasmanin
tilketimden ibaret algilanmasina karsidir. O, 6zel olarak bir tiiketim seklini
degil, bunun bir iiretime dayali olmamasini elestirir. O, belli bir kesimde gecerli
olan hayat tarzinin, ona uygun bir altyapisi olmadigini1 tespit eder.

Selma Hanim, Neset Sabit’in fikirlerinden etkilenir. Balolarda “monden”
kiyafetlerle arz-1 endam etmek, ¢alismadan tilketmek onu rahatsiz eder. O,
Hakki Bey’e bu rahatsizligini anlatirken, geginmek igin degil, iiretmek igin
caligmak istedigini sOyler:

“Hayatimi1 kazanmak icin degil, fakat bir seye yaramak igin.
Bizi, yalniz siisleyip dans ettirmek i¢in mi a¢tiniz? Yalniz buna
yarayan bir kadin hiirriyetinin ne kiymeti var?” dedi.

Hakk1 Bey, onunla bir ¢ocuk gibi alay etti.
“Geriye alirsak kiymetini o vakit anlarsiniz.” (s. 152)

Hakki Bey, Milli Miicadele esnasindaki tavri ve gayretiyle, gercekten
onemli roller oynamis bir askerdir. Asil mesele, var olan hayat tarzimi
degerlendirme seklindedir. O, mahrumiyeti ciddi anlamda yasamis biri olarak,
kendini tiiketimin nimetlerine kaptirmstir.

Toplumun belli katmanlarinda bir degisim gerceklesirken, alt katmanlarda
hayat oldugu yerde durmustur. Selma, Hakki Bey’den bosandiktan sonra,
Tacettin Mahallesine, Ankara’ya ilk geldiginde yerlestigi mahalleye gider. Bu
mahallede zaman, adeta donmustur; buraya “mondenlik” gelmemistir. Kiracisi
oldugu Omer Efendi’nin esleri, aralarma dénen Selma’y: tipki ilk gelisinde
oldugu gibi tuhaf bir tarzda karsilar ve incelerler:

(...) Selma Hanim, su dakikada, onlar i¢in ne bir misafir, ne bir
eski tanidik, hatta ne de bir insandi. Onlerinde duran bu kiirkli,
kadife sapkali ve beyaz eldivenli mahlik, onlar igin, kag yildir
uzaktan uzaga yaratildigim isittikleri bir alemin ilk defa yakindan
gorebildikleri, ilk defa olarak kokusunu duyup elleriyle
dokunabildikleri canli bir pargasi, merak uyandirici bir drnegi idi
(s. 166).



Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara Romaninda Beden -189-

Toplumun degisik katmanlar arasindaki tezadin yansima yerlerinden biri
resmi giinlerde diizenlenen balolardir. Balolar, modernlesmenin gdstergesi
olarak kiyafetlerin sergilendigi ©Onemli bir alandir. Balolarda giyilecek
kiyafetlerin hazirliklar1 aylar 6ncesinden yapilir:

Bu kis, Noel ve yilbas1 balolarina, Ankara’da, her seneden daha
zevkli bir hazirlanis vardi. Ciinkii, bu eglenceler, heniiz agilmig
olan Ankara Palas’in biiyiilk hall ve salonlarinda yapilacakti.
Buranin bin kisiden fazla davetli alabilecegi sOyleniyordu. Onun
icin, bircok ailelerin daha iki ay evvelinden Istanbul terzilerine
tagindiklar1  goriillmeye Dbagladi. Gerek Kaligurusi’de gerek
Fegara’da en son Paris modelleri Ankarali hanimlar tarafindan
kapisiliyordu. Beyler, fraklarim1 ya daralmis ya eskimis bularak
yeniden gece esvaplart 1smarliyorlardi. ilk yillar bir kuruklu
ceketle bir silindir sapkay1 kafi sananlar, simdi, klak ve makferlan
pesinde kosusuyorlardi. Yazik ki, bu artikllerin bir kismuini stoklar
titkenmis oldugu icin bulmak kabil olmuyor ve Beyoglu'nun belli
basli magazalar1 vasitasiyla Avrupa’ya 1smarlamak lazim
geliyordu. Bu sirada dans iskarpinlerinin fiatt ii¢ dort misline
firladi (s. 109).

Balo esnasinda, Ankara Palas’in oniinde bekleyen ‘“halk”tan kisilerin
durumu ise, Neset Sabit’in agzindan yapilan elestirilere temel olusturur:

Bunlari, agirlagtirillmig birer sinema seridi gibi seyre dalan
yerliden ve kdyliiden miirekkep sokak kalabaligl i¢in, hi¢ siiphesiz
balo denilen sey burada basliyor ve burada bitiyordu. Ciinkii, bu
kalabalik, otomobillerden inip, merdivenlerden ¢ikan bu insanlarin
iceriye girdikten sonra vestiyere yanasip palto ve sapkalarini nasil
biraktiklarini ve oradan dans salonuna nasil girdiklerini, artik
goremiyordu. Bundan oOtesi, artik, faraziye ve muhayyelenin isi
oluyordu.

Nitekim, bir kdyli donu iistiinde bir redingot eskisi giymis ve
bunun {stiine bir kusak baglamis acayip kiyafetli bir adam,
yanindakine diyor ki:

Sen, sanki, buradan bir sey gordiin mii saniyorsun? He, he,
he... Aklina sasayim.”

Obiirii, siperi arkaya cevrilmis kasketinin iistiine bir sarik
gecirilmis basini iki yana sallayarak cevap veriyordu (S. 111).
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Ankara Palas’ta yilbag1 balosu diizenlenirken disarida bir koylii yerde
yatmaktadir. O esnada, baloya gelenleri disaridan seyreden grupta bulunan bir
imam, koylilye carpar:

Hoca arkasina dogru cekildi. Fakat cekilmesiyle 6ne dogru
atilmasi bir oldu. Ayagi, yerde y1g1l1 duran canli bir seye carpmusti.
Bu y1gin onun ¢arpmasiyla yavas yavas yukari dogru uzanmaya ve
kanatlar1 yar1 agilmis bir kocaman, korkung kus seklini almaya
baslad1. Hoca, az kalsin, salavat getirip: “In misin, cin misin?” diye
bagiracakti. Lakin gordii ki, bu, yorganina sarilmis bir kdyliiden
bagka bir sey degildir (s. 112).

Ankara Palas’a yilbasi balosu igin giden Selma, belli katmanlar arasindaki
farki gordiikce iginde bulundugu ortamin sahiciliginden siipheye diiser:

Demin, artik otelin merdivenlerinden ¢ikarken tuhaf bir bas
donmesi hissettim. Bana Oyle geldi ki, ayagimi bastigim her
basamak, halkla benim aramdaki ucurumu bir parga daha
derinlestiriyor. Ters ylizii geri donilp arkamda biraktigim bu
ucuruma atilmak istedim; ta ki onlara karisayim ve iginde
bulundugumuz bu suni alemi, onlarin arasindan, onlarin goziiyle
uzaktan seyredeyim diye (s. 113).

Burada merdiven, sosyo-ckonomik yiikselis i¢in bir sembol olarak
kullanilmigtir. Selma, merdivenleri g¢ikarken attigi her adimin onu halktan
kopardigint hisseder ve basi doner; bu, aslinda onun igine sinmeyecek bir
yontemle sinif atladigini diisiinmesinden kaynaklanir.

“Arsa spekiilasyonlar1” sayesinde iyice zenginlesen Murat Bey’in kizkardesi
Cemile, Selma’nin elestirdigi Batililasma anlayisinin temsilcisidir. Cemile’nin
zayiflama ¢abalari, modernlesme ve beden arasindaki iliskiyi dolaysiz ve garpict
bir sekilde verir. Yengesiyle birlikte Isvigreli bir miirebbiyeden “Fransizca,
dans, adab-1 muageret” dersleri alan Cemile, zayiflamak i¢in yiiriiylise ¢ikar:

Hem yiiriir hem kendi kendine “Fransizca 6grenmisim, dans
O0grenmigim, asrice oturup kalkmayr 6grenmisim, bu viicut bdyle
kaldikga biitiin bunlar neye yarar?” dedi (s. 107).



Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara Romaninda Beden -191-

Bedeniyle ugrasan Cemile’nin ruh hali bozulur. Selma’nin cana yakin
buldugu Cemile, bir tiirli uyum saglayamadigi yeni hayat tarzinda bocalamis,
tuhaf tavirlar takinmaya ve abartili tepkiler vermeye baslamistir:

Biitiin gayretlerine ragmen bir tiirlii kaynasamadigi bu monden
hayati gittikce daha ziyade yadirgiyor ve bu yadirganligi, onda, bu
hayatta muvaffak olmuslara bir kin ve diismanlik seklinde tezahiir
ediyordu (s. 116).

Cemile’nin bedeniyle ugrasmasiyla agabeyi Murat Bey’in fikirleri
paraleldir. Mebus Murat Bey, Milli Miicadele devam ederken Nazif ile
Selma’y1 ¢iftligine misafir eder. Bu esnada Seyh Emin’le Nuri Hoca da gelirler.
Onlarin gelisi Murat Bey’i endiselendir; ¢iinkii bu “sariklilar” (s. 42) onlarin
kadin erkek bir arada olduklarini géreceklerdir. Murat Bey’i herkes gibi tirkiiten
husus, “sariklilar”in se¢im bolgelerindeki niifuzlaridir. Binbasi Hakki Bey
onlar1 “kara ter6r” ve “diisman” (S. 42) olarak niteler ve Avrupalilarla savas son
buldugunda “bunlarla” c¢arpigmak gerekecegini belirtir. Ne var ki Milli
Miicadele’nin ardindan hem Murat Bey hem Seyh Emin, devrin ruhuna uyum
saglar. Selma, Murat Bey’in goriiniimiindeki degisimin olumludan olumsuza
dogru oldugunu diisiiniir:

Bu adam, ben kendisini tanidigim vakit, biitiin ailesiyle birlikte
cana en yakin, en sempatik ve en halis insanlardan biriydi. Simdi
goriliyorsunuz; en birinci terzilere diktirilmis frakinin i¢inde siskin
bir “parvenu” karikatiiriidiir ve eski sadeligini o kadar kaybetmistir
ki, onun sirtina her millet: “Bu bir spekiilasioncu tipidir!” yaftasini
yapistirabilir. Ve bu mutantan goriiniisii arkasinda, yeni hayat
sartlarindan iirkmiis bir ana, hir¢in bir kari, huysuzlasmis bir kiz
kardes ve bir alay simarik ¢ocuk var!” (s. 142)

Seyh Emin ise, Selma’nin gdziinde olumsuz bir goriiniimden bir diger
olumsuz gériiniime gegmistir:

“Gecen sene” dedi, “gene burada, bdyle bir aksamdi. Biife
basinda idik. Bir ihtiyar sarhos bana yaklasti. Fena yolunmus bir
Masir tavuguna benziyordu. “Beni tantyyamadiniz mi1?” dedi. Meger
bundan alt1 sene evvel, bir giin, Murat Beyler’in Etlik’teki baginda
rastgeldigim bir Seyhmis. Hatirliyorum, kuzguni top sakalli, kelli
felli bir adamdi ve goézlerini bir kadin listiine ¢evirmeyi gilinah
sayacak kadar mutaassip, nemrut bir seydi. Gergi eski hali bir
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riyakarlik, bir kara tasalluftu [goriinirde erdemlik taslama,
oviinme]. Fakat bu halinin de bir maskaralik oldugunu itiraf etmek
lazim gelir (s. 142).

Tirk insaninin sekli, romanda ciddi manada bir problem olarak ele
almmstir. Ugiincii béliimde sunulan iitopyada, 6zellikle koyliilerin kiyafetine
ve bedenine yonelik satirlar ilgingtir:

Artik, bunlar arasinda eskisi gibi kirli pagavralara sarilmisg
dilenci kiyafetinde, hasta, sakat sitmali ve kavruk koyliilere hic
rastgelinmiyordu. Bir defa Ictimai Miikellefiyet Teskilati’min geng
hekimleri tarafindan bunlarin yedikleri yemekler, yattiklar1 yerler
tistinde daimi bir murakabe tesis edildigi gibi, ayrica, haftada bir
kere de muayeneye tabi tutuluyorlardi. Sonra, yalniz koyliiler igin
kurulmus biiyiik istihlak kooperatiflerinde giyim ve kusama ait
seyler satiltyordu ki her koylii bir aylik ekonomisiyle biitiin bir yil
icin tepeden tirnaga giyinip donanabilmek imkanini kolaylikla
temin ediyordu (s. 186).

Bu satirlarda “sosyal devlet” denebilecek bir anlayis vardir. Bunun yaninda
“bunlar” diye soz edilen koylilerin bir “yigin” gibi algilandigin1 gérmek
miimkiindiir. K&yliiler burada pasif, miidahale edilmeye muhtag bir kitledir.

Koylii, Ankara’nin manzarasinda 6nemli bir unsurdur. Yukaridaki satirlarda
bu bakimdan onun goriintiistiniin ele alinmasi, Cumhuriyetin imajina yonelik bir
caba olarak da degerlendirilebilir. Kdyliiniin aldig1 sekil, romandaki iitopyanin
gerceklestiginin kanit1 olacaktir; Refah, halkin geneline yayilmis olacaktir.

5- Atatiirk: Bedenin Ebedi Gencligi

Enginiin, Atatiirk’tin Ankara romaninda admin anilmasi ve resminin
goriilmesi disinda bizzat sahis olarak yer aldigim1 vurgular ve dis goriiniisiiniin
diger sahislarin goziinden verildigini belirtir (1983: 16). O, hem halk i¢inde ve
halka yakin bir énderdir hem diger insanlardan farklidir:

Ankara romaninda halk i¢inde gosterilen bu ¢ok canli, diriltici,
yaratic1 ve sevilen dnder portresine Yakup Kadri’nin Atatiirk’ten
bahseden cesitli yazilarinda rastlanir. Yazar, bir ilah gibi yiicelttigi
Atatilirk’lin fiziki portresini yaparken, bir sanatkar yaraticiligi ile
onda ¢esitli unsurlar bulur (Enginiin, 1983: 31).
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Romanda Atatiirk, inkilabin siirekli diri kalan, heyecanini kaybetmeyen
onderidir; buna paralel olarak onun gengligine, geng¢ kaligina vurgu yapilir.

Anlatici, Atatiirk’ii saygi mesafesi denebilecek bir uzakliktan anlatmaya
baslar. Selma, ilk olarak bir Cankaya gezintisi sirasinda onun evini uzaktan
goriir ve hayranlikla seyreder. Romanin son boliimiinde ise Atatiirk, diger
boliimlere gore daha yakindan tasvir edilir. Yukarida belirtildigi gibi romanin
son boliimii, yazarin iitopyasinin gerceklestigi bir Ankara’y1 anlatir. Atatiirk bu
bolimde kuvvetli cizgilerle verilir; diger bdliimlerde oldugunun tersine
odaktadir. Selma’nin Atatiirk’le mesafesi ortadan kalkmistir. Onun bakis
acisindan, 10. Y1l Nutkunu okuyan Atatiirk asagidaki sekilde tasvir edilir:

Ve onun sonsuz bir genglikle taravetli sarigin profiline
bakiyordu.

Bu profilin en belli, en gbéze carpan hususiyetleri, alinda,
gbzyuvasinda ve ¢enede toplanmisti. Bu alin, ¢ok genis olmamakla
beraber, eski Yunan heykeltiraglarina bir geng Tanr1 kafasi 6rnegi
olacak derecede diizgiin, dhenkli ve yontulmus idi. G6z oyuklar
cukur degildi, fakat bakiglarinin derinden, ¢ok derinden gelen bir
hali vardi. Ve biitlin yiiziin enerjisi ¢enede toplanmis gibiydi. Bu
kuvvetli, bu sert gene, kendi giiciinden emin bir yumruk gibi
hafifce 6ne dogru uzaniyordu. Ve ayni ses... Selma Hanim’in
bundan on iki yil evvel, bir kere Eskisehir Istasyonu’nda isittigi
sicak ve tesirli ses... (s. 172)

Gortldiigii gibi Atatiirk, dinamizmi temsil eder. Yukaridaki satirlarda
Yunan mitolojisinden yararlanilmustir; anlatici, Selma’nin bakis agisini verirken
Kitab-1 Mukaddes’e gondermeler ve ondan alintilar yapilir:

Bu bir “diinyanin ikinci yaradilisi” idi. Bundan dort yil evvel
yliziinii gordiigi ve sesini isittigi Tanri, aydinliga, ol! demisti,
aydinlik oluyordu. Suya ol! demisti, su oluyordu (...) (s. 174).

Burada mitolojik ve dini unsurlar kullanilarak, Atatlirk’in, inkilabin lideri
olarak, yukarida sozii edilen dinamizmi ve kuvveti anlatilir. Atatiirk,
Cankaya’dan etrafina bitmeyen bir “energie” yayar:

Ankara, biitlin manasiyla bir Orfe masalini yasamaya
baglamigtt ve bu masalin kahramaninin, saglarindaki giines,
gozlerindeki gok pariltisiyla daima taze, daima coskun bir ezeli



-194- CU sosyal Bilimler Dergisi, Haziran 2013, Cilt: 37, Sayi: 1, Orhan OGUZ

genglik kaynagi gibi yesil Cankaya tepesinde cagladigi ve onun
varligindan bir seyyalenin daima asagiya dogru aktigi
hissolunuyordu (s. 178).

Neset Sabit, “Kaltabanlar” isminde, romanda hicvedilen “oportiinist tipler”i
hedef alan “satirik” bir tiyatro eseri kaleme alir. Atatiirk, Neset Sabit’in sahneye
koydugu oyunu seyretmek tizere “Biiyiik Devlet Tiyatrosu”na gelir. Atatiirk’iin

salona giris an1 biiylik heyecan uyandirir. Bu sahnede Selma Hanim’in Atatiirk
hakkindaki izlenimleri 6nemlidir:

Gazi, yerlerine oturdular. Halk duruldu. Fakat Selma Hanim,
gbzlerini hala ondan alamiyordu, ve yiiregi kiit kiit atiyordu.
Neden? O hi¢ de sert ve asik suratli degildi; bilakis, giizel ve
yuvarlak bast insana, dayanilmaz bir oksama arzusu veren
chlilegsmis, munislesmis bir pars yavrusu kafasini andirtyordu.
Fakat gene Oyle bir kafa gibi, kalbe bir korku ve ¢ekinme hissi
vermekten de hali kalmiyordu. Onun mayasi, Obir
insanlarinkinden biisbiitiin baska bir cevherle yogrulmus gibiydi.
Ne derisi bizim derimize, ne saglar1 bizim saglarimiza benziyordu
ve senelerle ve zamanla higbir alakas1 yoktu (s. 196).

Bu paragrafin 6nemi, Atatiirk’e karizmatik oldugu kadar sempatik bir lider
vasfi veren bir tasvir icermesidir. Bunun yaninda Selma Hanim, onun
essizligine vurgu yapar; onu diger insanlardan tamamen ayirir. Atatlirk’iin geng
kalig1, romanda bir leitmotive gibi tekrarlanir ve vurgulanir:

(...) Gazi, artik, Sakarya Harbi arifesindeki o kizgin ¢elikten
adama benzemiyordu. Onda simdi, som altin kiilgesinden yapilmis
bir heykelin agirligi ve mahabeti vardi. Fakat ayni ebedi genclik
solugu o c¢elikten adam gibi, bu som altindan heykeli de
canlandirtyor gibiydi (s. 196).

Bu satirlarda, Atatiirk’iin bedeninde, olumlu yonde gergeklesen degisimler
verilmistir.

II1. Sonug¢

Yakup Kadri, Ankara romaninda beden tasvirlerine ayr1 bir 6nem vermis ve
bu tasvirlere ¢esitli fonksiyonlar yiiklemistir. Kisilerin ruh halini, sosyal sinifini
ve diinya goriisiinii gosteren bu tasvirlerde roman kisilerinin bedeni genelde
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baskalarinin goziinden verilir. Roman kigileri, 6zellikle ilk kargilagmalarinda
birbirlerini seyrederler ve anlatici, bu durumlarda devreye girerek onlarin beden
ve kiyafet konusundaki intiba ve fikirlerini ortaya koyar. Seyreden goz, bedene
dair algryla birlikte hem seyredenin bakis a¢isin1 hem seyredilenin durumunu
yansttir. Nitekim roman, Selma’nin ilk esi Nazif’i heniiz uyanirken seyrettigi bir
sahneyle baslar ve yine sabaha karsi iiclincli esi Neset Sabit’i seyrettigi bir
sahneyle biter.

Romanda “yeni insan” ideali hem mitolojik unsurlara, mukaddes kitaplara
ve kadim medeniyetlere hem modern Bati’ya ve gelecegin diinyasina
gondermeler yapilarak insa edilmektedir. Beden ve kiyafetteki degisim ile bu
degisim esnasindaki direnme ve taklit etme tavirlari; eski kaliptan siyrilma ve
yeni bir kaliba girme g¢abalarinin yarattig1r sancinin isaretleridir. Yazar, kalip
degistirme siirecini yer yer trajik bir tonda verirken yer yer de karikatiirize eder.

Distan i¢e degisimin ige yaramayacagini sOylemek iddiali olacaktir; fakat
romandaki olumsuz drneklerde, degisimin disla sinirlanmasi ya da dista kalmasi
$0z konusudur. Bunun anlami, hem kiiltiirel hem ekonomik anlamda, iiretmeye
calismak yerine tiiketici olmayi tercih etmektir. Romanda Batililasma ve
ilerleme, “yeni insan” tipine dayandirilmaktadir. Bu “yeni insan”1 eskiden
ayiran en Onemli unsur olarak beden isaret edilebilir. Bu anlamda, yazarin
sOzciisii konumundaki Neset Sabit’in “Ben, inkilabi hi¢bir zaman, hayatin dig
sekillerini degistirmek manasina almadim” (s. 123) sozii bosluga diismektedir.

Selma’nin bedeni, li¢ evlilikte i asamadan gegerek olgunlasir. O, esasinda
ideal bir bedene sahip degildir; fakat “yeni insan”in yaratilmasinda bedel
O0demis olan onun bedenidir. Ayni olgunlagsma Neset Sabit’in bedeni i¢in de
gecerlidir. Onlarm bedenlerindeki olgunlagsmanin meyvesi, “yeni insan”1 temsil
eden Yildiz’in ve romanda iizerinde pek durulmayan sporcu esinin bedenlerinde
goriiliir. Her ne kadar Selma’y1 kiskandirsa da Yildiz’in bedeni erotize edilmez,
hatta Selma’nin bakis acisindan cinsiyetsizlestirilir. Bu durum, onun Neset
Sabit’in yaninda ¢aligmasini ve bir bakima 6grenciligini yapmasini kolaylastirir.
Hem zihnen hem bedenen saglikli olan Yildiz, bir “evlat”tir; Cumhuriyet’in
dogurdugu yeni nesildir.

Omer Efendi’nin eslerinin bedenleri, eski kadmi temsil eder. Onlarin
diisiinme hakki yoktur; bedenlerinin miilkiyeti Omer Efendi’nindir. Selma ise
tam tersine hem kendi bedenine sahiptir hem her ii¢ esinin bedenlerini kritize
eder. Selma ile Omer Efendi’nin esleri birbirlerini bedenleri iizerinden yargilar
ve elestirirler. Selma onlarin esaretine acirken, onlar da Selma’y1 kadinsiliktan
mahrum bulurlar. Yildiz’in tersine, onlarin bedenleri artik tasfiye edilen bir
sekle ve estetige karsilik gelir. Onlar, dolgun hatlartyla dogurgandirlar; Yildiz
ise ince hatlartyla ding ve sagliklidir. O, cinsiyetsizlestirilmesiyle veya g¢ift
cinsiyetli bir goriiniimde olmasiyla Omer Efendi’nin dogurgan eslerinin tam
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tersidir. Selma’nin nesli, Yildiz’in bedenini insa ederken Omer Efendi’nin
eslerinin bedenlerini ortadan kaldirmak amacindadir.

Selma ile Neset Sabit’in bedenleri olgunlagirken Hakki Bey, Murat Bey,
Seyh Emin ve Cemile’nin bedenleri yozlasmistir. Bu yozlagsma hem Cemile ile
Hakki Bey’in bedenlerinin aldigi sekilde hem kiyafetlerinde goriiliir. Hakk:
Bey, biitiin heybetini kaybetmistir; Cemile, istedigi kiyafetleri giyemeyecek
derecede kilo almistir. Yozlasmis bedenler, Selma ve Neget Sabit i¢in giiniin ac1
bir realitesi olsa da, Cumhuriyet’in iitopik geleceginde yerleri yoktur; hatta
varilmak istenen noktada birer engeldirler.

Romanda bedenle ilgili tezler, 6zellikle kadinlar iizerinden carpici bir
sekilde ortaya konur. Selma’nin bedeni olgunlasmis, Omer Efendi’nin eslerinin
bedenleri kdhnemis, Cemile’nin bedeni yozlagmis, Yildiz’in bedeni ise
yaratilmistir. Selma’nin goziinde, savas meydaninda gordiigii sehit ve gazi
askerlerin bedenleri, yozlagsmis ve kohnemis bedenlerden daha olumlu bir
algiyla tasvir edilir.

Atatlirk’iin bedeni, sonsuz bir genglik ve enerji unsuru olarak, “yeni
insan”1n yaratilmasinin asil kaynagini temsil eder. Mitolojik ve dini unsurlar
kullanilarak tasvir edilmesinin sebebi budur. Atatiirk, bedendeki olumlu
degisimin ilhamuidir; 6rnegin Selma, Milli Miicadele’ye katilma azmini ondan
alir.

Ankara romaninda beden, bir metafor olmanin 6tesinde, somut bir unsur
olarak dikkat cekici bir sekilde kullanilmistir. Beden, “yeni insan”1in yaratilmasi
yolundaki degisimde olgunlasma ve yozlasmayi, eski ve yeni degerlerin
catigmasini cisimlestirmistir.

Kaynakca

Ahmet Mithat (2001). Avrupa Addb-1 Muasereti Yahut Alafranga. Yayma haz.: Ismail
Dogan, Ali Gurbetoglu. Ankara: Akc¢ag Yayinlari.

AKI, N. (2001). Yakup Kadri Karaosmanoglu, Insan - Eser - Fikir - Uslup. Istanbul:
fletisim Yayinlar1.

AKIN, Y. (2004). “Giirbiiz ve Yavuz Eviatlar” Erken Cumhuriyet’te Beden Terbiyesi ve
Spor. Istanbul: fletisim Yayinlari.

AKSOY, N. (2007). “Kadin Otobiyografileri ve Beden”. Aksit Goktiirk’ii Anma
Toplantisi (15-17 Mart 2006) Yazinda ve Ceviride Beden, s. 21-32. Istanbul:
Istanbul Universitesi Rektérliik Yayinlari.

AKTAS, S. (1987). Yakup Kadri Karaosmanoglu. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlar.



Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara Romaninda Beden -197-

AKTAY, Y. (2000). “iktidarin Nesnesi ve Kaynagi Olarak Beden ve Kimlik
Politikalar1”, 3. Ulusal Sosyoloji Kongresi, 2-4 Kasim 2000, Eskisehir.

ARAT, Z. F. (1998). “Kemalizm ve Tiirk Kadin1”. 75 Yilda Kadwinlar ve Evkekler, s. 51—
70. Ed.. Ayse Berktay Hacimirzaoglu. Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi.

ARIG, A. S. (2007). Atatiirk Tiirkiyesinde Kilik Kiyafette Cagdaslasma. Ankara:
Siyasal Kitabevi.

ATALAY, A. (2007). “Osmanlt ve Geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti Doneminde Sporda
Batililagma Hareketleri”, Spor Yonetimi ve Bilgi Teknolojileri Dergisi
(Elektronik Dergi), Cilt: 2, Say1: 2, s. 30-35.

http://www.sporyonetimi.com/dergi.asp?cilt=41&sayi=59&id=50&ref=05&con=dlb
(12.04.2013)

CANATAN, K. (2011). “Medeniyet Degisimi: ‘Nefis Terbiyesi’nden ‘Beden
Terbiyesi’ne”, Beden Sosyolojisi (Ed.: Kadir Canatan), s. 345-367. Istanbul:
Acilimkitap.

CONOGLU, S. (2011). “Cumhuriyet Devri Tiirk Romaninda Beden Yapisi, Bedensel
Davranislar ve Kisilik Iliskileri Uzerine Bir Coziimleme”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, Cilt: 6/4 Kis 2011, 5.475-496.

DOSTER, B. (2009). “Cumbhuriyetin ilk Yillarinda Beden Egitimi ve Spor”, Beden
Kitabi (Ed.: Emine Giirsoy Naskali, Aylin Kog), s. 237-249. Istanbul: Kitabevi.

ENGINUN, 1. (1983). Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari. Istanbul: Dergah Yayinlari.

FOUCAULT, M. (2003). Iktidarin Gézii. Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari.

(2004). Toplumu Savunmak Gerekir. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

(2005). Biiyiik Kapatilma. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

GOREN, E. (2007). “Luigi Pirandello’nun Metinlerinde Bedenin Med-Ceziri”. Akgit
Goktiirk’ii Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) Yazinda ve Ceviride Beden, S.
91-105. Istanbul: Istanbul Universitesi Rektorliik Yaymlari.

GUN, K. (2002). Peyami Safa nin Yalmiziz Romaninda Ruh ve Beden Sorunsali. Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamus yiiksek
lisans tezi, Ankara.

GUNYOL, V. (1984). Dile Gelseler (Elestiriler). Istanbul: Cem Yayinevi.

KANDIYOTI, D. (1987). “Emancipated but Unliberated? Reflections on the Turkish
Case”. Feminist Studies Vol. 13 No 2 Summer 1987, p. 317-338.
http://www.jstor.org/stable/3177804 (06.06.2013)

KANSU, C. A. (1964). “Geng¢ Kusaklarca Okunmasi Gerekli Bir Kitap: Ankara”. Yon, 4
Aralik 1964, s. 12-13.



http://www.sporyonetimi.com/dergi.asp?cilt=41&sayi=59&id=50&ref=05&con=dlb
http://www.jstor.org/stable/3177804

-198- CU sosyal Bilimler Dergisi, Haziran 2013, Cilt: 37, Sayi: 1, Orhan OGUZ

KARAOSMANOGLU, Y. K. (1934). “Moskova Edebiyat Kongrasinda”, Kadro
Dergisi, C. 3, S. 33, Eyliil 1934.s.27-32

(1983). Atatiirk. Istanbul: iletisim Yayinlar:.

(1999). Politikada 45 Yil. istanbul: Iletisim Yayinlari.

(2005). Vatan Yolunda. Istanbul: iletisim Yayinlar:.

(2009). Ankara. Istanbul: iletisim Yayinlar:.

(2010). Zoraki Diplomat. Istanbul: iletisim Yayinlar:.

KARATAS, E. ve YILDIZ, 1. (2010). “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kadro

Dergisindeki Yazilar1 ve Kadro Diisiincesinin Ankara Romanina Yansimalar1”,
Uluslar arast Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 3 S. 14, 2010.

MARSHALL, G. (1999). Sosyoloji Sozligii (gev. Osman Akinhay ve Derya Komiircii).
Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlart.

NARLI, M. ve AYDIN, E. (2011). “Tiirk Romamnda Beden ve Kisilik liskileri”,
Beden Sosyolojisi (Ed.: Kadir Canatan), s. 561-581. Istanbul: Agilimkitap.

OGUZKAN, A. F. (1968). Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hayati Sanati Eserleri.
Istanbul: Varlik Yayinevi.

OKUMUS, E. (2011). “Bedene Miidahalenin Sosyolojisi”, Beden Sosyolojisi (Ed.:
Kadir Canatan), s. 45-65. Istanbul: A¢ilimkitap.

OZTURK, E. E. (2000). Hikdye ve Romanlarina Yansiyan Yénleriyle Yakup Kadri
Karaosmanoglu’'nun Siyasi ve Edebi Hatiralari. Pamukkale Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali,
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Denizli.

RESMI GAZETE (1938). “Beden Terbiyesi Kanunu”, 16.07.1938, Say1: 3961, s.1160-
1164
http://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc
018/kanuntbmmc018/kanuntbmmc01803530.pdf (29.04.2012)

SAN, H. (1999). Tiirk Spor Tarihinde Atatiirk. istanbul: Toplumsal Déniisiim Yayinlar1.

SARIKAYA, M. (2009). “Giirbiiz Tirk Cocugu”, Beden Kitab: (Ed.: Emine Giirsoy
Naskali, Aylin Kog), s. 217-235. Istanbul: Kitabevi.

TEKIN, M. (1934). “Ankara”, Kadro Dergisi, C. 3, S. 28, Nisan 1934, s. 48-50.
ULUDAG, M. N. (2005). U¢ Devrin Yol Ayriminda Yakup Kadri Karaosmanoglu.
Ankara: An1 Yaymcilik.

YAGCI Z. G. (2011). “Toplumsal Bir Gosterge Olarak Osmanl Devleti’nde Kiyafet ve
Kiyafet Politikalar1”, Beden Sosyolojisi (Ed.: Kadir Canatan), s. 149-168.
Istanbul: A¢ilimkitap.

YALCIN, A. (2002). Siyasal ve Sosyal Degismeler Agisindan Cumhuriyet Donemi Tiirk
Romani (1920-1946). Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.



http://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc018/kanuntbmmc018/kanuntbmmc01803530.pdf
http://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc018/kanuntbmmc018/kanuntbmmc01803530.pdf

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara Romaninda Beden -199-

Ek: Romanin Ozeti

Olaylarin diiz c¢izgi seklindeki bir olay orgiisiiyle verildigi roman, metindeki
bolimleme dikkate alarak su sekilde 6zetlenebilir:

Birinci bélimde Selma Hanim, bir banka sefi olan Nazif’le evli olarak Istanbul’dan
Ankara’ya gelir. Geng ¢ift, Sungurluzade Omer Efendi’nin kiracis1 olurlar. Selma
Hanim, kendini yalmz ve yabanci hissettigi bir ortamdadir. Cok esli Omer Efendi’nin
hanimlariin géziinde o bir “yaban”dir; yine de onlarla olumlu sayilabilecek bir iligki
gelistirir. Esi Nazif’in milletvekili arkadagi Murat Bey’in ¢iftligi, onun Ankara’da
buldugu ilk ferahlatict mekandir. Bu g¢iftlikte Binbagi Hakki Bey’le tanigir. Selma
Hanim, Binbasi Hakki Bey’e her bakimdan hayran kalir. Onun Milll Miicadele’ye
baglilig, atilganligi, disiplini ve heybeti bu hayranligin sebepleridir. Onda gozlemledigi
bu ozellikler, ayn1 zamanda, bunlar1 tagimayan esi Nazif’ten sogumasinin da temelini
olustururlar. Nihayetinde Selma Hanim, esi Nazif’ten ayrilir.

Ikinci boliimde Selma Hamim, Binbasi Hakki Bey’le evlenir. Milli Miicadele
basariya ulasmig, Ankara’da yeni bir ortam olugmustur. Bu yeni ortamda Binbagi1 Hakk1
Bey de degismistir. Ordudan ayrilan Hakki Bey, is hayatina atilmistir. O, artik
ideallerinden ve Milll Miicadele donemindeki 6zelliklerinden siyrilmistir; tek hedefi
sahsi ¢ikarlarini kollamaktir. Yenigehir’de oturan Hakki Bey ve Selma Hanim gifti,
halktan uzak bir hayat siirmektedir. Hakki Bey, hayatindan memnundur, esini en iyi
sartlarda yasattigini diisiinmektedir. Oysa Selma Hanim, evde bir siis gibi durmaktan,
parti ve balolarda boy gostermekten rahatsizdir. O, Milli Miicadele donemindeki
ideallere sirt ¢evrildigini diisiinmektedir. Onun bu diigiinceleri, tanigtig1 “gen¢ muharrir”
Neset Sabit sayesinde pekisir. Neset Sabit’le benzer fikir ve tespitleri paylastiklar
samimi bir dostluk kurarlar. Selma Hanim, Milli Miicadele ideallerine sirt gevirisin tipik
bir 6rnegi olarak gordiigii esinden sogumaktadir. Nihayetinde bu durumu esiyle
paylasir; fakat onun kendisini anlayamadigini goriir ve ondan bosanmaya karar verir. O,
Ankara’ya ilk gelisinde kaldigi Tacettin Mahallesine geri doner ve oOgretmenlik
yapmaya baslar.

Ugiincii boliim Cumhuriyet’in 14. y1ldoniimii kutlamalariyla baslar. Mustafa Kemal
halka hitap etmekte, halk onu cosku ve heyecanla dinlemektedir. Selma Hanim, Neset
Sabit’le evlenmistir. Selma Hanim’la Neset Sabit, Cumhuriyet’in ulastig1 ideal ortamda
ideal bir evlilik hayat1 yasarlar. Neset Sabit, inkilaba hizmet etmek i¢in sanatla ilgilenir;
oyunlar yazar ve onlar1 sahneler. Atatiirk’ii can kulagiyla dinleyenler arasinda Selma
Hanim da vardir. Bu béliimde her alanda hamleler yapmis ve ilerlemeler kaydetmis bir
Ankara ve Tiirkiye manzarasi vardir. Bilimden sanata, kiiltiirden ekonomiye, sanayiden
tarima kadar her alanda Tiirkiye bambagka bir yer haline gelmistir. Ikinci béliimde
inkilaplarin basarili olmasini engelleyen bir ortam vardi. Bu ortam artik degismis,
inkilaplar basariya ulagmistir.



