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Oz

On yedi farkli senaryodan olusan Attempts on Her Life oyununda senaryolarin
ortak noktasi adi1 farkli bigimleriyle Anne (Annie, Anny, Annushka, Anya) olan bir
kadindir. Anne fiziksel olarak sahne tizerinde goriinmez; oteki karakterlerin
yorumlari {izerinden varlik kazanir. Anne oyunda gergek bir karakter olmaktan daha
¢ok kavramsallastirilan dogasi ile var olur. Oyun, bir yandan, farkli senaryolardaki
Anne karakter/ler/inin varligmi ortaya koyma c¢abasidir. Her taruk Anne’i
betimlemeye yeltenir. Senaryolar, bir yanda da, kavramsal bir duruma gonderme
yapan betimlerdir. Bu anlamda, yazar, bu muglak ve kavramsal karakteri ¢ok sayida
taniklikla betimleyerek birey iizerinden isledigi panoramik bir toplum senaryosu
sunar. Oyun giincel sorunlara -kapitalist toplum, sanat-toplum, kurgu-gerceklik,
sanatin degeri, yoz sanat, teror-terdrist, bilim-toplum, kadin, savas ve kent- deginir.
Oyundaki senaryolarda kasvetli ve distopik imgelem, ahlak disilik, kétiiliik ve mutlak
siddetle betimlenen bir soyutlanma ve amagsizlik diinyas: ile ¢okmekte olan bir
toplum tasavvuru vardir. Rahatsiz edici igerigi, deneysel bi¢imi ve bigemi ile Crimp’in
oyunlari sert ve alaycidir. Bauman akiskan modernite olarak tanimladigi miiphem ve
belirsiz yasam kosullarinda var olan kaygili ve giivenlikten yoksun insanu tasvir eder.
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Bauman sosyolojisi insan deneyimine, gercek insanlarm kiiciik dykiileri/anlatilart
tizerinden tutulan bir aynadir. Bu ¢alisma, Martin Crimp’in Attempts on Her Life adli
oyununa yanstyan ¢agdas yasama yaklasimini, 6ncii toplum bilimcilerden Zygmunt
Bauman’in goriislerine dayanan savlarla inceleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Martin Crimp, Zygmunt Bauman, Attempts on Her Life, toplum,
insan.

Abstract

In the play Attempts on Her Life, consisting of seventeen different scenarios, the
common denominator is a woman whose name is Anne with various forms (Annie,
Anny, Annushka, Anya). She does not appear physically on the stage and gains
presence through the comments of the other characters. In the play, Anne is of a
conceptualised nature than being a real character. The play, on the one hand, is an
attempt to put forth the existence of the Anne character/s. Each witness attempts to
depict Anne. The scenarios, on the other hand, are the descriptions which refer to a
conceptual matter. In this sense, the playwright offers a panorama of society by
portraying this elusive, conceptualised character with a multitude of testimonies. The
play relates to contemporary problems -capitalist society, art-society, fiction-reality,
the value of art, degenerate art, terror-terrorist, science-society, women, war and city.
There are bleak and dystopic imagination, a world of isolation and aimlessness defined
by amorality, malice and absolute violence, and a vision of a collapsing society in the
scenarios. With disturbing content, experimental form and style, Crimp’s plays are
harsh and cynical. Bauman describes the experiences of anxious and insecure men
living in ambiguous and uncertain conditions which he calls the liquid modernity.
Bauman’s sociology is a mirror held up to human experience from an ethical
perspective looking at real people’s small stories/ narratives. This study will examine
Martin Crimp’s approach to contemporary life as reflected in Attempts on Her Life,
suggesting propositions based on the views of the leading sociologist Zygmunt
Bauman.

Keywords: Martin Crimp, Zygmunt Bauman, Attempts on Her Life, society, people.

Giris

Martin Crimp 1980°li yillarda oyun yazmaya baglar. Oyunlarinda ¢agdas yasamin
belirsizliklerine deginir ve ahlaki niteliklerine doniik elestiriler yapar. Tiiketicilik, belirsizlik,
¢agdas insanin bunalimlari, kisiler arasi iligkilerdeki acimasizlik, yozlasma, siddet, ahlaki
belirsizlik, medya ve tiiketim kiiltiiri Crimp’in sorgu alanindadir. Oyunlarinda tiiketim
toplumunun haz kiiltiirtinti didaktik olmadan etik bir gercevede elestirir. Siddet, cinsellik,
kiiftir iceren kigkirtic1 oyunlar: izleyiciyi sarsar ve harekete gecmeye cagirir. Kiiresellesme ve
serbest piyasa ekonomisi ile ortaya ¢ikan, aile ve toplumun 6nemini yitirdigi, bireysellesme ile
birlikte kisisel maddi basarinin mutlulukla esitlendigi yeni toplumsal diizeni betimler.

Zygmunt Bauman’'in ¢alismalar1 bireysellesme, 0Ozgiirliik, kimlik, cemaat/toplum,
toplumsal denetim ve tiiketim tizerinde yogunlasir. Sosyolojinin insan deneyimini anlattiZin
sOyleyen, duygu ve insan iliskileri diinyasma doniik elestiriler yapan Bauman’in yapitlar

gilindelik yasama odaklanir. Bauman modern ideolojilerin anlatilarina ve vaatlerine inanmay1

birakan insanlarin ortaya ¢ikan yeni duruma uyum saglama ve anlamli yasam kurma
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¢abalarini anlamak ve betimlemek ister. Kesinlik ifade eden her tiirlii yapinin kirilgan ve gegici
oldugunu belirten Bauman’a gore parcalanma, béliinme, diizensizlesme yasamin her
alanindadur.

Sonug olarak hem Crimp hem de Bauman ekonomik ve teknolojik gelismelerin insani
stirtikledigi kayitsizlik halini yansitir. Birey ve toplum kavramlarini merkeze alan yazarlarin
yapitlar: kirilgan ve gecici insan iligkilerini yeniden kurmak i¢in insanlar1 harekete gegmeye

yonelik bir cagridar.

Attempts On Her Life

Crimp’in 1997 yilinda Royal Court Theatre Upstairs’de sahnelenen Attempts on Her Life
adli oyunu, All Messages Deleted, Tragedy of Love and Ideology, Faith in Ourselves, The Occupier,
The Camera Loves You, Mum and Dad, The New Anny, Particle Physics, The Threat of International
Terrorism™, Kinda Funny, Untitled (100 Words), Strangely, Communicating with Aliens, The Girl
Next Door, The Statement, Porno ve Previously Frozen ara bagliklarini tagiyan on yedi senaryodan
olusur. Oyunda ¢ok sayida karakter, oyunun ana karakteri Anne’in yasamini, onun hakkinda
farkli Oykiiler/senaryolar anlatarak betimlemeye yeltenir. Bu betimleme/ler aslinda
kapitalizm, toplum, sanat, kurgu, gerceklik, sanatin degeri, teror-terdrist, bilim, kadin, savas
ve kent gibi ¢cagdas insanin giincel sorunlarina deginme ¢abasidur.

On yedi senaryonun her biri farkli bir Anne tasviri yaparken ayni zamanda kigkirtic1 ve
korkutucu bir diinya sunar. Sonug acikli ve giiliing olanin yan yana oldugu bir modern
zamanlar anlatisidir: Crimp, politik, kiiltiirel, toplumsal ve bireysel ¢lirtimeyi igneleyici bir
yaklagimla ele alir. Yonetmen Arwell Gruffydd oyunun kurgu ile gerceklik arasindaki alanda
neyin var olup neyin var olmadig1 hakkinda oldugunu ifade eder. Senaryolar tizerinden giden
deneysel oyun diinyayr kavrama ve algilama araci olarak Oykiileme, Oykiilerin nasil
alimlandig1 ve tepki verildigi tizerine kuruludur. Sahneler toplami denilebilecek oyundaki
karakterler zaman1 yakalayan bir 6ykii yaratir (Making of a Contemporary Classic, 2009).

Senaryolarda kimligi bagkalariin anlatilar tizerinden kurulan, degisik bigimleriyle Anne
adin1 tasiyan ve on yedi senaryoyu birbirine baglayan karakter sahne tizerinde var olmaz. Bu
anlamda ana karakter aslinda kurgulamaya agik bir yokluk ve bosluk ifade eder. Pile, kentli
kimliklerin toplumsal kurgulara agik oldugunu, bireylerin farkli gruplarla 6zdeslemekte ve

bunlara katilmakta 6zgiir oldugunu belirtir. Akiskan, siirekli degisen, dengesiz kentsel
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mekanlar insanlarin pek ¢ok grupla iliskili ya da baglantili olmasini saglar (1999, s. 48). Bu
baglamda, giincel yasamin sorunlarina deginen senaryolar farkli karakterlerin Oykiileri
tizerinden pargali yokluklar1 birlestirmeye, boslugu/bosluklar1 doldurmaya ve (Anne’in)
gercekligi(ni) kurmaya galisir.

Attempts on Her Life'in gerceklik {izerine bir oyun oldugu sdylenebilir. Oyunda fiziksel
olarak olmayan Anne, bir karakter olarak bagka karakterlerin yorumlar tizerinden var olur.
Bu nedenle farkli kisilerin kendi Anne anlatilar1 ile sunulan Anne’in kisiligi ve varligi
konusunda biitiinciil bir gergeklik olusturulamaz; ancak pargali anlatilar {izerinden bir betim
yapilabilir. Tiyatro sahnesi temel olarak eylemin mekanidir. Zimmermann bu oyunda
geleneksel anlamda karakterlerin olmayisinin sahneyi bir anlati mekanina dontistiirdtigiint
one siirer (2003, s. 75). Crimp’in oyunu alisildik oyun bigimi disinda bir seyler yapmak istedigi
bir donemde yazdigimi1 ifade eden Hilditch, bu oyunda zaman ve mekan kavraminin
geleneksel oyun anlayisi disina ¢ikip, dykiileme gelenegine yaklastigina deginir. Hilditch,
oyunun uzun bir anlati oldugunu sdyleyen Crimp’in bu anlat1 olmadan oyunun ¢okecegini

vurguladigin dile getirir (2007).

Senaryolar

Tiim oyuna girizgah olan birinci senaryo, All Messages Deleted Anne’in varlik ile yokluk,
kurgu ile gergek arasindaki varligini dile getirir. Telesekretere ilki pazartesi sabah 8:53'te, son
ileti sali giinii 6gle 12:19'da olmak iizere toplam on ileti birakilir. Telesekretere ilk iletiyi
birakan kisi Anne’den 6ziir dilerken son mesajin sahibi Anne icin kaygilidir. Kaydedilen son
iletiyi birakan kisi Anne’in diinyadan ve insanlardan saklandigini soyler; Anne’in telefonlar:
agmamasini bir yardim ¢iglig1 olarak yorumlar; telefonun yaninda uzanan ve ¢iiriimekte olan
olii bir beden tasviri yapar. “Bu hayal etmem gereken senaryo mu? Makinenin yaninda
ciirtiyen 6lii bir beden senaryosu mu?” (Crimp, 2005, s. 206) diyerek garesizce Anne’in telefonu
acmasini bekledigini gosterir. Bu son iletiden sonra telesekreterdeki tiim kayitlarin silinmesi
ile Crimp, Anne’in varligina dair son izleri de siler. Birinci senaryodan itibaren oyunda
degisken, belirsiz ve hatta var olup olmadig1 kusku uyandiran bir Anne sunulur. Bu belirsizlik
ve degiskenlik durumu, modernlik ve postmodernlik karsitlig1 yerine modernligin kat1 ve
akiskan bicimleri ile birinden otekine gecis donemini betimleyen Bauman’in akiskanlik

diistincesini akla getirir (2008, s. 239). Bauman degiskenlik, istikrarsizlik ve akis halinde
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olmanin getirdigi hizla birlikte insan yasaminin degisebilirligi, bir anlamda denetlenemezligi,
sorununa isaret eder:

Diinyaya ‘akigkan’ diyorum c¢iinkii tiim sivilar gibi pek fazla duragan
kalamiyor, seklini koruyamiyor. Bize ait bu diinyadaki her sey ya da hemen
hemen her sey durmaksizin degisiyor: takip ettigimiz akimlar ve
ilgilendigimiz konular (siirekli degisen ilgi alanlarimiz, diinyay: diin cazip
kilan seylerden ve olaylardan bugiin ¢ok uzakta ve yarin da bizi bugiin
heyecanlandiran seylerden ve olaylardan uzakta olacak), hayal ettiklerimiz ve
korktuklarimiz, imrendiklerimiz ve tiksindiklerimiz, uUmitlenme ve
endiselenme nedenlerimiz. Ve iginde bulundugumuz kosullar, ge¢imimizi
saglamaya ve gelecegimizi planlamaya calistigimiz kosullar, birilerine
baglanip baskalarindan kopma (ya da koparilma) kosullarimiz da siirekli
degisir. Bizi daha mutlu edecek firsatlar ve mutsuz edecek tehditler tizerimize
yagar ya da yanumizdan gegip gider ve yer degistirirler. Cogu zaman biitiin
bunlar 6yle hizl1 ve seri gerceklesir ki onlar1 yonetmek ya da yonlendirmek,
gidisata yon vermek ya da miidahale etmek i¢in makul ve ise yarar bir sey

yapmak gelmez elimizden. (20144, s. 7)

Ikinci senaryo Tragedy of Love and Ideology’de Anne’in zengin, giiglii ve yash biriyle
yasadig1 ask ve nefret iligkisi betimlenir. Anne’in asik oldugu adam “is”, “birakiniz yapsinlar”,
“akilcillasma” ve “girisim” adina deger verdigi her seyi yok eden kiiresel, kapitalist liderlerden
biridir. “Benim diinyam1 anlayacaksin. Bir giin Anne, her seyin bedelinin 6denmesi
gerektigini, hatta ideallerinin bile en sonunda bedelinin 6denmesi gerektigini anlayacaksmn”
(s. 214) diyen adam kapitalist sistemin her seye deger bictigi ve kendi koydugu bedeli er ya da
geg talep ettigi diizenini dile getirir. Bu baglamda, Crimp tiiketicilige ve tiiketimin verdigi haz
duygusuna dayanan kapitalizmi elestirir. Agusti, Crimp’in kiiresel sirketlerin, teknolojinin ve
kitlesel medyanin egemen oldugu yeni diinyay1 anlattigini ifade eder (2013, s. 15). Crimp’in
oyunlar1 bu yeni egemenlik odaklariin yonettigi sosyo-ekonomik sistemde serbest piyasa
ekonomisinin yayginlasarak kisisel iligkiler alanini isgal ettigi, insanlarin bireysellesme adina
bencillestigi, duyarsizlastig1 ve 6tekine karsi sorumluluk duygusunda ifadesini bulan ahlaki
ozil yitirdigi bir ortami1 betimler. Bauman da konu ile ilgili olarak insanlarin diinyay: 6teki
insanlar da dahil olmak {izere “atilabilir, tek kullanimlik nesnelerle dolu bir konteyner gibi
algilayacak sekilde” egitildiklerini ve iliskilerin tiiketim nesnesi olarak kabul edildigini ifade
eder (2011, s. 194). Bu nedenle iligskinin her iki tarafi da ““iligskiyi stirdiirmek’le, onun iyi ve

kotii glinde isleyecegini diistinmekle, iyi ve kotii yollarda birbirine yardim etmekle, kisinin
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kendi tercihlerinin gerektirmesi halinde ona uygun bicimde davranmak, kalic1 birlik ugruna
uzlasmak ve 6zveride bulunmakla yiikiimli degildir” (Bauman, 2011, s. 195).

Uclincii senaryo Faith in Ourselves geleneksel yasam bigimini koruyabilen, yasamin
kiymetli ve kutsal oldugu topraklari anlatir. Ancak ¢ikan bir savas sonucu buradaki nesillerin
uyumu yok edilir; biiyiilii yasamin yerini yikim alir ve giivenli olduguna inanilan diinya
paramparga edilir. Bu boliimde Anne karakterine verilen ad Anya’dir. Topraklarinda yasanan
yikimin izleri Anya’nin yiiziine islenmistir. Askerlerin kendi kuzenleri, anne-babalar1 olsa bile
atese verdigi insanlarin yanip kiil olmasini giilerek izledigini anlatirken yasanan acilar1 dile
getiremeyen Anya “sozciiklerin yetersizligi”nin (s. 217) dehset vericiligini gosterir. Anya, yok
olan topraklarini anlatirken sanki eski bir trajediden bahseder ve biitiin 6fkesini yasadiklarini
anlatmasimi isteyenlerin kameralarina kusar (s. 218-219). Anya’y1 dinleyenler onun 6fkesini
hakli bulur, onunla duygudashk kurarlar; ¢linkii “Anya’nin vadisi bizim vadimizdir.
Anya’nin agaclari bizim agaglarimizdir. Anya’nin ailesi hepimizin ait oldugu ailedir” (s. 219).
Bu nedenle Anya'nin acis1 “evrensel”dir (s. 219) ve onun acisinda “kendimizi taniriz. Kendi
diinyamizi. Kendi acimiz1” taniriz. (s. 219). Ama bir taraftan da bu evrensel ac1 “.. . kendimize
olan inancimiz1” (s. 219-220) sagaltir, i¢imizi temizler, yasanan korkulardan arinma saglar. Bu
noktada Crimp’in ifade ettigi arinma, oyundaki gercek yasam baglamini algilayan, Anya'nin
acisinda kendi acisini goren izleyiciler agisindan Lehmann’mn sorumluluk estetigi olarak
tanimladig: ve izleyicilerin oyunlara birer etik 6zne olarak dahil olmasini ifade eden durumu
karsilar (2006, s. 185). Bununla birlikte Bauman, Anya'nin yok edilen topraklarinda yasanan
acilarin televizyon ekranlarma yansima bi¢imini baska bir agidan da gormeyi saglar.
Bauman’a gore medyada yer alan ve sadece “savas, cinayet, uyusturucu, talan, bulasic
hastaliklar, go¢ ve aglk, yani bizi tehdit eden bir seylerin” goriintiilerinden ibaret olan
felaketler sadece “birikmis ahlaki duygu yiikiinii” bosaltmaz. Bunun uzun dénemde ortaya
¢ikacak asil etkisi "diinyanin gelismis parcasinin kendi etrafini bir sorumsuzluk kusagiyla
cevirmesi, kiiresel bir Berlin Duvar1” dikmesidir (2012, s. 79). “Sadece arada bir, ama her
zaman kisik bir sesle, i¢ savas ve katliamlarda kullanilan 6ldiiriicii silahlardan bahsedildigini
duyariz, ama asla i¢ savas ve katliam goriintiileri esliginde degil” (Bauman, 2012, s. 79).

Dordiincii senaryo The Occupier yalniz yasayan, alisveris fislerinde yazan mesajlara, o
tislerin vaat ettigi hediyelerin kendisine 6zel hazirlandigina inanan ve mutlulugu bunda bulan

bir kadin1 anlatir. Kendi yalnizhigindaki bu kadin eve gelen her zarfi oglundan gelen bir
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mektupmus gibi heyecanla agar. Onu diisiinen, onunla ilgilenen birilerinin varligia inanmak
isterken cagdas yasamin yalniz bireylerinin hiiziinlendiren dykiisiinii anlatir. Bauman (2018,
s. 122) “yalmizlik, terk edilme ve dislanma korkusu”’nu “akigkan-modern, tiimiiyle
bireysellesmis, insanlar arast baglarin yayginlasarak zayiflamasindan mustarip
toplumumuzun en korkung felaketlerinden biri” olarak kabul ederken bu duruma goénderme
yapar. Boyle bir durumda “insanlar arasi baglarin dayaniksizligi ve kolay incinebilirligi
ylziinden toplumsal beceri birikiminin olusmasi olanaksizdir. Bu, pazarin kolaylikla
doldurdugu ‘toplumsal bosluk’tur. Karsilikli iligskilerinden dogan meydan okumalar ve
sorunlarla basa ¢ikamayan erkekler ve kadinlar, pazarlanabilir tirtinlere, hizmetlere ve uzman
danismanligima yonelmektedirler...” (Bauman, 2014b, s. 196). Daha fazla alana ihtiya¢ duyan
akiskan modern birey bagkalarinin yasamina karismasina izin vermez, sadece kendisi
hakkinda endiselenmek ister. Bu nedenle daha fazla alan arayisindaki birey baglanmaktan ve
s0z vermekten kacinir. Bunun sonucu ise bir tarafin segilmis yalnizlig: iken 6teki tarafin yalniz
birakilmighigidir.

Besinci senaryo The Camera Loves You nazim bi¢imindedir. Anne bu kez onun olabilecegi
her seyi gosteren “kameralarin sevdigi bir megastar”dir (s. 223). Ancak, ne diinya bir sahnedir
ne de biz oyunculariz. Bu nedenle diinya tizerindeki yasamimizda gordiigiimiiz seylerin sahte
gorlintiiler degil, “gercek oldugunu hissetmeye ihtiyacimiz var”dir ciinkii biz “gerceklikten
s6z ediyoruz. Insanliktan séz ediyoruz.” (s. 223). The Camera Loves You sanat, kurgu, gerceklik,
sanatin ve sanat¢inin degeri konularim1 Shakespeare’in Hamlet oyunu iizerinden tartigir.
Hamlet oyununun ikinci perde ikinci sahnesinin sonundaki monolog sahne iizerindeki bir
performansin gercekligi hakkindadir. Kocas: Kral Priam’in Pyrrhus tarafindan oldiiriiliisiine
tanik olan Truva kraligesi Hekuba'nin kocasimnin oliimiine gosterdigi tepkiyi sahnede Birinci

Oyuncu anlatir:
Ciplak ayaklariyla saga sola kosarken,
Gozlerinden dokiilen yaslarla
Alevleri sondiirmeye c¢alisirken sanki,
Daha diin tag tasiyan bas: ortiilii;

Incecik ve dogurmaktan yipranmis kasiklarinda
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Giysi yerine, korkuyla disar1 ugrarken

Alelacele bulusturulmus bir battaniye saril1 —

Kim gorse bunu, zehire banilmais dille,

“Bu Talih’e kars1 ayaklanma farz oldu,” derdi.

Pyrrhus, Hekubanin kocasini acimasizca asagilar,

Bedenini par¢a parga dograrken, kadincagizin ac1 gighiklar:
(Oliimliilerin yagami tanrilar1 biraz olsun ilgilendiriyorsa)
Goklerin yanan gozlerini bile yasartir,

Tanrilar1 duygulandirmaya yeterdi. (Shakespeare, 2007, s. 106-107).

Birinci Oyuncunun performansini izleyen Hamlet'e gore oyuncu, kurgu ve diis olmasma

kargin giiclii duygularin gergekligini sahnede yansitabilmisgtir:
Akil almaz sey degil mi su oyuncunun yaptig:
Yalnizca bir masalda, bir tutkular riiyasinda,
Hayal giiciiyle zihnine ve bedenine boyle hakim olmas;
Yiizliniin rengini soldurup, gozlerini yagartmasi,
Sesini kisarak, kaptirip gitmesi kendini;
Hayalin buyruguna bedenin tiim ifade giiciiyle uymasi,
Ne midithis! Ve hepsi bir hig igin.
Hekuba igin!
Hekuba’dan ona ne, ya da ondan Hekuba'ya,
Ki Hekuba igin gozyas: doksiin! Ne yapardi acaba,
Coskuya kapilmak igin bendeki gerekge

Onda olsaydi? Sahneyi gozyaslarina bogards,
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Konusmasinin dehsetinden herkesin kulaklar: ¢atlardi. (Shakespeare, 2007, s. 108-109)

Garber’a gore bu hayati gozlemin sonucunda Hamlet etrafindaki herkesin yas maskeleri
taktigini diistiniir. Onlar aciy1 ve hiiznii hissetmez yalnizca oynarlar (2004, s. 478). Hamlet’e
gore etrafindaki diinya taklitgilerle doludur ve sadece oyuncu oldugunu bilenler “gercek”tir
(Garber, 2004, s. 498). Gergeklik/taklit konusuna deginen Bauman, Jean Baudrillard'in
postmodern kiiltiirtin bir temsil (representation) degil taklit (simulacrum) kiiltiirti oldugu
gorlisiinden hareketle sanatin pek ok alternatif gerceklikten biri oldugu gibi toplumsal
gercekligin de pek cok alternatif sanattan biri oldugunu ifade eder. (2013, s. 150). Bauman’a
gore modernlik “yapay”, “sanat eseri” bir diinyadir (2014c, s. 52). Postmodernlikte ise gercek
diinya gittikge “kurgusal sanat diinyasma atfedilen ozelliklere” biiriiniir. Bu nedenle
“disaridaki” diinya bireye “bir oyun ya da dogrusu sonsuz ve siireksiz/epizodik bir oyunlar
dizisi” olarak goriiniir (Bauman, 2013, s. 184). Buna dayanarak Bauman, eger diinya
“modernligin sanat alanina atfettigi vasiflara” biiriiniiyorsa sanatsal kurgunun da hakikatin
barmagi ya da belki fabrikas: olup olmadigini sorar (2013, s. 186). Bu durumu Bauman yine
Baudrillard'mn taklit (simulacrum) diisiincesi tizerinden degerlendirir:

“suret (simulacrum) taklit eseridir; fakat buradaki taklit, yapar gibi
goriinme, gercekte olmayan seylerin sunuldugu yalandanlik (mesela

istemedigi bir yiikiimliilitkten kaytarmak ic¢in kendisine hasta siisii veren

saglikli bir adamin durumu) ile karistirilmamalidir. Taklit, “dogru” ile

”voou

“yanlis”, “gercek” ile “muhayyel” arasindaki farklilig: tehdit ediyor. Taklit,
hastaligin beklenen tiim belirtilerini verdigi ve yasadig1 i¢in, daha ¢ok
psikosomatik bir hastaliga benziyor: “Bu kisi hasta midir, degil midir?” (2013,
s. 187)

Altinar senaryo, Mum and Dad toplumun siradan bir iiyesi olan Annie'nin kirmizi
cantasinda tas tasiyarak diinyayr gezen bir terdrist olma Oykiistinii anlatir. Annie’nin,
toplumun dislanmis, sesi olmayan kesimleriyle, yoksullarla, gecekonduda yasayanlarla,
cingenelerle, ¢opliiklerde yasayanlarla hi¢ korkmadan verdigi giiliimseyen fotograflar: vardir.
Annie omuz omuza oldugu bu insanlar icin kaygilidir ve kendisini, onden bakildiginda her
seyin gercek ve canli goriindiigii ama arkasinda toz, kir ve kablo y1gini1 olan bir televizyon
ekrani gibi hisseder. Annie, Gtekiler icin hissettigi tiim kaygisina karsin evinde agirladig:
konuklarma hosca vakit gegirten, bekar arkadaslar: i¢in harika bir ev sahibi olan, insanlar1

birbiriyle tanistirmayi seven, spor yapan, amator tiyatro galismalarina katilan ¢agdas bir
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bireydir. Giindelik yasama ayak uyduran Annie, tam da bu nedenle anne-babasina kendisinin
bir karakter yoksunlugu, bir karakter boslugu oldugunu soyler. Bunun igin Annie bir silah ve
oldiirmesi gereken hedeflerin oldugu bir isim listesi gosterip terdrist olmak istedigini dile
getirir. Her hafta listedeki bir kisiyi 6ldiirecek, sonra odasina doniip ¢aymui igecektir. On alt1
yasindayken sirt cantasini alip diinyay1 gezmeye baslayan Annie kirk yasindayken bile on alt1
yasindaki o geng kiz gibi giyinir. Annie’nin fotograflardaki kirmizi ¢antasiin taglarla dolu
oldugunun ortaya ¢ikmasi ise sasirtict degildir:
Kamyonlarda ve trenlerde ve daglara tirmanmak igin kullandig1 katirlarda
-copliiklerde ve gecekondularda ve yamaglarda ve Arnavut kaldirimli
Ronesans meydanlarinda- c¢anta taslarla doludur. Ve tipki gobekli
milyonerlerin olimpik yiizme havuzlarinin yaninda ses ¢ikarmadan poz

verdigi gibi miilteci kamplarinda Olen insanlarin yaninda bir sopa gibi

durarak poz verdiginde de ¢antasi taglarla doludur. (s. 232).

Annie'nin Oykiisiinii anlatanlara gore onun c¢antas: giysilerle, uyusturucuyla, baska
herhangi bir seyle de dolu olabilir; ama Annie’nin ¢antasindaki taslarmn, onun fotograflardaki
giltimseyen ytiziiniin nedeni oldugunu diisiinmek her seyi agiklar. Sonug olarak bunda
komik bir yan vardir: Toplumun dezavantajli, ¢epere itilmis kesimleriyle yan yana olsa bile
Annie itiraz ettigi toplumun bir pargasi olarak yasamaya devam eder. Bauman’in asagidaki
yorumu Annie’nin davranisini anlamay1 da kolaylastirmaktadir:

Toplumsal huzursuzluklar, kentlerdeki c¢alkantilar, sug, siddet, teror -
bunlar kendimizin ve ¢ocuklarimizin giivenligi adina kotiiye isaret, yeterince
dehset verici manzaralar. Ancak bunlar adeta eski sosyal sorunlara eklenen
yenilerinin, zaten derin olan esitsizlikleri daha da derinlestiren gelismelerin
ategledigi toplumsal huzursuzluklarin carpict ve yogunlasmis feveranlari,
disa yansimalari. Artan esitsizligin arkasinda biraktigi bambagka bir zarar
daha var: ahlaki yozlasma, etik korliik ve duyarsizlik, insani acilara ve insanin
insana ettigi glindelik zulme alisma -azar azar ama insafsizca, hayati anlamli,
birlikte yasamayr miimkiin ve zevkli kilan degerlerin, yavas yavas ve

yeraltindan fark edilmeksizin ve karsi ¢ikilmaksizin erozyona ugramasina
alisma. (2014a, s. 96)

Yedinci senaryo The New Anny tam anlamiyla bir tiiketim toplumu betimi yapar. Yeni bir
otomobil modeli olan Anny kendisini satin alanlara her tiirlii kirden uzakta rahat ve huzurlu
bir yasam vaadinde bulunur. Anny’de ya da Anny’nin gittigi yollarda pis ¢ingeneler, adi
herifler, haydutlar olmaz. Dejenere olmus irklara ya da akil saghg eksik olanlara, fiziksel

olarak miikemmel olmayanlara, ¢ingenelere, Araplara, Yahudilere, Tiirklere, Kiirtlere,
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Siyahlara Anny’de yer yoktur. Yeni Anny hizli, parlak ve 6zglirdiir. Anny’ye patlayicilar
baglanmayacak, arka koltugu sperm, kan, bira, tiikiiriik, erimis ¢ikolata lekesi olmayacaktir.
Tiim bu saglikli, temiz, her tiirlii kirden yalitilmis bir yasam vaadine i¢kin yeni Anny’ye sahip
olmanin bedelini ise Crimp alicilara, gozden kolaylikla kagiracaklari, hatta isteyerek
gormezden gelecekleri, bir dizi uyariyla birlikte bildirir: “Anahtar teslim fiyat1 katma deger
vergisini, plaka ve teslimat bedelini, alt1 aylik tasit vergisini igerir...” (s. 239). Anny, Bauman’in
sozleriyle ifade etmek gerekirse, siirekli tiiketme baskisi altindaki kiiresel tiiketim
toplumunun ve her bir bireyinin tiiketim ve emek piyasalarindaki birer metaya doniismesini
gozler oniine serer (2010, s. 53). Yeni Anny ile Crimp’in zihinlere diistirdiigii bir bagka konu
temizlik sorunudur. Crimp bir ¢irpida saydigr Yeni Anny’de yeri olmayanlarin listesiyle bir
diizen ideali olarak temizlik diisiincesini gozler oniine serer. Bauman’a gore temizlik “bir
idealdir, yaratilmasi gereken ya da gercek veya hayali olagandisiliklara karsi gayretle
korunmasi gereken bir kosul vizyonudur” (2013, s. 14).Temizlik bir diizen idealidir ¢iinkii “her
seyin olmasi gerektigi yerde bulundugu ve bagka hicbir yerde bulunmadig1 bir durumu” ifade
eder (Bauman, 2013, s. 14-15). Ote yandan, kirli ve pis olanlarsa “miinasebetsiz seylerdir”
(Bauman, 2013, s. 15); ¢tinkii bulunduklari yere ait olmadiklar1 i¢in diizeni bozarlar. Bauman’a
gore diizen bizim i¢in “nizami ve istikrarl bir ¢evreyi” (2013, s. 16), rastgeleligin olmadig bir
diinyay1 tanimlar. Mary Douglas, ilkel toplumlarda kirlilik kavramini inceledigi Purity and
Danger: An Analysis of Concept and Pollution and Taboo adl1 yapitinda mutlak kir diye bir kavram
olmadigini, kir kavraminin kisisel tutum ve diisiinceyle ilgili oldugunu ifade eder. Kir'in
diizene kars1 bir saldir1 oldugunu, bu nedenle kir’i yok etmenin 6ziinde gevreyi diizenlemek
adma yapilan bir eylem (2002, s. 2) oldugu yorumunu yapar. Kirlenme ve arinma diisiinceleri
lizerine Orgilitlenmis bir kiiltiirde, birey kurallar ve cezalarla korunan toplumsal kabuller
aginda yasar. Boyle bir insanin kendi diisiincelerini ait oldugu kiiltiiriin sikica korunan
yargilarindan kurtarmasi zor olabilir. Bu durumdaki bir birey kendi diisiinme siireglerini nasil
doniistiirebilir ve kendi smirlarini diistinebilir, diye sorar Douglas (2002, s. 6). Bauman bu
yoruma dayanarak “yerleri siipiirmek ve vatan hainlerini damgalamak ya da yabancilar
dislamak, hep ayni, diizenin korunmasi, ¢evrenin makul faaliyetler i¢in anlasilir ve dost
kilinmas: giidiistinden” (2013, s. 17) ortaya ¢ikar, der.

Sekizinci senaryo Particle Physics bilim-toplum iligkisi tizerinedir. Particle Physics’de Anne

bes dil konusan ve CERN (Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi) parcacik hizlandiricisinin
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yardimiyla kendi adini tasiyacak ve evrene bakisimizi kesinlikle degistirecek yeni bir temel
parcacik kesfeder (s. 240). Bilim yapilan buluslar ve kesiflerle yasamin anlamini tekrar tekrar
belirleyecek, var olmanin anlamini belki de kokten degistirecektir. Anne, Bauman'in uzman
olarak niteledigi, siradan insanlarin kisisel ve 6znel gereksinimlerini teknik bilim diline,
bilimsel yargiy1 ise insanlarin anlayacag: onerilere dontistiiren kisidir. Bauman’a gore uzman
“hem giivenilir ve kisi-listii bilginin kaynagini sorusturma hem de bir kisinin en derin diistince
ve Ozlemlerini anlama kapasitesine sahip bir insandir; yorumlayici ve araci bir kisi olarak,
nesnel ve Oznelin ayr1 diinyalari1 arasindaki kopriidiir” (2003a, s. 255). Bauman, bilim
insanlarmni, ahlak felsefecilerini ve estetleri entelektiiel meslek sahipleri olarak tanimlar.
Entelektiiel ¢alismayr modern ve postmodern olarak iki ayr1 dénemde inceleyen Bauman
modern entelektiiel ¢alisma yontemini yasa koyuculuk, postmodern entelektiiel galisma
bi¢imini ise yorumculuk ile nitelendirir. Yasa koyucu g¢alisma yonteminde yasa koyucu
entelektiieller “toplumsal diizenin korunmasi ve miikemmellegtirilmesinde dogrudan ve
onemli rolii olan, bilginin kolektif sahipleri”dir. Boylece entelektiieller toplumun farkl
kesimlerinin inanglarmi gegerli ya da gegersiz kilabilir. Bauman (2011, s. 241) her ideolojinin
bilgiyle ugrasanlar1 “siniflara, etnik gruplara, toplumsal cinsiyetlere ya da uluslara uygun,
yeterli ve uyumlu degerleri ve amaclar: dile getirmekten ve kendi kesiflerini tarihsel olarak
etkin kilmaktan sorumlu hale getirdigini” belirtir. Postmodern c¢alisma yonteminde ise
yorumcu entelektiieller “bir topluluga 6zgii gelenek icinde dile getirilmis ifadeleri, bir baska
gelenege dayanan bilgi sistemince anlasilabilecek sekle terciime eder” (Bauman, 2014b, s. 11).
Bu ¢agin bilgi smifi toplumla bir baglilik ya da sorumluluk iligkisi giitmez ¢iinkii toplumu
sadece bir bireyler toplami1 kabul eder. “Postmodern entelektiiel pratigin mekani olan sanal
alem, parcalanmay1 besler ve parcalanmayi ilerletir; eszamanli olarak onun {iriinii ve onun
baslica causa efficens’i [etkin sebep] olur” (Bauman, 2011, s. 243). Modern bilim “bilimsel bilgi
araciligryla bireysel zihnin gelistirilmesi ile yasamin gerekli goriilen niteliklerinin 1slahi
arasinda bir uyum gorse ve insanin bilimleri insanilestirdigini diisiinse de giiniimiizde bu
artik acgik degildir” (Bauman, 2014b, s. 185). Giintimiizde insanin varlig1 “bilimleri
insanilestirmiyor, ¢linkii bir¢ok kola ayrilan, sayilari ¢ok fazla artan ve gelisen dallar1 artik
‘insan bilimleri” niteligini yitirmis” durumdadir (Bauman, 2014b, s. 187).

Dokuzuncu senaryo, The Threat Of International Terrorism™de Crimp “otoritenizi

tanimiyorum” (s. 241) diyen Anne’i anlatir. Otorite tanimayan Anne yok ettigi yasamlar igin
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“hesap vermeyecegini”, “siddet eylemlerini herhangi bir seyin hakli ¢ikaracagmi” mi
diisiinmektedir gercekten (s. 241)? Anne’in gozlerindeki hicbir sey “bir kivileim/insani bir
duygu gostermez.” (s. 241). Anne, ticari bir markaya donistiiriilerek metalag/tiril/an
Tanr1™’ya ya da Tanr1™ fikrine annesini, babasini, oyuncak kedisini ve herkesi kutsamasi i¢in
dua eder. Crimp, Anne’in yasaminin kapitalist diinyanin parcas: olduguna vurgu yapar:
“Yalniz yasayan, yalniz calisan, yalmniz uyuyan, yalniz oldiiren... Vicdani olmayan...
Pismanlik gostermeyen, hesap verecegini diisiinmeyen, gozlerinde duygu pariltis1 ya da utang
olmayan” terdrist Anne, Vogue™ dergisinin kapaginda iki kez goriiniir ve yasaminun film
haklarmi iki buguk milyon dolara satar (s. 243-244). Kiiresellesen diinya, ticarilesen diinya
demektir. Kiiresel diinyada terorizm de ticarilesmis, kapitalist sistemin ¢ok satanlarindan
olmustur. Bauman korkunun kiiresel kapitalist sistemin iyi satan iirtinlerinden olduguna
vurgu yaparak korku bagimlilar1 olarak tamimladig; tiiketicileri, tiiketim endiistrisinin altin
madeni olarak niteler. Bauman’a gore korku, tiiketim endiistrisi i¢in tamamen yenilenebilir
bir kaynaktir (2004, s. 94). Bauman topluma korku salmay1 amaglayan eylemlerin simgesel
anlamina da vurgu yapar. Bauman’a gore “futbol maglarindan sonraki kavgalarin, ugak
kagirmanin, hedef gdzeten ya da rastgele teror eylemlerinin, mezarliklara saygisizligin, kutsal
binalara saldirilarmn, kamuya ait alanlar1 isgal etmenin, rehine almanin, kamusal alanda
soyunmanin, kitlesel yiiriiytislerin ya da kent ayaklanmalarinin” énemi daha ¢ok simgeseldir.
Bu tiir eylemlerin amaci kamunun hayal giiciine seslenmek ve onu ele gegirmektir. Ciinkii
kural olarak bir olayn etkisi, onun maddi yikim giictinden bagimsizdir (1992, s. xx).

Onuncu senaryo Kinda Funny kurulu diizene karsi ¢ikarmis gibi yapan ama fasizan
egilimler tasiyan Annie'nin oykiistidiir. Kocasi, ¢ocuklar1 ve kendisi gibi diistinen bir grup
insanla kentten uzakta bir yasam siirer. Birlikte yasadig1 topluluk toprag isler, ¢ocuklarim
kars: ciktiklari sistemin etkilerinden uzakta kendileri egitir. Annie'nin savast “galisanin
agzindan alip pornoculara ve kiirtajcilara veren hiikiimete, siyahlara ve uyusturucu
saticilarma, komplocu Yahudilere, silah tasima haklarina karsi ¢ikanlara, sanat olarak
maskelenmis yoz imgelere karsi bir hagh savasidir” (s. 247). Annie kendi hakhligin
savunurken baskalaria yasam hakki tanimaz. Bauman’in hayali cemaatlerle ilgili yorumu bu
noktada aydinlaticidir. Bauman’a gore hayali cemaatlerin giic ve otoritesi, toplumun
dikkatinin kendileri iizerinde toplanmis olmasina baghdir. Insanlar bagli olduklari cemaatin

digerlerinden ¢ok daha gii¢lii olmasini saglayarak korkularindan kurtulacaklarina inanirlar.

321



CUjoss - C. XLIIL, S. 2

Bunun icin de kendi cemaatlerini 6tekilerin hayali cemaatlerinden ¢ok daha otoriter yapmaya
caligirlar. Hicbir hayali cemaat toplumun dikkatini cekme noktasinda yalniz olmadigindan
cemaatler arasinda sert bir rekabet vardir. Bir 6nceki giliniin gosterileri ertesi giin cazibesini
yitirdiginden gosteriler her seferinde “daha tuhaf, yogun ve (evet!) rahatsiz edici” olmalidir
(Bauman, 1992, s. xx).

On birinci senaryo, Untitled (100 Words) ise intihar egilimi olan sanat¢1 Anne hakkindadir.
Duygusal olan Anne “rahatsiz edici, eglenceli, hastalikli, seksi, son derece ciddi, eglendirici,
aydinlatici, karanlik, son derece kisisel ve ayn1 zamanda icinde yasadigimiz diinya hakkinda
zamani gelen, hayati sorular sorar”. Narsist ve teshirci olan Anne sanatin sinirlar1 ve kabul
edilebilirligi bir sanat1 degerlendirme bigimi olabilir mi, yasam ve sanat eserini ayiran smirlar
var mudir, sorularmi sorar (s. 250). Crimp, Anne iizerinden bu sorular1 sorarken tiiketim
toplumunun sanat anlayisini irdeler: Untitled (100 Words) Anne’in sanatini tartisir. Bu
senaryoda, Almanya’da 1920’li yillarda Nazi partisi tarafindan modern sanat1 tarif etmek
tizere kullanilan dejenere sanat kavramu dile getirilir. Modern sanat yapitlarini sunmak tizere
diizenlenen ve aslinda Nazi rejiminin modern sanati dejenere ve yoz olarak nitelendiren
estetik programini yansitmay: amaglayan Entartete Kunst sergisinden s6z eder. Serginin
amaci ziyaretcilerde igrenme duygusu uyandirmaktir (Itkin, 2014). Klasik sanattan ve
geleneksel bicimlerden yana olan Naziler, modern sanatin giizellik idealini karsilamayan kotii
bigimler {tirettigini iddia ederler (Itkin, 2014). Sanat alaninda temizlik politikalarmnin araci
olarak sansiir uygulanir, modern sanat iiriinleri toplanir. Hitler'in propaganda bakani olan
Goebbels sansiirti ilk olarak tiyatro alaninda uygular (Steinweis, 1993, s. 135). Crimp sanata
yonelik totaliter yaklasimlari, sanati smiflandirmayr ve iyi-kotii sanat ayriminm

“"

elestirmektedir. Tartismanin bir tarafi Anne’in eserlerinin “... Entartete Kunst kavramimni

yeniden yerlestirmek tizere bir deneme gibi” (s. 252) goriindiigiinii, Anne’in tedavi gormesi

gerektigini soyler. Tartismanin Oteki tarafi ise Anne’i ve sanatini savunur:

Yardima ihtiya¢ duyuyor? Ah gercekten mi? Ve kime gore? Goebbels’e
gore mi? Belki Joseph Stalin’e gore. Anne aslinda bu tartismanin korkung
sonuglarin1 beklemiyor ve bize ‘yardim’in aslinda ne anlama geldigini
sormuyor mu? ‘Yardiminizi istemiyorum’ demiyor mu? “Yardiminiz bana
eziyet veriyor’ demiyor mu? Geg yirminci yiizyil kapitalizminin patriarkal
yapilarmin kurbani olmaktan kurtulmanin tek yolunun kendinin kurbani

olmak oldugunu séylemiyor mu?

Bu kendi yasamina yeltenmesinin ger¢ek anlami degil mi? (s. 253)
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Bu boliim tiyatro sanatinda yeni bigim ve bigemlere karsi ¢ikanlara yonelik bir elestiridir.
Artaud’ya gore tiyatro “insanlari, kendilerini olduklari gibi gormeye iterek maskelerini
disiiriir, yalani, yakisiksizligi, alcakligi, igrencligi, ikiytzluligii kesfeder...” (2009, s. 31).
Canetti'ye gore isi sozcliklerle ugrasmak olan yazar sozleri “sorguya geker, onlar1 oksar,
yontar, siisler”. Yazar soz/ciik/lerle yaptiklari nedeniyle “soze karsi cinayet isleyen kisi olarak
goriinse bile, bu, bir agk cinayetidir” (2001, s. 270). Anne’in sanati da yasamin tam i¢inden gelir
ve gercek olan1 tiim acimasizligy, cirkinligi ve en saf haliyle betimler:

Tiyatronun 6ldiigli diinya icin bu tiyatro — dogru. Modasi ge¢mis diyalog
yerine ve tiyatronun utang verici sonuna dogru yavasca ilerleyen sdzde
karakterler yerine, Anne bize nesnelerin saf diyalogunu sunar: derinin ve
camin, vazelinin ve ¢eligin, kann, tiikiirtigiin ve ¢ikolatanin. Kendi varliginin
gosterisinden daha azimi sunmuyor, radikal pornografi — o ¢ok kullanilmis

s6zciigii kullanabilirsem — kendi kirik ve taciz edilmis — neredeyse Isa benzeri
bedeni gibi. (s. 254-255)

Canetti, dlinyaya ve insanlara seslenmek isteyen yazarin diinyadan kaginamayacagini ve
uzaklasamayacagimi ifade eder. Hizla kendi yikimma dogru ilerleyen diinya karmasa
icindedir; ama yazar “diinyay1 okur icin sansiirden gecirerek, diizeltip pisliklerinden
arindirarak degil, oldugu gibi kendi icinde tasimak zorundadir. Ama kendini de kaosa
kaptirmamalidir; edindigi deneyimden yola ¢ikarak bu kaosla savasmali ve kaosun karsisina
icindeki umut ¢aglayanini ¢ikarmalidir” (2001, s. 276). Zimmermann sanat ile yasam arasinda
degisen iliskiden s6z ederek Crimp’in bunu yansittigin belirtir. Modernizmin baglangicindan
beri tiyatronun temsil islevi sinema ve televizyon tarafindan ele gecirilmektedir. Tiyatro
gercekligin taklidine dayanan gosterimler yerine tiyatro ile kolaj, performans ile yerlestirme
(enstalasyon, installation) arasindaki arayiize yerlesir. Gorsel sanatlardan, film ve
televizyondan 6diing alinan yontemler sahne tizerinde kullanilir (2003, s. 73-74).

Anne sadece sanat eseri yaratan bir 6zne degil ayn1 zamanda kendi sanatinin nesnesidir.
“Bir nesne, evet. Ama Otekilerin nesnesi degil, kendi nesnesi.” (s. 255). Anne kendisini de
yaptig1 sanatla ifade eder. Anne hem sanat eserini olusturan 6zne olarak yapitin niteligini
belirler, hem de kendi sanatinin nesnesi oldugu igin sanati tarafindan belirlenir, anlam
kazanir. Bauman'in 6zne-nesne iligkisini Descartes, Kant ve Bertrand Russel’in goriisleri
dogrultusunda ele aldig1 yorumu Anne’in kendi sanatinin nesnesi olmast durumunu da

aciklayabilir:
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Descartes’a gore, diistinen varliklar olan biz, birer 6zneyiz. Diger varliklar
ise diislincemizin nesneleri olan seyler. Dolayisiyla, 6zne ile nesne arasinda,
diisiinen “ego” ile egonun diisiindiigii sey arasinda onemli bir fark ve
asilamaz bosluk bulunmaktadir: Bunlardan ilki s6z konusu iligkide aktif,
yaratict tarafken, ikincisi 0znenin eylemlerinden etkilenen taraf olarak
kalmaya mahkimdur. Farkindalik ile donatilmis olan Ozne “ister” ve
“amaglar” (“giidiileri” vardir); bu giidiiler {izerine harekete ge¢mek icin de
“iradeye” sahiptir. Bunun tersine, nesneler bunlarin hicbirine sahip degildir.
Oznelere bariz bir zitlikla, nesneler (“seyler”) cansiz, pasif, kabullenici,
zavalli, boyun egen, s6z dinleyen, ac1 ¢eken ve katlanandir: Eylemin etkiledigi
tarafa simsiki ¢ivilenmislerdir. “Ozne” eylemi yapandir; “nesne” ise
eylemden etkilenendir. Immanuel Kant 6zne-nesne iliskisinin “aktif” tarafin
tamamen Oznenin tarafina gevirir; seyler 6znenin inceledigi ve kullandig:
nesnelerdir; anlamlarint ve durumlarini 6zneye borcludurlar. Bertrand
Russell bunlar1 “gercekler” (“gerceklestirilen seyler” fakat aym1 zamanda
“liretilen seyler”) olarak adlandirir (“gercek” anlamina gelen “fact” kelimesi
hem “gerceklestirmek” hem de “iiretmek” anlamina gelen Latince facere
kelimesinden tiiremistir). (2014d, s. 63-64)

Sanatg1 olarak {iretici Anne ile kendisini sanatsal bir iiriin olarak kullanan ve ortaya koyan
Anne’in sanati deneysellik ve yenilik admna gelenekselden uzaklasir. Anne’in sanatim
tartiganlar, Anne’in sanatinin drneklerini daha once de gormiislerdir ancak giintimiiziin her

seyin sonrasi (post) diinyasi’'nda bu 6rnekler ve sanatin kendisi baska bir seye dontismektedir:

-Yetmislere dayanan altmislarin s6zde ‘radikalizmi’'nde gérmedik mi?

- Gordiik mii — belki. Ama yeni bastan gormedik, simdi gérmedik, post-
radikal baglamda, radikal hareketin adeta bir eglence bigimi halini ald1g1 bir
toplumda radikalizm hareketlerinin yepyeni anlamlar iistlendigi post-insan
bir diinyada mesela bir meta daha — bu durumda bir sanat eseri — tiiket/il/en.
(s. 255-256)

Morin’e (2011, s. 74) gore Crimp oyunda Avrupali ve Amerikan sanatsal karsi-kiiltiirlerin
diyalogundan dogan deneyselligi dikkatlere sunar.  Luckhurst'e gore ise Crimp
postmodernizmin, sanatin apolitik, ahlaki olarak gorece, 6z-gonderimsel oldugu kabullerini
elestirir (2003, s. 47). Sierz (2007, s. 390) ise oyunun toplumda yeni eglence bi¢imi haline gelen
radikal hareketlere degindigi yorumunu yapar.

On ikinci senaryo Strangely bombalanmis bir sehirden kiz1 Anne’i/ Annushka’si ile kagan
kadmin oykiistidiir. Stnirda durdurulan Kadin/Anya bahgesi, erik agaclari, sehrin kuruyan
cesmeleri, karanlikta gecirilen geceler, yakilan kiitiiphaneler, erikler ve beyaz c¢icekler

hakkinda bir seyler mirildanmaktadir (s. 258). Askerler kirmizi Amerikan otomobili
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kadillaktaki kadimna nereye gittigini sorar. Egitimli, Amerikan pasaportlu, banka hesabinda
Amerikan dolar1 olan, yasadig1 toplumun ayricalikli bireylerinden Kadin/Anya, kiz1 Anne’i/
Annushka’y1r hava alanina gotiirmektedir. Kadin/Anya “hava alaninin normal olarak
calistigini... diinyanin beyaz sahillerinin ve kozmopolit kentlerinin diizenli tarifeli uguslarla
birkag¢ saat uzaklikta oldugunu... plastik bir kartla banka hesabini kullanabilecegini”, kizi
Anne’le/ Annushka’yla, ates altindaki bir kentten “sanat galerileri, halojen lambalar, hos
kafeler ve cazip bigimde sergilenen ayakkabilarla dolu sehirlere birinci sinifta ugabilecegini”
diistintir. Ama en garibi hi¢ kimse bu Kadina/Anya’ya, Anne’in/Annushka’nin neden
“cantalarda” oldugunu, daha kétiisii bir ¢ocugun neden “bir yerine iki ¢antada oldugunu”
sormaz (s. 260-261). Kdin/Anya ayricalikli olsa bile yasanan siddetten etkilenir. Bauman
yirminci yiizyilda askeri teknoloji alanindaki gelismelerin bireysel sorumlulugu ortadan
kaldirdigini belirtir. Akilli flizeler, insansiz ugaklar, son teknoloji askeri donatilar sayesinde
hedef secimini insan degil teknoloji yapar. Boylece 6ldiirme ahlaki degerlendirme diginda
kalir yani adiaforiklesir. Bu nedenle ““masum insanlar’ dldiiriiliirse bu teknik bir hata olur,
ahlaki bir ¢okiis ya da giinah degil... Ve hukuk kitaplarina bakacak olursa kesinlikle bir sug
da olmaz” (2014e, s. 186-188).

On f{giincti senaryo Communicating With Aliens bilim-toplum iligkisi tizerindedir.
Communicating With Aliens’da Anne bu kez kendini uzayin derinliklerinde “gerceklesen bir
felaket nedeniyle ortaya ¢ikan” ve “fotograflarda goriinmez yapan yeni bir 1s1na maruz
kalan... uzayllar tarafindan bilgisi disinda kullanilan” bir kadindir. Uzaylilar bu kadmin
“zihnini biitlin insan/ bilincini asama asama ele gecirebilecekleri bir tiir Truva at1 olarak”
kullanirlar. Asil korkutucu olansa Anne’in “herhangi birimiz olabilecegi” ihtimalidir (s. 262).
Crimp, bilim aracihgiyla gerceklere ulasmaya c¢alisan insanoglunun, bilimin heniiz
kanitlayamayacag1 hayatin gizemli noktalarinin, insan merakinin ve korkularmnin nedeni
olacagini oyunun satir aralarinda dile getirir. Bauman, modernitenin diizene aliskin olanlar
icin goriinmez olan “derin” gercege ulasmaya ¢abaladigini; daha “iyi, dogru, gercek temsil”
igin de bilimi yol gdsterici olarak kullandigini belirtir (1992, s. 28). Ote yandan bu senaryodaki
gibi Ornegin uzay, uzayh gibi gizem s6z konusu oldugunda is biraz daha farklidir.
“Bilinmeyen her sey korkutucudur ama farkl tepkilere yol agarlar. Evren haritasindaki bos

noktalar maceraperestin merakini uyandirir, onu eyleme tesvik eder ve ona bir niyet, cesaret
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ve giiven bahseder. Bu bos noktalar enteresan, macera dolu bir hayat vaat eder” (Bauman,
2014a, s. 106).

Nazim bigiminde yazilan on dordiincii senaryo Girl Next Door tiim oyunun o6zeti gibidir;
bu béliimde Anne’in olabilecegi her sey dile getirilir. Komsu kiz, Anne, Truva Savasimin
nedeni, sanatg1, miilteci, porno yildiz, bir katil, terdrist, ti¢ cocuk annesi, uyusturucu, sigara,
bastan ¢ikarici, avel, 6liimciil bir hata, savas tanrisi, bir kurban ve komsu kizi olan Anne ¢ok
yakinimizdadir, igimizden biridir (s. 264-265). Martin Crimp iginde her sey olabilme imkanin
barindiran insani, Anne’in gekirdek varligmin plastikliginde ve her bigime girmesinde
betimler.

On besinci senaryo The Statement’da Anne, hakkinda sorusturma yiiriitiilen bir kadindur.
Bu kadin hava nasil olursa olsun bisiklet kullanir, margarin kutularina ya da yogurt kaplarina
domates eker, yetistirdigi domatesleri senliklerde satar, 6rgii 6rer. Cocukken yoksulluk ve
yoksunluk icinde olan Anne’in durumu biiyiidiigiinde de degismez (s. 267). Bauman
yoksullar olmasaydi icat etmek gerekirdi, der ciinkii yoksullar “bir tiiketim toplumunda
tiiketici olmamanin ne anlama geldigini gozler dniine sermektedirler. Onlarin kétii durumu,
tiiketici yasaminin getirdigi gerilimleri ve hiisranlar1 zararsiz hale getirmektedir” (2014b, s.
221). Ne hakkinda oldugu belli olmayan sorusturmanin resmi tutanagmdaki bilgilerin
dogrulugu ise belirsizdir. Belki de ifadede gercek olan tek sey ifadeyi veren kisinin tutanagin
altindaki imzasidir. Toplumun goziinden ve gonliinden uzak olan Anne’in varlig: bir bagkasi
tarafindan kendisi igin atilmis bir imza kadardir. “Yoksullar tamamen yararsizdirlar. ...
Onlara hosgorii yok! Yoksullar ¢ekip giderse toplum ¢ok daha iyi durumda olur. Diinya
onlarsiz daha mutlu olur. Yoksullara ihtiya¢ duyulmamaktadir, onlar istenmemektedir. Ve
istenmedikleri i¢in, vicdan azab1 ya da pismanlik duyulmadan, terk edilebilirler” (Bauman,

1999, s. 133).

On altinc1 senaryo Pornd, kiiglik yaslardan itibaren pornografik film endiistrisinde calisan
Anne’i anlatir. Porno film, geleneksel anlamda karakter ya da oykii icermese de izlenen seyin
gercek oldugu duygusunu vermesi gerektigi icin yetenek gerektirir. Bu anlamda Anne
gerceklik duygusunu gergekten verdigi i¢in oyunculuktan ¢ok daha zor bir seyi yapar. Geng
ve zinde olan Anne bedeniyle barisiktir ve kendi bedenini “nasil kullanacagi onun kararidir”
(s. 270). Porno Anne’e “pek ¢ok kadinin kiskanacag bir tiir giivenlik ve bagimsizlik” saglar.

Yaptig1 sey ne olursa olsun porno film endiistrisinde c¢alismay1 biraktiktan sonra Anne
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diinyayr degistirebilir, hayvanlara eziyeti durdurabilir, insanlarin acilarim bitirebilir,
helikopter ugurmay1 6grenebilir. Anne diinyanin kaynaklarin egit bicimde dagitabilir (s. 274).
Anne “bizi yiizyilimizin kaygisindan kurtaracak... ve manevi ve maddi olanm... kar'li ve
siradan olanin... dalga ve parcacigin... nihayet uzlasacag bir cag1 getirecek”tir (s. 277). Insan
bedeninin bir metaya indirgendigi porno film endiistrisinin sagladigi maddi imkanlar insan
onurunun yok sayildig1 gercegini zihinlerden uzak tutar. Bauman estetik piyasasi tizerine olan
makalesinde kadin bedeni ve kadin bedeninin ticarilesmesi baglaminda su yorumu yapar:
‘Sade’ bir kadin viicudunun saf, o giine kadar islenmemis ‘bakir bir
toprak’, nadasa birakildig1 icin ¢oktan tiikenmis baska parsellerden daha
verimli bir tarla oldugu ve daha zengin kazanimlar vaat ettigi kesfedildi. Bu
topraklar dort gozle akilly, yetenekli ve hayal giicli zengin, hi¢ degilse ilk
yillarinda elde etmesi kolay ve bol kar getirmeyi garanti edecegi
(Ekonomideki azalan verim kanununa gore yatirimlar arttikca kar oraninin

da azalmasi gergegine ragmen) bir tarim isletmesini bekliyor. Kadin

bedeninin bir santimetre karesi bile verimsiz kabul edilemez. (2014a, s. 66)

On yedinci senaryo Previously Frozen’da her seyini yitiren Anne basarisiz olduguna, iginde
bir seylerin dldiigline inanir. Yetenekleri diinyayla uyumsuz olan Anne ne is yaparsa yapsin
yasadig1 diinyaya uygun goriinmez. Bauman’a gore kati modernitenin disiplin toplumunda
diizen saglamanin bir yolu olarak kullanilan uyumsuz olarak damgalanma kaygi ve
korkusunun yerini, akiskan modernitenin performans toplumunda yetersizlik korkusu
almistir. “Nihayet, resmi olarak ‘Ozgiirlestirilmis’ bireyler iyiden iyiye bireysellesmis yasamin
smamalar1 ve sikintilar1 karsisinda kendilerini yetersiz bulurlar” (2018, s. 52-53). Bauman geg
modern, post modern, ya da akiskan modern yasamin en énemli hastalig1 olarak giigstizliik
ve yetersizlik duygusunu gosterir. “Uyumsuzluk korkusu degil, uyum saglamanin
imkansizlig1. Sinirlari ihlal etme dehseti degil, sinirsizligin dehseti. Kisinin kendi eyleme
gliciinii agsma talepleri degil, degismez ve stirekli bir yolculuk i¢in nafile bir arastirma iginde
dagilan edimler” (2011, s. 59) s6z konusudur. Bu nedenle Anne’in yaptig1 tek sey gezmek ya
satirlarinin altini ¢izen Anne bu kitaplar1 okumaz, onlara sadece goz gezdirir. Goz gezdirmek,
tistiinden ge¢cmek, 6ziine inmemek yasadig1 zamana daha uygundur; ama Anne sadece goz
gezdirirken yasama dair anlatilan seyleri kagirir (s. 278-283). Diinyayla uyumsuz bir yasam
siren Anne’in durumu aslinda Bauman’'in toplumun iist ve alt tabakalarmnin yasam

diinyalarmi karsilastirarak yasadiklari yere bakislarini anlatan ve orada olmak (in the place)
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ama orali olmamak (not of the place) bigciminde ifade ettigi duruma uygundur. “Ust tabakaya
mensup insanlar yasadiklar1 yere ait degildirler, kaygilar1 baska yerde yatar (ya da daha
dogrusu baska yere yiizer). Thtiyag duyduklari hizmetleri almak, kendi igleriyle ilgilenmek ve

yalniz birakilmak disinda ikamet ettikleri kentle bir ilgileri yoktur” (2003b, s. 16).

Sonug

Crimp, oyunun tamaminda, temel olarak, kiiresellesen, iginde yasayan insanlarla birlikte
metalasan ve ticarilesen, medyanin yasam Oykiilerini bicimlendirdigi, teroriin insanin
yasaminin bir parcas1 haline geldigi, sanatin hitap ettigi insanlara anlam ifade edemedigi bir
diinya betimi yapar. Bauman'in ifadesiyle “aract uzmanlik ve buna eslik eden teknoloji,
bilmeyi yapmaktan ve bilenleri de yapanlardan ayirarak, toplumun biitiin {iyelerinin yasam
diinyalarmi daimi ve keskin bir miiphemlik ve belirsizlik alanina gevirir” (2003a, s. 271). Bu
anlamda oyunda betimlenen diinya belirsizlik bolgesidir ve kesinlikten yoksundur (Barnett,
2008, s. 17). Kesinlikten yoksun bir diinyanin sunduklari ise sahneye/ekrana yansitilan senaryo
parcalarindan ibarettir.

Oyunda genel olarak tiiketim toplumu ve tiiketici bireylerin yasama bicimleri betimlenir.
Ikinci senaryo, The Tragedy of Love and Ideology, dérdiincii senaryo The Occupier, yedinci
senaryo The New Anny, onuncu senaryo Kinda Funny ve on altinci senaryo Pornd tiiketim
toplumunun ve iiyelerinin elestirisidir. Uclincii senaryo Faith in Ourselves ve on ikinci senaryo
Strangely savasin yikint1 haline getirdigi kentlerin ve icinde yasayanlarin anlatisidir. Faith in
Ourselves’de Anya kendi topraklarinin yok olusunun acisini yagarken, Strangely’de Anya 6len
kizinin bedeniyle yikimdan kagmaya, daha iyi bir yasamin devam ettigi bir yere siginmaya
calisir. Besinci senaryo The Camera Loves You ile on birinci senaryo Untitled (100 Words) ise
sanat/ yoz sanat, kurgu, gerceklik, sanatin ve sanat¢inin degeri konularini tartisir. Bu iki
boliim, Crimp’in bagkalarimin yorumlar: ile varlik kazanan Anne tiizerinden belirsiz,
kesinlikten yoksun, ¢oklu anlaticili senaryo-kurgu-yasam diinyasmna, tiyatro diinyasmin
icinden yaptig1 bir tanikliktir. Altinci senaryo, Mum and Dad ile dokuzuncu senaryo, The Threat
Of International Terrorism™, terdrist ve teror tizerinedir. Mum and Dad toplumun siradan bir
tiyesi olan Annie’nin terdrii segerken bir yandan da konforlu yasamini siirdiirmesini anlatir.
The Threat Of International Terrorism™ ise siddet eylemleri yapan, insanlarin 6liimiine neden
olan ve bundan hicbir pismanlik duymayan terdrist Anne’in dykiisiinii dile getirir. Sekizinci

senaryo Particle Physics ile on liglincii senaryo Communicating With Aliens bilim-toplum iliskisi
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tizerinedir. Crimp, bir taraftan cagdas yasamda evrenin sirlarmmi ortaya ¢ikaran bilime
deginirken, diger taraftan da bilimselligi tartismali da olsa insanin gizemli olana ilgisini,
popiiler bir konu olan uzay1 ve uzaylilar1 ele alarak ¢agdas insanin en derin korkusu
diyebilecegimiz bedeninin ve zihninin ele gegirilmesi konusu tizerinden irdeler. On besinci
senaryo The Statement ile Crimp insan benliginin ve kimliginin resm1 bir ifade tutanaginda bile
tiim gercekligiyle ortaya konamayacagmi ornekler. On dordiincii senaryo Girl Next Door
Anne’in olabilecegi her seyin dile getirir; bu anlamda tiim oyunun 6zeti olarak kabul edilebilir.
On yedinci senaryo Previously Frozen, birinci senaryo All Messages Deleted’ de baslayan Anne’in
oykiisiinii bagarisiz olduguna inanan, yagsami anlattigi 6gretilen kitaplara sadece goz gezdiren
umursamaz ve kaygisiz bir Anne betimi yaparak bitirir.

Oyunu bir biitiin olarak degerlendirmek noktasinda modern zamanlarda bireylerin
kimliklerinin verili ve baglayici oldugunu sdylemek gerekir. Ancak akiskan zamanlarda
bireyler artik kimliklerini kurma goreviyle kars1 karsiyadir. Crimp oyunda bireylerin akiskan
zamanlarda kendi kimliklerini nasil olusturduklarini ve kimlik olusum siirecinin ¢evreden
bagimsiz olamayacagini sahneye koyar. Oyunda Anne kendini dogrudan anlatmadig gibi
eylem halinde de degildir: varhigi bagkalarimin tanikligina baghdir. Kimlik olusturma
stirecinde bireyler Bauman’in sozleriyle kim olduguna, nasil yasamas: gerektigine, kim olmak
istedigine dair sorular1 yanitlamak ve kendi yamtlarmin sorumlulugunu iistlenmek
zorundadir. Kiiresel tiiketim toplumunda benligi kurma gorevinin yontemi tiiketici piyasasi
tarafindan sunulur. Piyasa yontemi meta havuzundan kimlik sembollerini se¢meye, secilen
sembolleri birlestirmeye dayanir. Tasarlanan benlik satin alinabilen isaretlerle ifade edilir
(2015, s. 86-87). “Ozgiirliik, bu yiizden, iyi ve kétii yanlariyla harmanlanmis bir liituftur. Kisi
kendi gibi davranmak icin onu ister; ne var ki yalnizca kendi 6zgiir kararlarina dayanarak
kendi gibi davranmasi, hata stiphesi ve korkusuyla dolu bir hayat anlamina gelir” (Bauman,
2015, s. 86).

Crimp, on yedi senaryoda her sey olabilen insani Anne adinda bir karakter {izerinden
betimler. Bauman’a gore piyasada farkli bi¢cimlerde kullanilan, farkl olasiliklar sunan, bireyin
gereksinimlerini dikkate alarak kisiye 0zel diizenlenebilen kimlik insa araclar1 satilir. Belli bir
yasam biciminin bir gostergesi olan kimlik parcalarini birlestirerek “modern, 6zgiir ve

kaygis1z bir kadin; diisiinceli, mazbut ve fedakar bir ev kadini; sevimli ve uysal bir meslektas;
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romantik ve asik bir kadin ya da hepsinin bir karisimi olan bir goriintii verilebilir” (Bauman,
2003a, s. 263-264).

Crimp, varsillar ile yoksullar arasinda boliinen bir diinyayr betimleyen oyunda
kapitalizmin ve kiiresellesmenin sanat da dahil olmak {izere yasamin her alanini etkileyen
trkiitiicti yanini dile getirir. Senaryolara yansiyan genel diisiince diinyanin dehseti ve
adaletsizlikleriyle karsi karsiya kalan insanlarin bunlara nasil tepki verdigi ve bunlarla nasil
savastigidir (Hilditch, 2007). Bauman da terdriin, toplumsal ve bireysel huzursuzluklarin,
sugun ve her anlamda siddetin nedeninin kiiresellesmeyle birlikte etkisi ve yogunlugu artan
esitsizlikler ve/veya bireyi yasamin anlamsizligi diisiincesine iten tiiketici yasam bigimi
oldugunu belirtir. Her iki durum da insani korlestirerek ahlaki yozlasmaya ve duyarsizhiga
neden olur.

Yasam sanatini icra etmek akiskan modern diinyamizda siirekli dontisiim, kendini stirekli
oldugundan bagka biri olarak yeniden tanimlama durumunda olmak; olunan seyden
vazgecilerek yeni bir bicime girmek demektir. Bauman’a gore giiniimiizde tam bir yasam
senaryosu olusturmak ve bu senaryoya tutunarak diisleri gerceklestirmeye ¢alismak risklidir.
Olasiliklar ve firsatlar siirekli 6ntimiize ¢ikar (2010, s. 111). Sansin hangi kapiy1 ne zaman
calacagma dair bir isaret de yoktur. Aym1 zamanda kendi yazdigma inandig1 senaryoyu
yasayan bireyin kimligi aslinda senaryoyu izleyen otekilerin goziinden anlam kazanir,
bi¢imlenir ve belirlenir.

Tiiketim toplumu, mal ve hizmetlerin iiretimini degil tiiketimini 6ne ¢ikarir ve tiiketime
odakl1 bir yasam bi¢imini 6nceler. Uretim toplumunda makinelesmenin ve parcali tiretimin
neden oldugu metalasma tiiketim toplumunda satin alma {izerinden ortaya cikar. Kitle
iletisim araglarmin sundugu tiriinleri satin alarak sorun ¢ézme ve mutluluga erme davranisi
metalasmaya neden olur. Her iki durumda da birey edilgenlesir ve ger¢ek anlamda bir fail ve
O0zne olma niteligini yitirir. Bauman'in akiskan modernlik kavrami giintimiiz tiiketim
toplumunun belirsizlik ve miiphemlik kosullarinda yasayan bireylerinin ayakta kalma
deneyimlerini betimler. Crimp oyunlarinda ayni betimi, sahneyi kullanarak yapar.

Attempts on Her Life gergekligin carpitilmasi {izerine bir oyundur. Oyun insan yasaminin
kendisinin ve bagkalarmin yorumuna karsi savunmasiz oldugu duygusunu kapsar (Albery,
2013, s. 197). Mitchell’e gére oyunun one ¢ikan temasi, siirekli basarisiz olan ve denemeye

devam eden kiiresel kapitalizmdir. Terorist eylemlerden cinsel sOmiiriiye, medya
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yonlendirmesinden sanatsal yapmaciklifa oyuna sinen dehgset duygusu oOncelikle aileyi
etkiler. Bu nedenle oyunda kiiresel olaylarin son derece yakin oldugu, aile ortaminda
deneyimlendigi kaygis1 vardir (2013, s. 198).

Akigkan ve parcali diinyada yasam epizotlar, mini dramalar halindedir. Boliinmiis olan
diinyada kesinlik, tutarlilik ya da yon aramak akigkan bireyin temel sorunudur. Yeniden
diizenlenebilen, gelisigiizel siralanmis epizotlarin sonuglari son derece gecici ve telafi
edilebilir oldugu bir diinya ahlaki standartlar da icinde olmak iizere standartlar olmadan da
var olabilir. Bu nedenle, postmodern, akiskan yasam segenekleri sinirlandiran ve se¢imi geri
dontilemez ve degistirilemez kilan ahlakin var oldugu bir diinyay1 tanimaz/bilmez. (Bauman
2003: 32-33).

Bauman ve Crimp farkli kusaklara ait olsalar da ayn1 kapitalist tiiketim toplumunun ve
akiskan diinyanin pargasidirlar. Bu nedenle sorunlara benzer sekilde tepki verirler. Tiiketim
kiiltiirtine ahlak ve ozgiirliik kavramlarini yan yana koyarak itiraz ederler. Mekaniklesen ve
metalasan bireyin, kesinligin ve giivenligin olmadig1 diinyada, segim-karar-risk-sorumluluk

iceren yasam stireglerindeki kaygili varligini betimlerler.
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